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PREFATA

Mare importantd se di& adi dramel in literaturd. Si
cu drept cuvént. Adi e timpul actiunilor pe téte terenmele.
Omul considerd adi de cea mail inaltd a sa problemd: si se
valoreze prin fapfe. Lupta pentru esistentd, ce a devenit
adi atdt de intensivd, a dat nascere acestel probleme a
omenimii de adl. Drama reproducénd in formé& de artéd
tocmal actiuni din viéta omenéscd, trebuie sd destepte luarea
aminte a lumil de adi. E natural deci interesul, ce se simte
adi pentru arta dramaticd, cel mail inalt gen poetic

Scéla trebue sa tind cont totdéuna de necesitétile
culturale ale timpului.

Teoria dramel a devenit o necesitate culturald a tim-
pului de adi, atdt pentru scéld, cat si pentru clasa néstrd
culta.

La gimnasiul din Brasov, conform planului séit de in-
vétimént pentru limba roménd, e introdus studiul teorief
dramei in clasa VIL. gimn., unde il propun eti. Imprejurarea
acésta mi-a dat ansi sd scrit el in roméanesce teoria dramei,
prima carte in materia acésta in literatura nostra.

Mult din materialul, ce-l dai in acéstd carte, e o inova-
tiune fatd de materialul cunoscut si obicinuit pand acum in
invétdméntul menit a se da in cursul gimnasial din limba
maternd. Din acest punct de vedere il vor considera multi
de prea greti si nepotrivit pentru mintea scolarilor din
clasa VIL gimn. Cu chestiunea acésta insé sum de tot si
in clar si linistit. Pand a nu tipari cele cuprinse in acéstd
carte am judecat, chibzuit si m'am gandit mult.si de alta
parte am fdcut si esperinta de lipsé.
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Acésti carte are si s& invete in clasa a VIL a gimna-
siulul roman din Brasov, dupd cum s'a dis. Acestl scolari
ati fost condusi pand aci dupd un plan de invétimént, spe-
cial al limbel romane, in urma ciruia a trebuit si i sa
desvélte o putere intelectuald intensivd si un cerc larg de
cunoscinte. In clasa a VIL all s& termine t6td teoria despre
productele literaturil poetice, avénd pentru clasa a VIIL gimn.
istoria literaturil. Acestor scolari trebue, e o cerintd cultu-
ralid, si li se deie acum un reasumat sistematic al princi-
piilor estetice literare cu cari principil bine inzestrati, pot
trece bine la invetarea teoriel proprii a dramel, tractate si
mal pe larg.

Ei am propus materialul din cartea de fatd 3 ani, in
clasa VIL gimn., si am ficut esperinta, ci scolaril il invatd
cu interes, pricepere si fard nicl o greutate, desi nu aveal
manual tipirit, ci numai litografat. M'am convins, c& inova-
tiunea acésta coréspunde unei cerinte culturale, de care
trebue si tind cont scéla de adi, vrénd s& mergem inainte
pe basa culturil timpului si cd invétarea acestul material e
de lipsd si bineficstére pentru un scolar, care abs6lva gim-
nasiul si se inzestrézi cu atestat de maturitate.

Inainte de a s8¢ incepe cu invétarea teoriel dramel se
vor cetiin clasi drame bune, originale orl traduceri, (avéndu-le
fie-care scolar) si se va atrage atentiunea din partea profeso-
rului asupra diferitelor chestiuni, cari fac, ca drama si fie
intelésid. Se va urma asa la fie-care gen de poesid drama-
tici. Din carte nu all si se invete totl paragrafil. Sunt
unii, cari trebuesc numai cetiti in clasi cu profesorul. Asa
d. e. se vor ceti: §§. Fabula tragediel ,Macbeth®; Raportul
dintre istoricul Macbeth al lui Holinshed si Macbeth cel
tragic al lul Shakespeare; Shakespeare in unitatea actiunii
dramatice; Originea si desvoltarea istoricid a dramel: Drama
la Grecil vechi, Drama la Romani, Desvoltarea dramel mo-
derne si Idea unei drame in mintea poetulul. Cu scolari
mal buni se pot ins® invéta si acestea. '
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Pentru ca sa ésd un op complet. despre dramd, destinat
nu numal pentru scéld, ci si pentru clasa néstrd cultd, am
fost silit s introduc si unii articoli, cari desi servesc spre
clarificarea chestiunii, nu ar fi indispensabili, si fie invétati
in scola.

Cartea. acésta e menitd adecd s facd servicil si
lumil mari romaénesci, care nutresce interes fatd de lite-
ratura dramaticd si peste tot fath de teatru si voiesce sé
intelégd ce este in dramd si in teatru.

Max Nordau ocupandu-s¢ in un articol publicat in
anul trecut de felul influintii teatrulul asupra societdtil ome-
nescl, afirmd, cd acéstd influintd e zero. El aratd, cum
teatrele sunt cercetate mal numai de Omeni, carl nici asa
nu inteleg ce se desfisurd in drame. . :

In principiti nu aprob ceea ce sustine Max Nordau,
dar inteleg bine si afirm si.et, c#, in feliul cum este adi
cultura celor ce cercetézd teatrul, mult nu se céstigd prin
teatru. In adever, cel mal multl éspeti al teatrelor nu véd,
ce ar trebui si& védd, nu simt pldcerea, care ar trebui sa
o simtd; véd alt-ceva si simt in altfel; nu v&d artd si nu
simt pldcere esteticd. Teatru e privit prea de multi de un
-spectacol, unde te poti incanta de multe si sensationale
scene, ce pe stradd nu ti s& ofer a le vedé si audi. Nu in
acésta zace insd problema teatrului. Problema lui e re-
presentarea artel dramatice. Acésta insé trebue intelésa.

In privinta tractdrii si arangidrii materialulul incd
mi-am dat silinta, ca si péta fi bine si usor priceput, atat
de scolari cat si de alti doritorl de a se ocupa de él. Incat
s'a putut am aplicat metoda inductivd, dand totdeuna
inainte material de a fi védut si studiat si menit a contribui
la claritatea si infelegerea lesniciésd a principiilor teoretice,
carl urméza. Si in privinta arangidrii diferitelor principii
estetice am ingrijit, ca 'si se succedeze unele dupi altele
- astfel, ca cele 1nainte puse sd servéscd spre deslusire celor

urmatore.
1*



Am tractat mai antaiti si mai pe larg tragedia, fiind-c&
acest gen de drami e cel mal de valdre artisticd, e artd mai’
inaltd, si decl recere o studiare si tractare mai aménuntita.
Clarificatd tragedia & servit tot-deodatd cu férte mult material
orientitor in ce privesce teoria celorlalte genurl de drami.
Principiile generale, cari se referesc la téte genurile drama-
tice, le-am tractat la o laltd, ficénd icl-colea, unde am cre-
dut de lipsd, alusiune si la casurl speciale.

Ca model si esemplu, in special la tragedid, am luat
mal tot pe Shakespeare. E de sine intelésd procedura acésta
a mea. Shakespeare este cel mal mare scriitor tragedian;
mal mare in téte privintele. Ardtarea teoriel dramel se péte
face, de sine se infelege, luand piesele cele mal bune ca
exemple si ca material de intuitiune. Asi fi luat cu plicere
din literatura dramaticd roméns, dar, — pécat, nu am putut
inlocui pe Shakespeare.

La compunerea acestel cartl m'am folosit indeosebi
de urmadtorii scriitori: G. Th. Fechner: Vorschule d. Aesthetik,
Kirchmann: Aesthetik auf realist. Grundl. (in special la cla-
sificarea frumosului), Fr. Fischer: Aesthetik (in special la
tragedid), Jean Paul: Vorschule d. Aesthetik, H. Taine: Phi-
losophie d. Kunst, J. Volkelt: Aesthet. Zeitfragen, Ed. v.
Hartmann: Philosophie d. Unbewusten, Wackernagel: Poetik
(in special la forma dramel si la partea istor.), Fr. Spiel-
hagen: Neue Beitr. zur Theorie und Technik d. Epik und
Dramatik, G. Freytag: Technik d. Dramas, Rob. Prols: Gesch.
d. neuen Dramas, si Katechismus d. Dramaturgie (in special
la partea istoricd), Erliuterungen zu den auldnd. Klassiker
(in special la fabula tragediel Macbeth), H: Bulhaupt: Dra-
maturgie d. Schauspiels, Beothy Zs.: A tragikum (in special
la tragedid), Ed. Steiger: Das werden d. neuen Dramas, Rob.
Zimmermann; Uber das Tragische u. die Tragbdie s. a.

Am scris in unele locuri independent, érda in altele ti-
néndu-ms de ideile scriitorilor streini ce mi sai potrivit
la sistemul si scopul urmdirit de mine. - -

Bragov, 1898. Dr. losif Blaga.



INTRODUCERE.

Omul se desvéltd in privinta psichici, ca si in pri-
vinta fisicd, dupd anumite si hotirite legi naturale.. Copilul
mic vede, aude, simte, judecd in un fel, tingrul in altfel si
barbatul matur érasi in altul, fie-care dupd felul s&i, dupd
cum adecd se péte amésurat gradului de desvoltare al fie-
cdruia; ‘altceva I place omului cind e de 10, cind e de
20 si cand e de 30 de ani etc. '

In diferitele stadif de desvoltare individul manifesta
adecd tot altd si altd viatdi psichicd. Si dupd cum se
observa la singuraticii individi anumite graduri de des-
voltare succesivad si in ele felul special de manifestare a
vietil lor sufletesci, tot asa si la popdré. Altcum aii cugetat,
simtit si peste tot altcum s'ali manifestat sufletesce popd-
rele evulul vechi, altcum cele din evul de mijloc, si altcum
cele din evul not.”Dupad timp popéréle trdind si ele adecd
in diferite stadii de desvoltare culturald, s'ali manifestat cu
' viatd sufletéscé tot in alt si alt mod. Si tot lucru firese, céd
in un fel s’au manifestat Romanii, in altfel Francezii, En-
glezil, Ttalienil, Germanii, Maghiarii, etc. dupd cum firea
culturald si peste tot imprejurdrile ati fost altele la fie-care
popor. : :
Poesia e o manifestatie a vietil mal inalte sufletescl..
Ea va fi decl totdéuna determinatd de. felul vietii sufle-
tescl a poporului, unde s& produce. Poesia aceluiasi popor
dect va fi diferitd in privinta calititil dupd diferitele stadil
ale vietil culturale, prin care trece acela in desveltarea sa
succesivd; dar in acelasi timp se va deosebi si poesia di-
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feritelor popéré, dupd cum adecd e diferitd si firea si indi-
vidualitatea acelora.

Poesia e totdéuna, adevérat, produsul sufletului unui
individ. Fiind ins€, cd individul face parte organicd din un
popor, in poet s& afli cam acelas fond sufletesc, care e sila
poporul, din care poetul face parte; dect individul-poet cugeta
si simte la fel cu poporul séii; in consecuentd deci si ma-
nifestatia sa sufletéscd depusd in poesie va avea coloritul
dispositiunii sufletescI a poporului s&i. In privinta acésta
deci nu prea e deosebire intre inima poetului si intre inima
poporulul, din care face parte poetul.

Cuprinsul inimei poetulul este luat decl din viata po-
porulul, in mijlocul céruia triesce. Si manifestatia sufle-
tulul s&U poetic va coréspunde totdeodatd firil, culturil si
peste tot individualititil poporulul séi. Dupd cum legislatorii
nu aduc legile din contemplarea sufletului s&ii, ci din obser-
varea trebuintelor, ce se ivesc succesive in viata de stats
adl unele, mane altele, dupd desvoltarea vietil culturale a éme-
nilor adecd, si dupd cum din institutiunile unul stat s& péte
vedé clar felul de culturd si peste tot de agitatii a mem-
brilor lui, tot asa si la poesid; poetil produc si ei ce in
adevér a produs deja insusi poporul, saii omenimea in fri-
méntarea, ce i-s& ofere in mersul s&i pe calea progresului,
si apol din productele poetilor inci se vede starea sufle-
tulul si a inimei poporului, din care fac aceia parte. Poeti
observd produsele spiritulul multimil, si le insusesc si le
esprimd apol in o formd — poesid — accesibild si pentru
sufletul nostru, ni-le di astfel nous, si le primim cu sen-
surile si cu mintea néstrd. Primindu-le, ne plac, ne incantim
de ele. Si ne plac cu atdt mal mult, cu cit sunt mai apro-
piate si mal inrudite cu fiinta néstrd sufletéscy, séu le
gasim, cd s& afld chiar in noi.

De aceea se si intdémpla, ci poetil adevérati daii tot-
déuna poporului s&it astfel de producte, de cari acesta
simte trebuintd in sufletul s&i.



De aceea si poesia se desvéltd totdéuna paralel cu
desvoltaree sufletéscd a poporulul, in mijlocul cdruia se pro-
duce.

Poesia se imparte in epicd, liricd si dramaticd. Cel
mai vechili gen de poesid, ca product literar, este poesia
epici. In epicism s'a manifestat mal intdl spiritul poetic
al omenimei. Dupd poesia epicd s'a desvoltat poesia liricd
si mal in urmd cea dramatici. Aceste 3 genurl de poesid
alil urmat succesive una dupd alta pe basa unul proces
natural al desvoltédrii spiritului omenesc.

Omul, pand e in starea copildriel, e stipanit mail tot
de lucrurile si intémplarile lumel din afard, de realitatea es-
tern#t, cum se numesce. Dupd ce a primit omul multe, férte
multe impresiuni din realitatea esternd, i-se forméza cul-
turd sufletéscd, lumea internd, realitatea internd, resultat
al impresiunilor, pe carl le-a primit sufletul séu. Ajuns
omul la un anumit stadiu de culturd incepe a reproduce
idet, idel de ale sale, a povestl si a preda si altora din cu-
noscintele, ce si-a adunat in sufletul séu. Acesta e primul
stadiu al desvoltarii culturale a individulwi. In un stadiu mai
inaintat incepe omul a se manifesta nu numal cu ideile
sale, ci si cu sentimentele sale, reproduce nu numai idei,
ci reproduce si sentimente, sentimente de ale sale; starl
produse de idei in sufletul s&i. Omul in stadiul acesta, in
al doilea, cum 'am numi, se aratd mal mult, e mal valoros,
cicl are si ideile destul de tarl, ca si se stie manifesta cu
ele si are si sentimente, cu cari se pdte manifesta. In un
stadiu si mal inaintat al desvoltdrii omul incepe, pe basa
ideilor si a sentimentelor sale, s& fie migcat spre fapte, sa
nu se p6td multimi numai cu reproducerea cunoscintelor
si a sentimentelor sale, ci e impins: sd voiascd, sd faca
fapte, fapte de ale sale. Acesta ar fi al treilea stadiu in des-
voltarea culturald a individulul.

E sciut, ci intre desvoltarea culturald a individulul si a
unui popor, orl a omenimel peste tot, esistd insé un parale-
lism. Astfel acestor 3 stadil, evidente la spiritul individului,
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corsspund si in desvoltarea culturald a popérelor si in ge-
nere a omenimel aceleasi 3 stadil de desvoltare. In con-
secuentd si desvoltarea poeticd a spiritulul omenesc tot
prin acele 3 stadil trece; si anume: spiritul poetic ome-
nesc era odati in un stadiu, in care culmea puteril sale
de a s& valora, ajungea numal pind a reproduce in forma
poeticd din lumea realitatil esterne, a reproduce intém-
pliri istorice, mitologice si frumsetl de ale naturel, ceea
ce insemnézi, ci se faceai: poesii cpice. Eta dect, cd in
un anumit timp omenimea, diferitele popére, trdiad in un
stadiu, cand numai poesil epice puteal avé: Tiul stadiu
al desvoltérii spiritului poetic. In desvoltarea sa omenimea,
popérele, ati trebuit si ajungd si al [I-lea stadiu, de unde
puteait deja si se valoreze si cu avutul sentimentelor si
deci si'si esprime poetil sentimentele lor propril, si le
esprime in formd poeticd. $i 6étd, cd acum pe langé
poesii epice se creazd si lirice: al IIlea stadiw in desvol-
tarea spiritului poetic. Cu atdt insé nu a fost destul.
Desvolterea urmézi mai departe. Se ajunge in mod nataral
si la stadiul, din care poporul sd se péta valora si cu vo-
inta sa. Si atunci se creazi pe ldngd poesil epice si lirice
si. poesit dramatice: al IIT-lea stadiu al desvoltarit spiritului
poetic al popdrelor, si adeci cel mai tnalt grad de putere
poeticd. . :
Basa ori-céirii poesii e frumosul. Frumosul e elementul,
care ne destéptd plicere in suflet, cetind o poesie.

De frumos ne vom ocupa mal antait in cele ur-
matore.



- I. DESPRE FRUMOS.

§. 1. Despre frumos si plicere in general.

. Cuveéntul ,frumos“ are mare trecere in vorbirea
omenésca. Atat de dese-orl se folosesce si atat de
mult se aplicd cuvéntul ,frumos®. De vedem o
fiére, dicem: e frumésd; frumoésd dicem, cd e o
gradind, o vale, o campie, o térd, — natura intrégi;
frumdsad, dicem, e: cutare fiintd omenéscd, cutare
pasére etc.; e frumésd musica, poesia; frumésd, di-
_‘cem, e: cutar® statud, casd, bisericd, picturd, etc.
etc. Ce nu ne oferd lumea acésta din sinul séu
apreciat de nol ca: frumos ?!

Déca ne-am intreba acum: ce lucruri numim:
frumése ? — am réspunde: cari ne plac. E frumdsa
o flére, o campia, o picturd, o statud etc., fiind-ca
ne place, sd le privim; e frumdsa o cantare, fiind-ca
ne place sd o audim; e frumdsd o poesid, fiind-cd
ne place, s& o cetim, etc. cte.

Ar urma acum intrebarea: e tot, ce ne produce
placere, frumos ?
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Réspunsul nu péte fi afirmativ. Pldaceri sunt de
multe feluri. Décd méancam o prijiturd, ne place,
décd bem, cand ni-e sete, un pahar de api rece,
ne place; décd ne punem, cand e cald, la umbra
unui arbore, ne place; décd vedem, ci un scolar
invétd si se pértd bine, ne place; décd vedem,
cd cine-va e milostiv fatd de un om sérac, ne place;
décd vedem, ci un om se régi la Dumnedet, ne
place; — ne place cand am dat de un adevér not;
cand ne stimézd altil etc. etc. Causa acestor pldceri
insé nu e: frumosul. Ne-a placut prajitura, apa rece,
sederea la umbra unui arbore. nu fiind-cd acestea
sunt frumdse, eci fiind-cd sunt lucruri priinciése tru-
pului nostru — cand i-a fost féme, sete, cald —
ceea ce e: placutul sensual; — ne-a pldcut invétarea
purtarea buné si milostenia, nu fiind-cd sunt frumése,
ci fiind-cd sunt lucruri bune pentru traiul si progre-
sul societdtil omenesci, e: binele; inchinarea catra
Dumnedett nu ne-a plicut, fiind-cad e frumdsa, ci
fiind-cd e un act indltdtor, o dovadd de multdmita
catrd Dumnedet, ocrotitorul lumei, — e: religia etc.

Vedem deci, c& sunt multe feluri de placeri
si anume produse de: pldcut sensual, bun, religid,
adevér, stima etc.

La producerea pldcerii din: placut, bun, religios,
adeveér, stima ete. conlucrd totdeuna un interes ére-
care mai simfit de noi omend, in urma céruia si stim
in mod mai direct, cd ceea ce ne-a impresionat, ne-e
de trebuintd, de folos, de lipsdé pentru esistenta
noéstré.” Ce ar fi décd nu am manca, décd Omenil
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toti sar purta rét, décd Dumneded ne-ar pd-
rasi ete.?

Plicerea produsd de lucruri frumdse e de altd
naturd. Aci e o plicere incantatére, fard consciinta
inmediatd a interesului, care ne légd pe nol omenil
de lucrul impresiondtor, de frumos. Ne place o flore,
o picturd, o musica etc. fird a simfi cu consciintd
interesul, care ne'légd de acea flére, pictura, mu-
sicd etc. ne plac desinteresat, cum se dice; presu-
punénd, se intelege, cd avem in sufletul nostru
gradul recerut de idealitate.

Sunt de multe feluri lucrurile, ce le numim
frumése.

Sunt lucruri frumése, carl esistd in realitate:
6meni, animale, plante, ceriu etc., din timpul de
acum si din cel trecut, in tot atatea forme lasate
de Dumnedeii. Acestea sunt frumsetele ficute de
Dumnedeti, frumsetele din lumea reala, — cum se
numesce totalitatea intregii naturi esterne si a tu-
turor fiintelor din lume, — séti mal bine dise: fru-
mosul lumei reale, frumos real.

Sunt apoi lucruri frumése, ficute de Omeni:
poesiile, cantarile, picturile, statuele etc. ceea ce e:
Sfrumosul din artd, frumosul artistic.

Am avé pand aci decl:

" A) Frumos din lumea reald, séit Sfrumos
real, — i

B) Frumos din artd, séi frumos artistic.
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A) Despre frumosul real.
§. 2. Fiinta, conditiunile si formele frumosului
din lumea reali.

S'a dis, cd frumos e, ce ne place in mod ne-
interesat, — neinteresat, intru cat nu represintd ceva
de folos simtit obiectul numit frumos. Dar stim, ca
nu tote lucrurile din lumea reald, despre carl putem .
dice, cd nu ne sunt spre folos simtit in mod direct,
le numim frumdse. Si apol si intre cele frumdse gi-
sim deosebire in privinta gradului frumsetei. Ce scari
de grade in privinta frumsetel nu gésim la 6meni,
la flori, la plante etc. etc.! Trebue sa fie deci ceva,
prin ce se cualificd frumseta lucrurilor lumei reale,
trebue s& esiste o mésurd, o apreciare, pe care o
aplicam, cand lucrurile lumei reale ni se ofer sensu-
rilor néstre spre intuire.

Unde este cantariul acela ? El este in sufletul nostru!

Sufletul nostru este puterea, care constatd, fard
a mal si da séma consciintil de judecata sa, ca cu-
tare lucru nu e frumos, celalt frumos, al treilea mai
frumos etc. Un esemplu: Avem 3 rose inaintea
nostrd: una e pe jumeétate scuturatd, a doua e de
tot infloritd si a treia e boboc bine desvoltat. Din
aceste 3 rose, sigur, ne-va plicé mal bine bobocul,
dupd aceea rosa cea infloritd complet si céa pe
jumétate scuturatd poéte nici nu ne va mai plicé;
adecd 1-a nu va fi frumdsi, a 2-a frumésa si a
3-a mal frumésd — fird a mai ciuta vre-o esplicatia.

El, de ce? cum e acésta ?
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De natura, omenéscd e legat cel mai puternic
bold al séui: s& triiascd, sd progreseze si si se va-
loreze individul, prin sine insusi, si prin mostenitorii
séi. Viata si simtdméntul de valorare e decl cel mal
inalt si mal scump bun pdméntesc al omulul.

Omul constd din trup si spirit. O iritatid con-
tinud in trupul si spiritul omulul il constitue viata sa
paméntéscd. O continua iritatia asupra trupulul prin
mancare, béuturd si aer si o continud iritatia asu-
pra spiritulul prin impresiuni interne, din spirit, si
esterne, din lumea esternd, constitue parghiile da-
tatére si sustinétére de viétda. Trebue sa tot man-
cim, bem si s inspirim aer, ca si sustinem viéta
in trup, si trebue de altd parte, si ne castigim si
si ne producem in continuu impresiuni interne s
esterne, ca si sustinem viéta in spirit.

Basat si condus de boldul si problema naturil
vietil omenesci omul se folosesce si cautd sa-si asi-
gureze tot, ce i-a pus D-det la disposifid in lume
drept mijléce de trait. Din raportul, in care e pus
omul cu natura esternd si cu deaprépele séu, cu
societatea, isi pote sc6te tote conditiunile de traid,
atat pentru viéta fisicd, cat si pentru cea spirituald,
cari sunt legate si conditionate una de alta.

Deci pentru ca omul sa-si asigureze viéta si
sé-si indeplinéscéd problema sa trebue, sd fie in
continud lucrare trupéscd si spirituald.

in lucrarea sa omul trebue sd fie condus de suflet.

Amésurat problemei sale sufletul trebue insé
si cunéscd natura omenéscd si lumea dupd basa
lor cea adevératd. Dela acéstd conditiune depinde
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mai t6td valérea lucrdrii sufletului in conducerea
omului pe calea realisirii problemei sale.

Si sufletul, décd e curat in om, stie ce e bine
si ce e réil, ce e priincios si ce e nepriincios, atat
vietil fisice, cat si celei spirituale si cundsce ce e
adevérat frumos si ce e urit in cAmpul mare al lu-
mei reale.

Cand vin acum impresiunile asupra noéstrd, su-
fletul le recunésce indatd si le apreciazd, facénd sé
le simtim nol de — pldcute ori neplacute. Si anume,
acele impresiuni, cari vin dela lucruri, lucrari ori
momente, cari in mod direct favoriséza si asigurd
viéta, esistenta si progresul, — acelea sunt simtite
de nol ca: pldcute si contrarele ca: neplacute. O bu-
catd de carne, ori o faptd bund sunt menite si
Javoriseze si asigureze in mod direct viéta, ambele in
felul séu, una viéta trupéscd, ceastdlaltd viéta mo-
rald (convietuirea) a omului, si de aceea impresionarea
lor ne da consciinta: placutului si a binelui; érd o flére
numai ne representd viefa, prin ea numal vedem viéta,
care ne e atdt de scumpd noud Omenilor, flérea ne
da deci consciinta: frumosului.

E natural acum, ci felul si calitatea simts-
méntulul depind totdéuna dela felul aprecidrii fa-
cute de suflet. Si felul aprecidrii sufletului depinde
dela cultura omului activd cand se intémpld apre-
ciarea, — la apreciarea in directiunea morald depinde
dela felul culturii morale si la cea in directiune
esteticd dela cultura esteticd a omului. Unui om réu
ii place fapta rea, unui bun, — cea bund; {éranului il
place busuiocul, omului cult if plac alte flori mai nobi-
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litate; si érd téranului i plac chipurile lui Nicula,
altora culti le plac lucruri de artd mal inaltd.
Fiecdrui om 1 place astfel de lucrurl §i momente,
pe carl le apreciazd sufletul séi ca mnecesare
vietii ori ca representind viata. Asa ne place
fata rumend a unul tinér, fiindcd esprima sanatate,
putere, dar aceeasi rumenéld pe nasul cuiva nu ne
place, fiinded aratd un vitit stricdcios omenimii; nu
ne place pielea sbarcitd pe fata unul tinér, fiindca
ne aratd o viatd consumatd, sldbitd prea de timpurid,
de altd parte ne place insé pielea sbrcitd a unuf
venerabil bétran, fiinded ne infitisézd o viétd lungd
si plind de fapte; singele pe o sabid ori cutit ne
infiorézd, fiinded ne aratd nimicirea vietil, dar aceeasl
colére rosie pe braul unui protopop ne face buna
impresiune, céci acolo ea insemnézd fapte si merite;
ne place colérea verde cu un ton liniscitor, fiindea
e colérea campului; colérea albastrd ne inaltd, fiind-
¢i e colérea ceriului; ne inaltd privirea ceriulul, a
mirii, fiinde# esprimé putere nemésurata, — si puterea
e totdéuna viétd; ne place ordinea si buna inte-
legere, fiindcd sunt conditiuni de viéta, ér contra-
rele nu ne plac, fiindcd sunt semnele neoréndueli
si a distrugerii, etc.®) -

*) Aici ar urma intrebarea incd: ce proces fisiologic
si psichologic se intémpld in capul nostru, cand se causézd
asemenea stirl psichice in fiinta néstrd?

Simtgmintele se produc in urma impresiunilor interne,
ce le desteptim nol cu mintea néstrd, orl in urma impre-
siunilor esterne, ce intrd la suflet prin sensurile ndstre.

Forfa cu care intrd impresiunea si de care se agitd

fibrele fine ale creerulul nostru, determind inainte de téte
calitatea simtsméntulul, starea dedusd din impresiuni. Décd
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Asa fel ajungem a intelege, ci simt&mintele
placute se produc in noi de cate orl primim impre-
siuni dela lucruri si lucrdri menite a asigura ori
favorisa viéta; siannme: décd acelea numal in-
sémnd, numal infitiséza viétd, putere
energia etc. farda a ne puté fi- de folos
practic pentru viétd, se nasce in noi o
anumita pliacere causatd de lucruri si
lucrari, oril momente de ale lumei reate;
carl formézda frumosul real. 5

Frumos real e tot ce esistd in lumea reald si
are cualificatie de a infitisa putere, energia, viéta,
carl sunt propril si fiintel néstre omenesci si cari ne
sunt dragi, pentru-cd pe ele se basézi $i viéta si pro-

impresiunea e prea slabd, nu péte stérni agitatiunea de
gradul recerut in fibrele nervése, ca ele si fie active in de
ajuns, in care cas ni se produce un simtémént insotit de o
nelinisce, de o incordare de a-l avé max intensiv, ori apol
nicl nu-l mai bigim in sémi. D. e. cand audim o musics
prea de tot slaba in tonurile ef, ni se produce o tendintd,
de a o audi mal bine. Décd impresiunea e nss prea mare,
provoca in fibrele fine ale creerulul o iritatis prea puternici,
ce péte fi si striciiciésd si de aceea efectul unei asemenea
impresiuni nu-l simtim plicut Si cu cat e cine-va mal sim-
titor, cu atat gradul de intensitate a impresiunii trebue si
fi mai redus, pentru ca si resulte ca efect al el placerea.
Impresiunea de o intensitate de mijloc e de reguld cea po-
trivitd pentru de a destepta plicere.

Afard de cantitatea si gradul de intensitate a impre-
siunil mai influintézd si determini calitatea simt&mé&ntului
Si reproducerea ideilor, ce-se intémpld de-odatd cu intrarea
impresiunilor noue in consciinta néstri. Cand vine asupra
néstrd vre-o impresiune, cand acésta e si se facy ided, se
reproduc inmediat in minte idel inrudite cu aceea, mat
multe orl mal putine, atatea cate se pot destepta, ori cate
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gresul nostru. Ceriul, marea, campul, muntii, padurea,
riurile etc., apol émenii in téte formele si manifestatiu-
nile lor, cu simtémintele, dorintele, vointele si pasiunile
lor, animalele, etc., cu un cuvént tot ce esista si ce se
petrece in lumea reald poéte representa frumosul lu-
mel reale, décd esprimd viéta, conditii de viéta si
progres pentru omenime. -Numali cat reflecsiunea sufle-
tuluinu o observam atunci, cand, privind lucrurile, ni se
destépta simiémintele de placere. Frumosul ne place
fard a veni atunci in momentul aceld la consciintéd
apreciarea sufletulul, séu fard a simiti trebuinta es-.
plicarii causel placeril. De aceea nicl nu este placerea
acésta de naturd egoistd. Numal déca dupa trecerea
impresiunii, resonam cu mintea si ne dam séma in
mod scientific de basa si causa plicerii, observam,

avem inrudite cu ea in consciintd. Idea cea mal nou# m’ora
apol In societatea ideilor reproduse, cu carl de reguld se
asociazé orl se complicd. Si idea noud va fi de reguld
addptatd celor vechi. Pricepem ideile noue dupd cum ne
invatd cele vechi sd le pricepem. De aceea una si aceeasi
ided péte fi intelésd in mai multe chipurl de diferitii indi-
vidi, dupd cum adecd ideile vechl reproduse -ale acelora
sunt diferite. Acum in consequentd si simtéméntul desteptat
in wrma impresiunilor, a ideilor, ce ne intrd in consciintd,
va fi diferit, dupd felul ideilor reproduse din consciintd cu
acea ocasiune. Cand vedem sdnge rositi pe un cutit, ni se
reproduc idel despre batdl, despre varsdri de sdnge, ceea ce
e primejdios vietil, deci simtéméntul desteptat va fi nepli-
cut, pand cand décd impresiunea dela rosii ne vine dela
braul unui protopop, ni se reproduc alte feluri de idel,
despre lucrdrl bune, insusirl fnalte etc. si aci apo1 ni se
destéptd un s1mtément placut

Simt¥mintele néstre sunt deci determinate, in privinta
calitatil de plicere ori neplicere, de insasi intensitatea orl
cantitatea impresiunii si de procesul reproduceril.

2
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cd ce se dice ,frumos“ in lumea reald, std in legi-
turd cu basa esistentil si a progresuluf omenimil,
dupd cum sufletul nostru o stie acésta aprecia si
judeca, si cd ne place tot ce e priincios acestor mo-
mente §i nu ne place, ce nu e priincios.

Din esperintd putem apol sti, ci nu tot ce e
frumos in lumea reald si ce me destéptd plicere,
ne impresionézi placut la fel

In un fel ne place d. e. cand privim marea, o
furtund, o stdnca, natura etc., in alt fel cand privim
o flére, cursul lin al unui paréu, o pasere si érasi
in altfel ne place, cand vedem pe un om comic,
care ne face s ridem.

In casul prim, cand vedem marea etc. ni se de-
stéptd un fel de placere, in care se cuprind simté-
mintele de impunere, de admiratiune $i venera-
tiune; in casul al doilea, cand vedem o fliére, e o
plicere mal lina, linistitére, ni se face inima ve-
seld (amoenus); érd in al treilea cas pliacerea e un
fel de buna dispositid, de ris. In forma prima fru-
mosul real se numesce: sublim, in a doua: Srumos
obicinuit (simplu) si in a treia: comic.

Astfel aflim in lumea reali frumos: a) sublim,
b) frumos obicimuit si ¢) comic.

a.

§. 3. Despre sublimul real.

Cine a fost odatd pe térmurul mirii si a védut
nemarginita intindere de apa, fie in stare linistita,
fie agitatd, cu valurile $i vuetile ei, a putut simti
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ysublimul“ in cea mal minunatd manifestatid. Ajuns
la mare privitorul la inceput e cuprins de un fior,
de o temere, care insé in curénd se preface in o
stare sufletésca de curatd admiratiune si veneratiune.
In simtdméntul de admiratiune si veneratiune stai ca
legat de mare, o privescl si o tot privesci, pare
¢d nu te mail saturl. Si cand vrei sid te departez,
te simtesci cum se cade atras catrd mare de o
putere neintelésd, simtesci o trebuintd internd de a
tot sta si a tot privii Si aici nu e altce-va
decat impresiunea , sublimuloui®.

Cine sa suit pe un vérf de deal si a privit
natura intinsd dinaintea ochilor séi, séu cine a privit
luna plind in o sérd senind, — tot sub impresiunea
sublimului a stat.

Sublimul constd in puterea nemésurat de mare,
ce o are cine-va, sélii’ceva, in raport cu puterea
nostra, a Omenilor de téte dilele, cari stdm ca pri-
vitorl. Ajungem in fata sublimulul s& recunéscem,
¢d nu se afld nici un mod de a ne mésura puterea
nostrd cu a fiintil, séu a lucrulul, ce ne stall inaintea
ochilor. Cel putin asa ni se pare in imaginatia néstra.
Cine ar puté d. es. veni la idea de a sé mésura
cu puterea furtunil; cine stie marginele puterii ma-
1ii?! La sublim forma nici nu o mal bagam in
sémd; numai continutul, idea este ce predominézi
in impresionarea sufletulul nostru; aci idea e cu
mult mal prevalentd fatd de forma sa, forma dispare.
La mare d. e. nu e nici o formd, care ne-ar puté
incinta ; ne place numal continutul, idea, pu-
terea, ce zace adecd in imensa intindere de api.

: 5i
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La sublim forma numai in atdt ne impresionézi
$i vine luatd in considerare, intru cit prin ea se
esprimd idea. Noi suntem insé deprinsi, ca sd vedem
si marime, unde ni se infatisézd o putere extraordi-
nard. Dar de fapt forma nu ne impresionéza. La
Dumnedeire d. e., sublimul cel mai inalt, nu e nicl
o forma.

Sublimul e relativ. Una si aceeasl manifestatis
a unel puterl nemésurate péte fi pentru unif sublim,
ér pentru altii nu. Furtuna pe mare e subhma
pentru 6menii, cari o privesc stand pe térmuri, dar
aceeasl furtund nu e sublim pentru aceia, cari stau
ascunsi In cabinele unui - vapor cuprins de puterea
el pe. largul méril. Impresiunea sublimului e con-
ditionatd deci si de consciinta omului, ci sti in
deplind sigurantd faté de puterea sublimului, si deei
cé esistenta sa nu e periclitatd.. Altcum in loc de
a ni se produce impresiunea admiratiunii Si a vene-
ratiunii, ni se produce cea a fricii. Numai firs simté-
méntul fricil ajungem si fim atat de atrasi de
obiectul sublimului, incat, recunoscéndu-ne putind-
tatea si 1nfer10r1tatea nostrd, s& ne uitdm de noi
ingine si sd ne simbtim ca ficénd si nol parte din
fiinta, puterii sublimului si pe basa acésta s& ni se
inalte sufletul cétra idea nemarginirii. :

. Sublimul se poéte manifesta; ca provenit din o
putere nemadrginitdi a naturii, o putere fisica, ori
din o putere extraordinard a sufletului. Si asa pote
fi: I. sublim basat pe o putere flsica, sublzm Jisic si
II. sublim basat pe. o putere spirituali, sublzm
spiritual.



'I. Sublim in putere fisica.

Sublimul puterii fisice este, cand se aratd omului
ceva, ca fiind un resultat al eserciarii unel puteri
fisice férte marl. Muntil inalti cu piscurile lor,
stancile colosale, ceriul cu stelele, marea, fur-
tuna pe mare, cutremurul de pamént, eruptia vul-
canului, fulgerul, tunetul si trdsnetul, curgerea
riurilor mari, caderea cataractelor, focul mare, ca-
derea lavinil etc. sunt atdtea manifestétii ale subli-
mului de felul acesta.

In lumea organicd incd ddm de manifestatii ale
sublimului. Arborii inalti si vechi cu corénele lor
colosale, padurile stravechi, vulturul in sborul set
puternic, leul si tigrul etc. pot s& ne impresioneze
ca sublim in anumite momente, fiind-cd téte se
aratd cu o putere, fatd de care puterea omului
dispare.

II. Sublimul puterii spirituale.

La sublimul de putere nemésuratd psihicd avem
sé amintim: 7

1) Fatum-ul din credinta Romanilor si Moire din
a Grecilor. Stim, ci in religia acestor popére deil
nu eral atotputernicl. Multe lucruri si intémplari se
credeatt a fi conduse nu de dei, ci de sérte. In
atot-puternicia Fatumului si a Moirei, cari erati con-
siderate, de puteri neinduplecate nici de Omeni
nici de dei, se afla elementele sublimului celui mai
inalt la popérele vechi eline si romane.



22

Cu introducerea religiunii crestine s'a sters cre-
dinta in Fatum, cicl D-deului crestinesc i-se di
atotputernicia. De aceea nicl nu se mal péte lua
sértea ca obiect in téte artele moderne, cum se
facea la popodrele antice. ‘

2. In o a doua form& se aratd sublimul Spiri-
tual in manifestatia puteri sén autorititiv morale.

@) In linia prim& vine aici D-deirea. Vointa si
faptele lui D-dett sunt sublimul cel mai inalt in fata
Omenilor, fiind-c4 D-deti este: atot stiutor; atot in-

. telept si atot puternic. D-deii Grecilor si al Roma-
nilor vechi erai mal putini sublimi decum e
Jechova al Jadaismului, Alah al Islamuluf si D-deul
Crestinismului; fiind-ca aceia se prea asemeénail
6menilor.

) In réndul al doilea vine autoritates i voinja
personet monarchilor. Adevérat, c4 astddi puterea mo-
narchilor din statele civilisate s'a mai micsorat prin
ridicarea autoritdtii poporului. Astddi ati mai rémas
monarchil din Turcia si Rusia in puterea lor tradi-
tionald sublim4.

¢) Pe langd D-deti si monarchi se mai afii su.
blimul spiritual si in autoritatea poporului, cand vointa,
sl actiunea lul sunt produse de puterea unitard a in-
tregulul popor. Asa d. e. sublima a fost emigrarea
popdrelor, cruciadele etc.; dupa aceea actiunile,
ce sal desvoltat cu ocasiunea revolutiunilor si a
reformdrii aseddmintelor de stat $. a.

@) Sublimul basat pe puterea morald se péte in-
fatisa si in omul singuratic. Individul ajunge gradul
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sublimului prin o potentare a simt{émintelor sale,
séu preste tot a vre-unei insusiri sufletescl panad la
acea pasiune, din care se aratd cu o astfel de pu-
tere, fatd de care cea a unul om de tote dilele
dispare. Si cand vre-o persénd isi desvoltd la vederea
néstra, vre-o insusire sufletéscd neobicinuit de mare,
ne face s simtim impresiunea sublimulul. Actiunile
acestor individi incd vor fi marl; acesti individi in
actiunile lor nu recunosc nici o autoritate, nici o
piedecéd si nu se sparid de nimic.

Si fiind-cd sublimul se basézda pe o putere
estraordinar de mare, pe o putere nemésuratd, ur-
mézd in mod firesc, cd sublim péte fi un individ si
in réutate si in bine, in directiune morald sét imo-
rali. Marius, Sulla, Cotilina, Nero, Richard III, du-
cele Alba s. a. sunt eroi al duhulul réutatil, sunt
sublimi in réutate, Cocles, Brutus, Regulus, cei 300
de Spartani dela Thermopyle, Leonidas, Stefan mar-
tirii s. a. sunt eroi in fapte bune, inalt morale.

Nu e indispensabil, ca sublimul s& se arete in
actiuni, in fapte. Sublimul se péte arata si in li-
nisce si in suferintd, in cari momente incd se pote -
manifesta putere morald, estraordinard. Asa sunb
d. e. aprépe totl martirii, cari au suferit cu cea
mai admirabild resignatiune mértea pentru convin-
gerile lor; asa au fost Ludovic al XVI si Maria
Antoinette vre-o cate-va dile inainte de esecutarea
lor si tot asa Napoleon I pe insula St. Helena.
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b.
§. 4. Frumosul obicinuit.

Sublimul ni se infitisézd ca o putere mare,
nemeésuratd, pe care o vedem in naturd séi in ma-
nifestatia spirituluald. Acésts putere o admirim Sl
0 veneram, pentru ci in putere zace viéta ndstra
si pe basa el se desvélta $i progresézd, omul.

In natura sl In manifestatia spiritulul omenesc
nu se afld numai frumos de sublim; ba putem dice
e putin din lumea sublimului. Desple cutare flére,
plantd, arbore, animal, om, de cari privirea néstra
se lovesce in tot momentul, nu putem dice, cd ne
destéptd simtéminte de admiratiune si veneratiune.
Flérea d. e. e si ea o particicd din lumea asta,
traesce si ea in felul, in care i e dat si traésca,
isT are §i ea sensul si rostul séu in lumea asta; ne
place, cand o privim, fiind-c& vedem in esa v1eta

— de o importantd pentru lumea asta, — std si
ea in un raport cu basa esistentii omenesct. Dar
placerea de aici, se intelege, e de alts naturd, se
deosibesce de cea a sublimului. In obiectul fru-
mosului obicinuit nu vedem o putere mare, pe care
sd o0 admirdm si venersim si ca si fermecatl S&
ne contopim in ea uitindu-ne de personalitatea
nostrd, ci vedem o parte din lumea acésta, o
parte, care si ea esprimi viéta séu condltmne de
viétd, ceea ce ne face si ne bucurdm, si ne in-
veselim de ea, s& ne fie dragd (amoenus), Sim-
tindu-ne tot-deodatd inss bine si individualitatea
nostré in fata acelei manifestatil.
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Am védut, cd la sublim forma, in care e infd-
tisat frumosul, nu hotéresce, nu vine bagatd in sama,
cand ne impresionézd. La frumosul obicinuit insé
se considers atat idea cat si forma, care obiectivézi
idea. Dar nu ne place numal forma, cum la apa-
rentd s'ar crede, ci idea esprimatd in forma sa po-
trivitd. Forma este imbricamintea ideil. Déca si
idea si forma corespund cerinfelor vietil, orl déca
esprima viétd orl conditiunea vietii, ne place. Ochil
mari nu ne plac numal pentru si in forma lor, ci
ne plac, pentru cd esprimé inteligentd si sinceritate.
Ne place o flore nu pentru forma el, ci pentru ca
esprimi viétd. Dar noi ne deprindem de a vedé
frumosul legat de anumite forme si uritul de altele,
si apol ni-e destul si vedem forma si si ne dam
indatd verdictul, cd e frumos ori urit lucrul, ce 'am
védut. Dar de cate-orl nu pétim, cd la inceput ne
place un lucru, pand 'l judecdm dupd forma sa, éré
dupi ce l'am cunoscut dupé fiinta sa interna, nu ne
mai place. Si la frumosul obicinuit deci idea este
Jucrul de cipetenid sila ided vine de se potrivesce
apoi haina sa, forma. Nici chiar simetria nu ne place
numai pentru forma ei, ci fiind-cd se esprima in
acea formd ordinea, regularitatea, conditiuni de lipsa
pentru viéta.

La sublim idea e cu mult mai mare decat
forma — cu cAt mal mare cu atdt mal inalt sublim;
la frumosul obicinuit este insé o armonid intre ided si
formi. Frumosul obicinuit incepe dela scéterea la
ivéls a, armoniel dintre ided si formd si se potentéza
pand se ajunge la perfectd armonid dintre ele; de unde
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se desparte idea de form#, mirindu-se idea si per-
déndu-se forma, se incepe sublimul, care se poten-
tézd pand la perderea totald a formei, cum e d. e.
idea Dumnedeirel, numai ides, fard nici o forms,
ided fard margini. '

Si frumosul obicinuit, ca si sublimul, péte si
ni se infitiseze: I) in vidta fisicd, frumos al naturil
esterne si I1) in vidta psichica, framos al naturil interne.

D) Frumosul obieinuit in natura esterni.

Natura este complecsul tuturor lucrurilor, cu
carl a inzestrat si impodobit D-deti pdméntul. Mai
intréga podébd a paméntului constd din lucruri, din
parti, cari ne plac ca frumos obicinuit. Mergénd
d. e. pe camp si privindu-l in complecsul séi, ve-
dem sublimul; dar privind cutare fir séu fire de
grau, de pommb de érbéd, de flori etc. vedem tot
atatia representanti ai frumosulul obicinuit; simtim
felul de plicere definitd mai nainte. Cui nudi place
védénd un fir sét un complecs de fire frumdse de
grat, cu spicul mare si plin cu graunte ? Vedem in
ele desvoltatd o viétd, viétd, de plantd, vedem im-
plinitd o misiune, misiunea, graulul, si asta ne incanti
ne place, ne inveselesce inima. Dar plicerea acésta
nu este de natura celei desteptate de sublim. Da,
se poéte destepta si impresiunea, sublimullui, déca
mergem mal depaxte cu cugetarea nostrs, deca ob-
servam puterea lul D-dett in desvoltarea acelor fire de
grat. Altcum, déca ne oprim numai la fiinta firelor
de grat, stim numal sub Impresiunea frumosuhu
obicinuit. $i cu cat spicele acelea vor fi' mai des-
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voltate, atat in form& cat si in continutul lor, cu
atat mai frumése sunt — ne impresionézd cu forma
sl cu continutul lor. Cum ne place cand vedem o
pasere ? Tot ca frumos obicinuit. $i cu cat e mal
frumésd in formd si in continut — cantarea — cu
atat ne place mal mult.

II) Frumosul obicinuit de viéta psichici.

Frumosul obicinuit, care ne infifisézd viéta
psichicd il vedem si gdsim in cea mal mare parte
a lumei omenescl.

in viéta reald sunt putini, forte putini individi
de insusiri sublime. Individii sublimi if gasim mal
mult in cugetarea, in fantasia néstrd. Cel mal multi
individi omenesci, décd sunt frumosi, representa
frumosul obicinuit, pe o scard lungd de diferite
grade de frumsete. Se intelege nici la Omeni nu e
determinatd frumseta numai de forma, de partea es-
teriéra a lor. Frumos e acel individ, care are puterea
si forma recerutd, atat fisica cat si psichica, pentru a
trai dupd cum i-se recere de problema omului de
pe pamént. Se mai intelege, ¢d, dupd cum viéta ome-
néscd se validitézi mai mult cu puterea sa psi-
chicd, asa si la frumseta individulul incad viéta psi-
chici e mai hotéritére, in casul cand nu-l putem
gisi in o armonid deplind a psichiculul si fisiculul.
Nu omul acela e adevérat frumos, care e tur-
nat intr'o form# frumésd, ci ciruia e datd pe langa
o putere psichicd coréspundétore — morald si inte-
lectuals, — o formi fisied potrivité a imbraca pu-
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terea aceea. Péte sa-tI placd la inceput de un om
presentat in o formd esteriéra fruméss, dar plicerea
ti-se perde, décd cunoscéndu-l mai deaprépe afli, cd
nu are puterea psichicd recerutd, cea intelectuals
si morald, in deosebi cea moi"ala“u, partea cea mai
pretiosd a viefii omenesci. Se intelege gradul de re-
cerintd pentru observarea frumsetil depinde de fe-
lul de culturd a omulul observitor $i aprecidtor.
Nu incape indoiald, cd un.om necultivat nu va pune
condifiune pentru de a afla plicere la un alt om, ca
acesta sa fie cultivat, dupicum un om cultivat la minte,
dar la inimd nu, se va indragi de un om si fard a-i
lua in considerare cultura morald a acestuia. Fie-
carul om i place de un alt om, déci acesta are
aceeasl basd in viéta psichici ca a sa. Pentru
aceea Insétotusi adevérat frumos e acel om, care
are in armonif desvoltate partile fisice si psichice.

=
§5. Comicul

Cetind séit védénd representate piese ca: Conul
Leonida, O scrisére perduts, de Caragiale si altele,
vom simti, cd efectul acestor piese va fi o dispositie
veseld, senind a sufletului nostru, ce se va mani-
festa prin ris. Ceea-ce ne face se ridem cetind ori
veédénd piesele numite este: comicul.

S& vedem acum ce e comicul, in ce consist
el si cand dicem despre un lucru, cé este comic.
Avem s& ne dim 'nainte de téte séma, ci ce si
cand ni se pare ceva de 1is.
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Cetind ori védénd piesa ,Conul Leonida fata cu
reactiuuea“ vem ride continuu de el.. Causa risului
e, cd constatdm un contrast enorm de mare intre
idea, ce o avem noi despre émenil politici, revolu-
tionari si doritori de reforme, cum voesce sd fie
Conul Leonida si intre felul cum judecd si cum se
aratd in chestiunile acestea Conul Leonida din piesa.
Noi stim, cum este un om revolutionar, stim, cé
trebue si fie de o inteligentd mare, si aibd multd
energie, sd se $tie lupta pentru idealul séu cu tot
risicul vietif sale si acum in fata acestel idel vedem
pe Conul Leonida, realitatea, inaintea ndstra, care
departe de cum ar trebui s fie un revolutionar, nu
intelege chestiunile, de carl se ocupd si e fricos ca
o femeid. : o

Comicul e un contrast descoperit de noi intre felul
cum ar trebui si fie o persén, conform intentiunil sale
de a se ardta, si intre felul cum este in realitate,
contrast, care se face totdéuna in-defavorul realitatii,
in defavorul persénei, care se si face radicald.

Comicul se manifestd, in actiunea Omenilor.
Pentru ca s& se reproducd o actiune comicd in
cine-va, sunt de lipsd motive. Motivele provin séu
din vr'o plicere séii din vr'un sim{émént moral.
D. e. cineva are mare plicere de a calari; si cala-
resce mult si cu mare pasiune, dar urit. Atunci
lucrarea lui e comicd. Motivul comiculul zace In
plicerea de a célari si comicul se aratd, cand se
constatd, cd nu e bun cildret, desi se dd de atare.
Un dansator pasionat, dar stangacii la dans, devine
comic, fiind-cd vedem, cd 'si dd multd silintd la un
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lucru in t6td consciinta, c& e un virtuos in el, dar
resultatul e departe de a fi bun, nu corespunde ni-
suintei, ce si-o dd la sfvérsirea lucririi. E comic
cine-va, cénd se di, cid tine la vro chestie morala,
dar in realitate tine numal la partea ei formald; d.
e. dacd se tine, cd eserciazi vr'o virtute, dar in
adevér tine numal la partile formale ale virtutii,
pand cand esenta nu e bigati in sami. E comic
omul, care se di, cd ajutd pe séraci si da banul
chiar §i unuia, care-l ingald. E comic, cand cine-va
predica si scrie cum si se imbogitésca altil si el
insusi e sérac. E comic servitorul unui medic, cand
face paradd cu priceperea sa intrale medicinei ete.
Se aratd in atitea chipurl comicul si in formele so-
ciale si de etichetd; asa d. e. cand se tine cineva
cu strictetd la forme invechite, cdnd di pe cavalerul
i in fond nu e, lucrézd in contrasens ete.

Comicul se péte produce §1 numai prin vorbire,
Comicul de felul acesta e a se deosebi de ceea ce
numim noi glumé (witz). Cine face glumé e om in-
telept; nu e insusi comic, ci face pe altul comic.
Comicul prin vorbire insé se produce la insdsi per-
sona, care vorbesce. Asa d. e. dacd un om mai
inferior, aritand ceva unuia, care e superiorlui si i
dice: ,mé intelegi“ devine comic. Din gluma de
alt-cum, dacé a succes bine, inci se péte face comie.

Dar comicul se péte produce chiar si prin o
stare linistitd, dacd acésta e de asa fel, incat se
aratd, cd e sél efect séu motiv al unel actiuni co-
mice. Astfel decl poti ride de un om comic pand
a nu incepe s& facd lucruri comice.
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B) Frumosul in arta!

§. 6. Fiinta artei.

O picturd, o poesid, o statud etc. dicem, cé
sunt lucruri de artd. i décd ne ddm séma, cd ce
este in picturd, in poesid, séu in statue, afldm, c&
in ele sunt reproduse singuratice forme séit péartl
din lumea reald, sunt tot atadtea chipuri luate din
lumea reald.

Arta nu e altceva deci decat reproducerea séii
reoglindarea acelor péarti ori momente din lumea
reald, cari sunt mai deosebite, cari stai in un ra-
port mai strins. cu. viéta néstrd, carli ai o impor-
tantd pentru viéta néstrd si pentru progresul nostru,
carl sunt mail interesante pentru noi.

Obiect al artei péte fi tot ce esistd, séu ce
credem, c¢d existdi orl a existat in lumea reald:
omul cu téte pasiunile sale, cu vointele, simtémin-
tele, datinile si credintele sale etc., apol natura cu
tot ce e in ea, cu paméntul, ceriul, marea, muntii,
plantele, véile ete.; téte pot fi reproduse din starea
lor reald in lumea artei, lumea ideald, infatisdndu-
ni-se in difetite icéne, in producte de arta.

Se nasce intrebarea: pentru ce e de lipsd arta
déci obiectele el se afld in lumea reald?

E adevérat, cd obiectele artei, ca lucrurl ce
statt in raport cu esistenta si cu conditiunile vietil
néstre, se afla in lumea reald. Lumea reald e bo-
gatd si incdrcatd cu de téte, este si darnicd si inga-
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duitére; ne si permite, si-I vedem tot si 54 ne fo-
losim de tot ce are. Dar unde putem noi vedé, nu
téta, ci si numai o parte mai insemnati din lumea,
reald ? Sl afard de acésta in lumea reald téte lu-
crurile sunt amestecate unele cu altele si ingramé-
madite unele peste altele importante si fara nici o
importantd, acoperite in multe parti cu elemente
streine fiintii lor proprif, asa cd e imposibil si le
vedi clar, 'n adevérata lor fiintd. Arta se apucid si
cautd lucrurile cele mai importante, in momentele
lor mai deosebite, le curatd de tot ce este accesorit,
potentézd partile caracterisitére §i mi le aratd, ca si
le vedem clar, in adevérata lor fiintd si sd le in-
telegem. :

Dupd cum ne aratd gramaticul limba asa ne
arata artistul lumea reald. Romanul isi cundsce
limba sa romanéscd si firi gramatica scrisd. Altfel
0 cundsce insé, dupd ce i-ai aritat-o prin gramaticd.
Gramaticul, ca si artistul, studiazs limba, i observi
fiinta ei, cum numai densul 0 péte, si dupd aceea
ne-o. presentéza nous in forme si esemple asa fel,
ca s o vedem si noi in fiinta el adevératd, condusi
de anumite si hot#rite legi.

Si cand se di sufletului nostru ocasmne sd
strabata. asa fel in tainele lumii reale; el se bucura
ceea ce mnol simtim ca o plicere inalta, desmte-
resata, pldacere esteticd. '

- Simtémintele, prin cari se esprimé acea starea
sufletéscd, numits, placere estetlca Se numesc simfé-
minte estetice.
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In artd sunt reproduse din lumea reald, astfel
de lucrurl si momente, cari atit mal mare importantd
pentru viéta omenéscd, fie cd insesi contribuesc in
mod direct la sustinerea el, fie cd representd numai
viéta. Fatd de aceste lucrurli si momente omul
trebue s& aibé interes, trebue sé-1 placa de ele, sd-I
vind de a se ocupa de ele, si s& tindd a le cundsce.
Cum stim, omul nu péte vedé insé clar lumea reala.
Cate lucrurf nu if sunt omului de téte dilele de tot
ascunse! E natural, ca 6émenii dotati cu putere deo-
sebitd de observatiune, cari véd lumea reald in
fiinta el cea adevératd, sd se apuce sd o studieze
si apol sd ne-o ardte si noud in astfel de forme séi
mod, ca sd-o vedem si nol mal bine, s& putem si
noi strdbate in organisatia ei. Unil ne vor arata
lumea prin aceea, cd ne desfac lucrurile el in cea

mal aménuntitd analiss — &menii de sciintd, prin
sciintd, — altil ne-o va ardta dandu-ne diferitele el
lucruri in formele lor unitare — artistii, — prin arta.

Ne place arta, fiind-cd ne aratd lumea reald,
de care suntem legatl. De aceea in artd ne plac
si astfel de lucruri, carl in realitate nu ne-ar
placé.

Plicerea estetici se mai potentézd in sufletul
nostru, stand sub impresiunea productelor de arta,
si prin faptul, c¢d ni se d& ocasiune, sd mal recu-
néscem tot-deodatd si inalta iscusintd a fiintii ome-
nesci in a face lume ideald de pe cea reald ficutd
de Dumnedeii, vedem adecd tot-deodatd si puterea
creatére a fiintei omenesci, de care ne stim fie-
care partas.

3
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§ 7. Mijlécele artei.
I) Idealisarea.

Arta trebue si ne infitiseze formele din lumiea
reald in asa fel, ca prin ele si vedem adevérata
fiintd a lucrurilor represintate, pe cari nu le-am
puté vedé asa bine in lumea reals.

Lumea reald e complecsul a tot ce esisti si ce
a esistat in lume. Lucrurile singuratice ale lumei
reale le numim forme ale lumel reale. Formele sin-
guratice ale lumel reale incd sunt diferite complecsuri
de insusiri; asa sunt 6menil, asa sunt animalele,
plantele etc. etc. Nicolae e un fel de complecs, Ion
altul etc.; mérul un fel, prunul altul ete.; tabla un
fel, zahéarul altul ete. :

In fie-care singuratic complecs unitar de insu-
sirl, adecd in fie-care forma ori individ al lumei
reale este o insusire mai pronuntatd, mal puternic,
— insugirea representativi — care constitue caracterul
predominant al aceluia. Zaharul d. e. are dintre
multele insusir, din care consts, Insusirea: dulce
ca insusire representativi. ,Dulce“ este caracterul
predominant al zah#rului. Omul poéte avé ca in-
susire representativd vre-una din diferitele sale in-
susirl; d. e. unul puterea de gandire, altul man-
dria, altul lingusirea, altul talentul de musicd ete.
Se intelege, ca si putem dice cd cundscem dife-
ritele forme ale lumei reale, trebue si le cunéscem
bine: ca un anumit complecs si de altd parte: ca
avénd cutare si cutare insugire representativd, adecd:
dupé caracterul lor predominant. Pentru ca si le putem
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mse cunésce lucrurile in asa fel trebue sé le putem
vedé odati: ca 1solate unele cate unele, si apol:
s le putem privi in ﬁmi;,a, lor cea adeverata Sciin-
ta le analisézi in aménuntele lor si arta ni le arati
in complecsul lor.

Stim insé, c& in lumea reala lucrurile se afla
téte ingramadite unele peste altele, acoperite unele
de altele si insotite de mai multe elemente nein-
semnate si streine de fiinta lor, asa cd ele nu se
pot vedé in claritatea de lipsa. Artistul vine acuma
si ni le isolézd cu mintea sa, le curdtda de tot ce e
accesoriil, adauge si potentézd, ce e de lipsd pentru
claritatea fiintei lor celel adevérate, pentru ardtarea
lor in caracterul lor predominant si asa ni le infati-
sézd. Acéstd lucrare a mintil artistulul se numesce:
idealisare.

Artistul lueréza idealisénd obiectele frumosului,
dups cum lucréza gradinarul curdtind si infrumsetand
un parc. Parcul e reproducerea unel paduri. Dar
parcul nu e ca padurea din naturd, e curatit, e
infrumsetat. Ne si place mal mult decat originalul.
Fatd de originalul s8i parcul e idealisat. Séu sd
luam o poesie. In poesia ,Mama lui Stefan cel mare*
ni se di icéna unei femel iubitére de patrie. Ni se
spune, cd venind fiul ef dela Gste batut din partea
Turcilor si ranit, régd la portd pe mama sa, si-I
deschida portile dicénd:

i Turecii mé 'nconjor
Ventul suﬂa rece; ranele mé dor!

Si mama nu1 deschide, ci-l trimite se mord
pentlu patria.
3*
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Nu ne putem inchipui, c3 asa sd fie o mami
In realitate. Dar poetul o idealisézi in asa mod,
incat simtim, ca asa ar trebui sl ar puté si fie.
In poesia acésta ne Spune poetul momentul sosirii
fiulul e, pe scurt, omitind alte lucruri, cari sigur,
ca se vor fi intémplat cu acea ocasiune sél  alte
momente din viéta el. Omite adeci tot ce e
strein de Insusirea representativs : ylubirea, de
patrida“, Cat ne-a spus in cele dous versuri, e
destul, ca s& vedem si si cundscem iubirea de
neam, ce a nutrit in sinul set mama lui Stefan
cel mare. |

In tragedia Machbeth se represéntd caracterul
mandru al persénei .Machbeth. Shakespeare nu ne
arata decat tot astfel de momente din o parte a
vietil lul Machbeth, cari dovedesc insusirea predomi-
nantd a caracterulul acestuia. Dar ceea ce Spune,
ne-o spune mal marit, pentru ca si se arete, cum
ar fi trebuit si fie un asemenea caracter intre impre-

jurarile vietel Iul Machbeth, ne di pe Macheth
idealisat.

Cuvéntul ,idealisare® st in legdturd si vine dela
cuvéntul ,ideal“. Sub idealul unui lucru intelegem
felul de a fi al acelui lucru, décd ni-l-am inchipui
curatit de téte lipsurile, de téte defectele, de tot,
Cé nu e propri si caracteristic fiintil lui, ce nu e
necesar pentru invederarea complectd a caracterului
lui dominant. Arta nu ne arati formele lumei reale
asa cum sunt ele in lumea reals, ci dupd cum sunt
in idea lor.
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2) Sensibilisarea.

‘Am dis, cd arta e representarea frumosulul din
lJumea reald, adecd frumosul real transformat in o
icond. Pentru ca si-i faci ic6nd frumosului real de
asa fel, ca si p6td fi intuit cu sensurile omului, tre-
bue si fie inbricat cu un anumit material, trebue
54 fie ficut sensibil.

Frumosul real e imbricat cu un fel de material
si cel de artd in altul.

Ca material de artd péte servi: marmora, gipsul,
lemnul, metalul, paméntul, cugetdrile etc., carl se
pot folosi dupd impregiurdri si dupd natura obiec-
tului de arta. ;

Asa d. e. fiinta omenéscd péte fi reprodusd in
fiintd de artd prin marmord, gips, lemn, metal,
prin cugetdri etc. Pe acéstd basd san §i format
diferitele genuri de artd, ca: architectura, sculptura,
pictura, poesia, musica, dupd cum adecd obiectul
framosului §'a imbricat in alt si alt material sensibil.

§. 8. Sublimul in artd peste tot si special
in poesii.

Sublimul, dupd cum lam védut descris mai
inainte, e sublim real, aflitor in lumea reald. Am
amintit deja, ci in forma sa reald sublimul e relativ
in fata Omenilor. Ceea ce pentru unul e sublim,
altuia care e poéte amenintat de puterea obiectului
cu insusiri sublime, i causézd frica.

Pentru ca sublimul se devind general si cu va-
l6re absolutd, trebue scos din forma sa reald si dab
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ca imagine, si incd in mod 'idealisa,t, prin ceea
ce se produce frumosul sublim artistic. In forma
acésta sublimul ne impresionézi de tot altfel; ne
destéptd adevérate simtéminte estetice. E usor de
inteles, cd e deosebire mare, in felul cum ne simtim,
cand stdm sub impresia reald a unel furtuni cu
fulgere si tunete si cand stim sub impresia ideald
a acestul fenomen produs in mod artistic; e usor
de inchipuit, ¢4 in un fel am fi impresionati, cerce-
tand o padure reald de felul celel arétate de
Alecsandri, in poesia »Grui-Snger“, si de tot alt fel
cetind tabloul artistic representat prin artd in poesia
lul Alecsandri: I. , Codrul fars viéta“ din ,Grui-Sanger.
Lucrurile real sublime ne destéptd simtéminte tot
reale. Acestea sunt férte puternice. in casul acesta ne
s'ar strica impresiunea adevérat sublim&, n’am admira,
$i venera padurea, cine-ar fl frica de ea. Si prin acésta,
ni se destéptd vointa, care ne face si ne depéartam de
acolo. Avénd inse obiectul sublim in imagine, in
formd artisticd, si privindu-l asa, nu ne mai temem
de el, nu ne mai conturbi nici o fricd sufletul,
find-cd simbim, c4 stdm inaintea numai a iconel
unel puter! extraordinare, mari din sama afars, Astfel
se sl produc in inima néstrs simtéminte curate de
admiratiune si veneratiuni, Simpérrlinte ideale.

Tot felul de sublim real se péte transpune in
forme ale sublimului artistic. Dupéd felul cum ai
stiut artistil timpurilor imita, idealisind sublimul real,
s'all produs operile artistice, ce le avem din diferite
epoce istorice. Artistii antici din Orient presental
sublimul tot in méirime colosals. Sublimitatea 6me-
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nilor si deilor era esprimatd la el d. e. in statue marl.
Ba se mai ludm imprumut si figuri de animale mari
si tari, ca in amestec de om si animal s se deie su-
plimul, ori dau figurilor mal multe membre, capete,
etc. pentru ca si le infifiseze in putere mal mare.
De aceea din arta orientald lipsesce viéta. Nu se
esprimaii insusirile interne, ci se infatisal simplu forme -
colosale. Grecii ai inceput mal intait sd esprime
sublimul deilor si al émenilor in figuri omenesci fara
a exagera marimea si fard a mal lua elemente de
la animale.

Astddi mal mult se pune pret pe esprimarea
insusirilor puterilor extraordinare, interne ale obiectulul
sublim. Si acestea dai apol productului de artd viéta
recerutd, conditiunea ce atat de mult se -accentuéza
in arta de adi.

Poesia este in stare de a esprima in mod ar-
tistic t6te formele sublimului real. Cat de minunab
ne presentézd d. e. Alecsandri sublimul de naturd
al unei paduri, locul de viétd al lul Grui-Sanger in
,Codrul fara viéta“ din poesia Grui-Sanger amintit si
mal Sus.

Eta in ce chip ni se esprimd aci sublimul idea-
lisat al acelel paduri:

,Cine a aflat in lume de codrul fird viatd

Si n’a simtit in suflet un crunt fior de ghiatd ?

fn cea padure vechid, grozavd infernald,

Cxrarea i incalcitd si umbra e mortald,

Si arbor], stanci, pripistii si ori care fapturd.

Ia farme uriage, prin negura cea suré,

Aspecturi fiorése de pajuri, de balauri,

De smei culcati pe damburi, de gerpi ascunsi in gduri
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De téte acele fiare povestice de prads

Ce luna giulgiuesce cu alba ei zdpadd

Copacii intind brate lungi amenintadtore,
"Néltand pe t6td culmea, cate-o spanzuritore,
Si stancile, fantasme, plesuve, mute érbe,
Deschid largi, negre besceri menite de a sérbe
In umbra lor adénca si de misterurt pling

Pe om impins de sérte a piere din luming,

In funduri de prapastii se bat merell de maluri
Sioie, care portd cadavre pe-a lor valuri,

$i aburi intr'amurgul din ele se ridicg, _
Ce'n roua sangerandi pe frundi uscate pici.
Satt merg de se asédd pe stanci, pe vérf de munte,
Ca palide vedenii cu pletele cirunte,

O crancend urgii de sange de crudime,
Tmbats umbra mutd, ce zace la desime

S'ades in miez de nopte s'aude prin ticere

O surds loviturd, un vaiet de durere,

Apoi un shor de vulturi §i urlete hidése,

De lupi ce vin sd'mpartd a victimilor se:

Si straniu, lung, satanic, un hohot ce résuni
Cu clopotul de codri, cand ceriurile tund,
Atunci pastorii sarbedi zdresc din departare
Ivindusse pe munte o ‘naltd ardtare,

Ce std 'n dreptul lunei c¢'o bardd grésd&’n mani.
Si pand'n diud urld duliii dela stani.

Amar de cine intrs prin ramurile dese

A codrului de mérte! Sérmanul, dacs ese,

El pare-un strigoi palid, zdrit ca printr'un vis,
Ce cautd cirarea morméntului deschis,

Acolo-i cuibul spaimet si addpostul urii.

Grui Sanger ucigasul e regele padurii.

Tot in acéstd poesis sub pet. al II-lea ,Grui

Sanger ne di Alexandri un frumos tablou de
sublim al unui om cu o putere extraordinars a
pasiunei sale, desvoltate in o directiune rea, pé- .
cdtoss.

Eté-o:
»E crud lupu 'n turbare, crud tigrul ce sfagig
O turmi de gazele pe-a Nilului campi,
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Crud uliul, care trece si tintd se abate
Pe un stol de pisdrele in ierburi tupilate,

E crud destinul, crudd mértea, dar in crudime
‘Pe Sanger ucigasul nu-l intrece nime !

 Sublim inalt ne infitiséza d. e. Bolintinean

in poesia ,Mama lui Stefan cel mare“, unde vedem
pe o femeid-mamd cuprinsa in asa mésurd de iu-
birea de patrii, cum nu se péte mai mult inchipui.
Cand fiul s&u vine batut dela 6ste, bate in pérta
si cere si i-se deschida, céci ...,Turcil mé ’'nconjor
Véntul sufli rcce, ranele mé dor, mama astfel il
respinge dicéndu-i: : ‘

,Dacd tu esti Stefan cu adeverat,

Apoi tu aicea fard biruintd

Nu poti ca si intri cu a mea vointd!

Dute la ostire, pentru tér# mori
Si-ti va fi morméntul coronat cu flori!

In psalmul 103 ni se d& un minunat tablou al
sublimului D-deirii prin vorbele:

Téte citrd tine astéptd si le dal lor hrand la

bund vreme. Dandu-le tu lor, vor aduna; deschidéndu-ti

tu mana ta, téte se vor umplé de bundtate; €r intor-
_ céndu-tI tu fata ta, se vor turbura; lua-vel duhul lor si

se vor sférsi si in tSrind se vor intorce; trimite-vel
duhul teu s se vor zidi si fata pdméntulul se va inoi.
Celce cautd spre pimént, si’l face pe el de se cutre-
murd! Celce se atinge de munti i fumega!
Sublimul - se reproduce in mod artistic- poetic
cu deosebire in tragedia si epopee. Aceste doué
genuri de poesid tratéza mal esclusiv numai obiecte
de sublim. In lirici il aflim in psalmi, ode si di-
tirambl. = '



§. 9. Frumosul obicinuit in arta.

Ori-ce din lumea reald, ce are o importants,
pentru viéta omenéscy sl ce nu apartine nici Ia
sublim, nici la comic, péte fi reprodus in mod artistic
ca frumos obicinuit de arti. Arta nu are si caute
numal obiecte din sirul frumosului real, ca si reali-
seze producte de artd din cadrul frumosului obicinuit,
ci péte lua din lumea reals $i obiecte, cari acolo
al fost séll sunt considerate ca urite. Arta pote s§
infatiseze si pe un om betiv, cu ochi mici, ori in-
zestrat cu diferite defecte morale, ce altcum in lu-
mea reald n'ali trecut de obiecte frumése.

Stim, cd arta ne place, pentru ci ne induce
in tainele lumei reale. Cate lucruri ori momente nu
sunt interesante ori importante pentru viéta ndstrs,
desi nu pot fi puse la cele frumése in lumea reals.
Asemenea lucruri orf momente le péte infatisa arta;
noué ne plac. Se intelege, in privinta acésta arta nu
are sa mérgd prea departe, si nu ne reproducd, lu-
crurli din lumea reald, cari ar i chemate s3, ne arate
partl prea urite din viétd, cicl atunci usor se péte
intémpla, ca si ne impresioneze ca reale siin loc de
placere esteticd, si ne destepte aversiune.
Frumosul obiciuit i1 aflim In téte genurile de
arta. '

§. 10. Comicul in arta,

Comicul real, ca ori-ce frumos, se péte produce
in comic de artd. Dintre arte 'l péte reproduce plastica,
pictura; poesia cu deosebire, plastica, sl pictura
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mai rar. Locul potrivit silafli comicul in poesia si
anume in liricd, epicd si drama, — in comedid. Si
find-cA mal mult si mal bine se péte reproduce
comicul in actiunile omenesci, e firesc lucru, ca mal
cu succes il aflim in drami, ceea ce ne di comedia
cu téte genurile sale. Amésurat fiintel si scopulul
frumosului comic, arta trebue sd presenteze comicul
real in mod si form& corespundétére principiilor este-
tice, pentiu ca s& putern vedé frumosul comic §i sa
ridem de el.

Materialul comic trebue inainte de téte si el idea-
lisat, Idealisarea este o conditiune capitald in artd.
Prin idealisare artistul presintd obiectul de artd mal
curitit si mai clar, desbrdcandu-l de tot, ce e strein
de fiinta lul proprid si ce ne impedecd de a-l vedé
bine. Si la comic va lucra in directiunea aceésta
idealisarea; va avea adecd sd ne arete comicul in
forma sa cea mal curatd §i mal clard, deldturand
de o parte lucruri si momente, cari sunt de naturd
de a lacsa si a micsora puterea comicului, érd de
altd, parte potentand si adiugénd pe celea de naturd
de a ridica valérea comicului. In comedid idealisarea
va avé deci se accentueze si se potenteze partea ne-
ghiéba si nechibzuitd a lucrarii, si s& o presenteze asa
incat s3 se pota vedé clar, cd omul comic in adevér
nu-si obsérvd partea ridiculd, a sa; si in fine se in-
tocmésed astfel lucrurile, ca s3 nu observdam noi,
privitorii, cd perséna comicé sufere in mod mal in-
semnat din causa trufiei, stangaciel ori nechibzuin-
tei sale.



§. 11. Problema‘ si efectul artei.

Placutul, binele, adevérul etc. ne plac, fiindcs
obiectele lor contribuesc in mod direct la esistenta vietil
omenesci; frumosul real ne place, fiinded obiectul lui
representd vieta din lumea reald; frumosul artistic ne
place, ﬁmdca ne aratd lumea reald in icone, ca sé o putem
vedé, si-I putem cunésce tainele ef — atat de pe
terenul vietil fisice cat si de pe cel al vietii psichice.

E mare deosebire intre ceea ce constitue ele-
mentele fie-cirul soiti de obiecte grupate mai sus si
calificate a destepta plicere in sufletul nostru. T.n
consequentd trebue si fie si mare deosebire intre
felul impresiondril si plicerii produse de acele so-
iuri de obiecte, adecd de obiectele lumii reale si de
cele ale lumei artistice.

S3 vedem In ce consti deosebirea acésta si
carl sunt causele pendente de sufletul nostru?

Sd ne inchipuim, ‘ci avem inaintea néstri o
bucatd de carne fripts, o rosa, portretul ori statua
unui barbat insemnat cunoscut, vre-o poesid, ori peste
tot vre-un lucru de arts $1 88 ne dim séma de ce
se produce in sufletul nostru in momentul, cind ne
impresionézé fie-care din aceste obiecte.

Cand vedem carnea, se reproduce in suflet mai
antaiu ideia cirnii fripte, pe basa cireia o recundscem;
dupd aceea se mai reproduce o judecatd ci adeca
e priinciésd trupului nostru; in urma acestor idei se
nasce in noi pofta — vomta — de a o manca.
Multe idel nu se prea reproduc in suflet cu oca-
siunea vederil carnil fripte. Caracteristica din procesul
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produs de acest moment in sufletul mostru este: sérdcia
de idei reproduse, — dar cw_atdt mai mare tendinja
inspre obiectul intuitiunit — voinfa — de &'l avé.

Cand privim rosa se va intémpla mal mult. Pe
langs ideia de rosd, pe basa cdreia recundéscem pe
cea dinaintea néstrd, ni se vor mal reproduce inca
multe alte idei: de rose, de tot felul, de viéta si
de  alte momente, pe cari lumea obicinuesce a le
lega de notiunea ,rosi“. Tendinta de a o avé va fi
forte slabi, cea de a o folosi va lipsi aprépe de tot. Ca-
racteristica din procesul produs de acest moment
sufletul mostru este: o bogatia de idei reproduse §i 0
tendind micd in-spre obiectul intuifiuni.

De tot altcum se intémpld, cand privim por-
tretul ori statua cuiva, ori cand cetim o poesid. Cand
cetim d. e. o poesid, nu vedem cu ochii sufletescl
numai aceea séil numai atat, ce séi cat este depus
in vorbele, ce o formézd — dupd intelesul lor
proprii —, ci vorbele acelea, materialul sensibil,
sunt numai mijlécele, carl ne ajutd si vedem fel si
fel de tablouri, de situatiuni, de momente etc.; ; pri-
vind portretul ori statua, nu vedem numai o ﬁgula
de om ficutd din colori, bronz orl marmord, ci ve-
dem -cu ochii sufletesci ideile, faptele, caracterul,
vedem viéta intréga a barbatului representat. Ce
s'a intémplat in sufletul nostru? Sat reprodus in
urma impresiunilor intrate la-suflet, multe idei, asa
de multe, incat tablourile formate de suflet nici nu
mai cordspund realitdtii momentelor impresiondtore,
tncat adecd nu mai vedem sufletesce, ce am védub
cu ochil sensuali. Materialul intuibil ne servesce nu-
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mal ca vehicul pentru desteptarea fantasief si prm
acésta vedem apol cu ochii sufletesci mail mult de-
cat se cuprmde in acel material dupa ﬁmta sa pro-
prid. Caracteristica din prooesul produs de acest moment
in sufletul nostru este: reproducerea multor idet gi for
marea unel fantasii boyate,_ tendinta, voinja spre obiectul
intuit, lipsesce de tot, putem dice.

Asa se produce apol plicerea estetica, si acésta
se Intémpld esclusiv la intuirea lucrurilor de arta.
Pe basa dcestei_legi putem afirma, c& nicl calétoriile
prin regiuni frumése in mod nemijlocit nu ne pro-
duc placere esteticd, nu adecd atunci, cand cals-
torim si primim direct impresiunile, dar ni se pro-
duce, — da, plicere esteticd, cand am ajuns acasi
si ne reproducem nol de noi, cu fantasia néstri,
acele regiuni. Atunci in adevér spiritul nostru
si face artd, reproducénd si el atunci din lumea
reald.

Ori-ce fel de plécere se produce, adevelat prin
fantasid; darla plicerea esteticd e de lipsd fantasia
cea mai bogatd, ca s ni se formeze ilusiunea esteticd.
Décd nu e gradul recerut de bogatia séu de des-
voltare a fantasiel, nici nu se nasce plicerea
estetica adevératd. Cu cat cine-va e mal cult,- cu
atat i se pote forma din ideile, ce le are, fantasia
mal mare $i cu atdt gustd plicere estetici mai in-
tensivd, cu atat se pote adecd contopi mai bine cu
obiectul de artd, simtindu-si mal putin personalitatea
sa, cu atat devine mal impersonal cum se dice.

Lucru de mare importantd pentru desteptarea
simtémintelor estetice e deci posibilitatea formarii
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unei fantasii bogate, a ilusiunii estetice. Ea este indis-
pensabilul mijloc pentru nascerea si simtirea placeril
estetice. Inima aceluia, care nu-si péte forma fantasia
de lipsd asupra unui obiect de artd, nici nu va puté
fi accesibild pentru de a se incénta de el, pentru
'de a-l placé.

Se intelege acum, cé cu cat artistul va sti, prm
mijlécele mintil sale, si ne presenteze productul sél
de artd in un mod si formd mali corespundétére, adecd
cu cat ne va sti destepta o fantasida mal viud si

mai mare, cu atdt mai bun succes realisézi. Pentru
aceea se folosesc poetil de atatea si atatea feluri de fi-
guri poetice, de aceea artistil ne presentéza momentele
puse in artd nu in starea de sférsit, ci in cea de
actiune. In Laucon d. e. nu ni se infatisézd persé-
nele omorite, ci cuprinse de cea mal mare durere.
Pe acest principiti basat pictorul, care ar voi sa ne
infitiseze nisce 6meni flamandi, nu ni i-ar ardta cu
gura céscatd si bucata de péne in ea, ci numal
cautand la bucate; restul va trebui sd ni-l inchipuim
nol cu fantasia ndéstra.

Tot asa e de inteles, pentru ce aceia, cari voesc
si profite de plicerile vre-unei arte, trebue sa se
cultive mai intaiti, si-si agoniséscd adecd multe idel,
ca si aibd cu cit mai multe elemente pentru de
a i se destepta fantasia in momentele date; dar tot-
deodats trebue si aibd si dela naturd dispositia
pentru formarea unel fantasii vil,

S'a dis, c& e deosebire in felul cum ne 1mpre-
sionézi si ne plac productele de arta si cum ne
impresionézi lumea reald, cu alte cuvinte: arta nu
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ne impresionézi la fel cu lumea reald. Si vedem
cum ?

Sentimentele produse in suflet de impresiuni
de ale lumii reale, de-oparte fiind-ca -sunt desteptate
de lucruri orl momente reale, éri-de altd parte
fiind-cd nu ai fost insotite- de o fantasid bogatd cu
ocasiunea producerii lor, sunt mai intensive si che-
mate s& ne misce indatd si vointa, — si ne facs
sd vrem, si sdvérsim fapte. Cand vedem in realitate
o incaieraturd, ea ne va influinta astfel, ci sét ne in-
démnd sd mergem acolo, si ddm ajutor, orf si despar-
tim, séti se fugim de acolo — si facem fapte; védénd o
flére, o roséi, incd vom fi influintati — mai putin —
de o nelinisce, tendintd, de-a o rupe; dar s& ne in-
chipuim ce stare sufletéscd, cu ce grad de tendintd
in afard — cu vointd, — ni sa produs cand am
stat vre-odatd la representarea vre-unei tragedii, unde
sigur totdéuna lucrurl mari ni se infatiséza. Védeénd
si audind, ce se petrece pe sceni putem si impar-
tasim §i nol impreund cu persénele dramatice téte
simtémintele lor: de se bucurs, ele, s& ne bucurim st
nol, de sufer ele, si suferim sl noi, séu intors, dar
cu téte acestea noi stim nemiscati la locul nostru
sl lasdm sé se desfisure inaintea néstra téte actiu-
nile. Nu ni s'a miscat vointa, se vede. S& ne mai
inchipuim, cum ar fi efectul rémas in inima néstrd
dupd vederea unel bitil crancene — in realitate e
dupd vederea unui mér gustos si cum ar fi dupd
vederea actiunilor din teatru séu picturii unui mér!
Sigur, ci dupd bitaid am remané miscati, cu frica in
sin, dupé vederea mérului ne va fi lisat gura apa, dar
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dupé teatru linistiti. Séu s& ne inchipuim, cum ne-am
simti, décd am sta, in’realitate, néptea, in vre-un
castel vechit, paradsit, si s& ne inchipuim apoi,
cum ne simtim purtdndu-ne prin un asemenea castel
un poet ori un pictor, cu ajutorul artei. Si e natural, ca
atunci, cand sufletul e cuprins de o fantasid bogata,
si nu se producd sentimente de-o astfel de inten-
sitate, ca si ne misce vointa, caci sufletul cuprins
de mréja fantasiei prea se perde in ea si nu se
péte preschimba in vointd. Se si stie din espe-
rintd, ci fantasia mare e dugmanul vointel si al
faptelor. Evident e deci, cd lumea reald, care ne
lasd simf¢minte tot reale, ne miscd vointa, in grad mal
mare séi mail mic, érd lumea artisticd, care ne im-
presionézi prin simféminte ideale, ne miscd si desvolta
numail fantasia si nune urnesce vointa. Se intelege,
acésta din urmi se intémpld asa la cel ce inteleg
arta, la aceia, in inima cdrora se péte produce place-
rea adevérat estetici. Adevérat, vedem destule babe
plangénd la teatru. Dar in casurile acestea nu péte
fi vorba de efect artistic. Ele nu inteleg, ce véd, ca
artd, nu li se formézi fantasia de lipsd — ilusiunea
estetich — si de aceea véd intémplérile ca reale,
li se si produc apol sim{éminte tot reale, cari le deter-
mind si vointa. Dar in casurl normale simtémintele
estetice sunt fard efect asupra vointil. Pe acest motiv
apol se si sustine, cd arta nu moralisézd, ci numal
causézi plicere estetica. Adevérat, si placerea acésta
trebue si lase vre-o urmd in intelectul si inima noéstra.
Stim, ca arta ne induce si cundscem forme din lumea
reala Prin momentul acesta in plicerea artisticd se com-
4
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plicd, ca efect al intuiril artei, si cundéscerea séu recu-
néscerea, ce o indeplinesce intelectul. Si prin acésta
arta si cultivdl, poleiesce, rafinézd, respective, nobili-
téza sufletul. Se intelege, pe cei buni ii péte face
mal buni, pe cei réi insé ii péte face de fapt si mail
réi, dupi .dispositia lor. =

Dar:in casul, cand lucrarea de recunéscere a
sufletului, lucrare curat intelectuald, e prea mare,
atunci incd se impedecd producerea placeril estetice
si asa se face de se valorézd vointa. De esemplu,
dacd aseménarea intre ce represintd artistul si fi-
inta privitoriului e perfectd si dacd acéstd asemeé-
nare se observa, atunci privitoriul se vede pe sine
insusi asa de bine in productul de artd, incat i-se
pare prea realitate ce vede, obiectul de arta ii produce
simtéminte aprépe de tot reale, in urma céarora i-se
si péte forma vointa — se bucurd ori se supérd,
— se indreptézid, ori se face mail réti omul.

Arta intre imprejuréri normale are insé si rea-
liseze numai efect artistic.

Ar fi d6ud intrebari incd de resolvat aici: a)
p6te sd fie si artistul in conceptia artel
sale inmoral? si b) pentru ce nu ne plac
productele artistice inmorale?

Artistul e pécétos, e inmoral, atunci, cand nu
tine cont- de legile morale la conceptia si compo-
sitia obiectulul s&u; cand aratd d. e. actiuni si ca-
ractere inmorale triumfand cu tendintele -lor, fird
de a'si lua pedepsele meritate, fird de a ne inve-
dera si résbunarea puterii morale asupra lor in rigé-
rea recerutd de natura diferitelor genuri de arti.
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Si acésta se pretinde tot din motivul, ca si ne
pétd placé productele artistice. Sufletul nostru, cere
adecd, si cand privesce. artd, ca si constate, ca
atunci, cand e luptd intre réu si bine, conditiile
de viétd si progres se valorézi.

4*



II. FONDUL DRAMET IN
GENERE.

§. 12. Drama ca arta.

Poesia este arta, care reproduce forme din
lumea reald, folosindu-se de limba omenéscd drept
material pentru sensibilisarea artistici a acelora.
In poesia se pot reproduce atdt momente din natura
esternd, cat si din natura internd a omulul.

Am védut, c& obiect al artel nu péte fi ori-ce
parte, ori-ce moment din lumea reald, ci numai
partile, momentele, mail deosebite, mai importante.

Niel in poesid nu péte fi reprodus ori-ce din
starea sufletéscd a omului, ci numai momente mai
deosebite, mal importante din viéta sufletésca st
din actiunile 6menilor, numal momente, cari al adecd
un interes mal apropiat pentru viépa néstrd, pot fi
luate ca obiect si basd in poesii.

Si fiind-cd arta are si ne ardte lumea reals
in deosebitele. si singuraticele el manifestatiuni,
pentru ca sa o vedem bine si clar, de aceea poe-
sia, amésurat acestul principiu, isi va lua ca obiect
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numai cate o parte din viéta sufletéscd omenésci,
pe care ne-o presentézd in mod idealisat. D. e.
Alexandri ne infitisézd in poesia sa: , Viad Tepes gi
stejarul“ mumal insusirea crudd a lui Vliad Tepes.

Poesia, are bogat material de esploatat in na-
tura omenéscd. Sunt multe momente in viéta ome-
néscd, pe cari le péte lua ca obiect, ca ided funda-
mentald si in care péte afla material: de sublim,
de frumos obicinuit si de comic. Si materialul acesta
il péte presenta in diferite chipuri. :

Materialul, ce’l péte lua poesia din natura in-
ternd a omului, e de 2 feliuri:

1) care ne da pur si simplu esprimarea Starit su-
Sfletesci — poesia liricd — si 2) care ne da actiunile
viefit omenescl, din care resultda: décd a) sé face de-
scrierea acestora — epica si b) décd sé infatiséza ingest
actiunile — drama.

Lirica are deci drept continut: simlemintele omenescl,
eposul si drama : actiunile.

E clar, ci e mare deosebire intre liricd de o
parte, si epica si dramd de altd parte. In liricd e
un fel de element din natura omenésca si in epos
si in dramd érd-si altfel. Adevérat, ca element liric
se afla si in epicd si in dramd, dar mai putin, o mica
parte, care e cu totului tot subordinatd elementului
de actiune si care servesce numal spre aratarea actiu-
nilor ca mai puternice si spre orientare in privinta
caracterului eroulul principal si in privinta inpreju-
rarilor, intre cari se incepe actiunea. Intre epicd si
dramé insé nu este asa mare deosebire; atat in una,
cit in cealaltd se reproduc actiunile vietil omenescl.
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Deosebirea principald intre epicd si drami e: 1) ci
In dramd se infatisesd reproducerea actiunilor, érs in
epicd se enarézd si 2) ci in drami se desviltd si
se migcd actiunea In un mers cu mult mai re-
pede, decéat in epica. Téte celilalte deosebiri se basézi,
pe faptul, cd poesia dramatici avénd si fie repre-
sentatd pe scend e ajutoratd in multe momente de
pictura si plasticd, carl aratd férte multe lucruri,
pe cari epica trebue si le descrie.

Déca cercetam mai de aprépe ori ce poesie
epicd ne putem usor convinge de acest adevér. In
»Grui-Sanger¢, poesie epicd, incd e actiune, numai cét
incungiuratd de férte multd descriere, asa, ci ac-
tiunea rémane férte putind, dar tot e; in genere in
téte poesiile epice tot asa e ; mai bine se péte vedé acésta
in eposuri mari, cum e d. e. in ,Toldi“, cunoscutul epos
maghiar de Arany I., in ,Traianida“ de Bolintinean
etc. S& punem casul, ¢4 in o drama ni sar de-
scrie din partea poetului tot, ce ni se oferd ochilor.
Ce va esi din acea dramd? Sigur, ci putin se va
mai deosebi de o poesie epici. Tot pe motivul
acesta e de inteles, c& vorbiri lungi incd nu se
pot potrivi in dramd, céci si ele ar impedeca mer-
sul actiunii si nu ar puté si& nu contini parti
epice. :

E usor de inteles acum, ca actiunea poesiei
epice trebue sd aibd un mers mal incet, inpedecat
fiind de multele descrieri, de cari drama e scutiti.
Drama nu se folosesce de forma narativi, decat
numal unde scendria nu péte arita, ce ar trebui;
dar si atunci povestirea, elementul epic, se di in
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altd form#, de reguld prin solii, cari de fapt poves-
tesc, represintd parti epice. '

Imprejurarea, ca drama trebue si fie represen-
tatd pe scend, ceea ce reclamd, ca si se ispravésca
in 2—3 6re, constitue tot-deodatd si cerinta, ca, drept
obiect, s& se iee astfel de material din lumea reala,
din care si se si potd compune o lucrare de un continut
mai coincis si mai simplu, pentru ca representata
fiind, s& se si termine in timpul recerut. De aceea intre-
prinderi mari ale poporului, carl se compun din o
multime de lupte, nu pot fi dramatisate, ci se lasa
tot-deauna pe séma epopeel. Si tot din acéstd causa
in epopee se pot introduce si fel de fel de episéde
aménuntite, d. e. descrierea moravurilor, credintelor,
vietii casnice, a jertfelor, a jocurilor, a armelor etc.
cum o face d. e. si Homer, pand cand in drama
se introduc numai momentele mal insemnate, se
spune numal atata, cit este indispensabil pentru
motivarea desvoltdrii actiunil si pentru invederarea
deplind a ideii fundamentale — cat cere adecd
compositiunea dramei. Tot, ce nu isi are motivarea
sa in actiunea dramaticd, nare sa intre in tesétura
dramei. Deacolo vine apoi organisatia coincisd a
dramel.

Fiind-c& in epoped nu se infitisézd insasl ac-
tiunea eroului si a persénelor partase la acea ac-
tiune, ci se povestesce simplu cum s'all petrecut
lucrurile, urméza, ca in epoped s& ni se dea intém-
plirile intr'un mod simplu, pentru ca si le putem
intelege si s& le putem tiné in minte. Tot din causa
acésta apol in epos ni se si aratd téte intémplarile,
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téte episddele eroului, ca sd devind povestirea bo-
gatd si interesantd. In drama insé se desfdsur numai
actiunile de capetenid ale persénelor dramatice, inso-
tite de o motivare scurtd. N'avem si stim din drama
multe intémplari din viéta eroului, c¢i avem si-i in-
telegem actiunea, avem si’l vedem, cum se valorézi
in urma Insusirii representative a caracterului s&i.
Tot din acel motiv in drami nu ni se spune intréga
viatd a eroulul, ci numai o pagini din ea, pagina,
care invederézd caracterul aceluia. Si dacid mai e
de lipsd de informatiuni cu privire la viéta lul ante-
riéra, séu la imprejurarile, cari stait in necs cu ac-
tiunea dramaticé, se intretes cele de lipsd cu vre-o
ocasiune, pe-scurt. Grecil, cari isi luai obiectele
mal mult din mitologia, atat de cunoscutd poporului,
incepeatt cu pagina vietii, din care pornia actiunea
dramaticd, fir'a mal da alte informatiuni.

Fiind-ca in drami ni se dat actiuni omenesci in
mersul desvoltérii lor, ca proces de desvoltare a vietil,
e natural, ca sd trebuiascd mal multe perséne. Dupa
cum la formarea unel propositiuni complete nu e
destul numai subiectul si predicatul, asa nu se face
completa nici desvoltarea unel actiuni dramatice
numai cu déué perséne, carl lucréza. Si pentru-ca si
se desvélte lupta de lipsd, din care si iese actiuni
dramatice, se recere, ca intre aceste perséne una,
séu si mal multe, si aiba rolul de contrar, de opo-
sitiune.

Intre persénele active in drami una va fi in
deosebi cualificatd a provoca, a conduce Sl a sus-
tiné lupta, a se distinge ca erou al luptel. Acésti
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persénd se numesce eroul dramatic. Lupta va fi
purtatd, de acest erott in modul, cum o péte el purta
dupa firea si puterile sale. Ca contrari vor fi persone,
cari represintd principiile lumei.

Felul luptel se caracterisézé tot-deauna de in-
susirile eroului. Si felul actiunii dramatice va fi
determinat de felul eroului dramatic. Am . védut
insé, ci sunt individi, cari in urma insusirilor si a
faptelor lor ne storc simt&minte de veneratiune si ad-
miratiune, ne fac si-i admirdm si venerdm — in-
dividi sublimi —; si sunt, cari ne storc complicerea
néstra, ne fae si- stimdm, s&-1 iubim — individi,
ca forme ale frumosulul simplu —; si in fine sunt
individi, cari ne fac si ridem de ef, — individi
comici. Astfel deci pot figura ca eroi-individi re-
presentand sublimul, frumosul obicinuit séit comicul.

Lupta astorfel de individualitdti, purtatd cu prin-
cipiile lumif, va forma materialul pentru cadrul dra-
melor, si anume pentru al tragediel, al dramel pro-
priu dise si al comediel

Si in viatd ni se dd si vedem asemenea lupte,
asemenea actiuni. Dar in viétd le vedem in felul,
cum peste tot se pot in lumea reald. In viétad sunt
asa de amestecate si atdt de intunecate unele de
altele, incat nu potl observa fiinta curatd a fie-careia
si nu poti observa inceputul, decurgerea si incheerea
luptei, adecd nu vedi intreg procesul de desvoltare
cu sférsitul absolut al luptelor omenesci. Las’, cd

in realitate nu ne-e prea dat, sd intrdm in tainele
vietil omenesci; dar’ si ce vedem in viéta, nu vedem
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limpede si nu vedem sférsitul in asa fel, ca si nu-ti
mal potl inchipui, c& actiunea cutare nu mai e po-
sibild de a fi continuatd cum s'a inceput. Asa numal
arta dramatica ne aratd actiunile omenesc.

§. 13. Despre ,,caracter” in genere.

In viéta de téte dilele audim destul de des
folosit cuvéntul ,caracter.© Cand se dice ,om de
caracter, se intelege de reguld insusirea de a te
tiné tot-déuna consecuent si in téte imprejuririle de
cuvéntul ori de promisiunea dat#; de a voi tot-déuna
adecd, ce al ardtat odatd, ci voescl; de a starui
tot-déuna pentru principiul, la care te-ai angajat.
Si-de regald se intelege si basa morald in chestiune,
cacl se stie, ca dicénd cui-va ,om de caracter®, i-al
inteles si cualificatia de ,om de cinste,“ ,om moral.
Cam in acest inteles se ia cuvéntul »caracter®, in
limbagiul de téte dilele. In inteles stientific sub cuvén-
tul , caracter“ intelegem: totalitatea dispositiunilor morale
ale unui individ, cary resultd din mogtenire parintésca st
lustruite de cultura, prin care a trecut individul. Acestea
determindg apoi felul tuturor manifestatiunilor vietit morale
omenesci, dar’ in asa mod, cd disposifiunile mogtenite i legate
de firea individului tot-déuna prevalézd cu puterea lor; séi
cu alte cuvinte caracterul este: acea basd psichica, care
determinag felul mani festatinnilor st al actiunilor morale so-
ciale ale unut individ si dela care primese acestea un special
colorit. Caracterul este deci complexul dispositiunilor mo-
rale ale unui individ. Intre dispositiunile acestea unele
sunt mal slabe, altele mai puternice. Cele mai pu-
ternice represintd ére-cum caracterul si deci in acésts
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directiune se va manifesta mai cu sémd felul ca-
racterulul individual. De aceea se dice: ,caracter de
hot,“ de ,ambitios,“ de ,rdutécios,“ de ,milos* etc.
dupd cum sunt adecd dispositiunile representative
ale caracterulul cuiva, fird de a se intelege, cé aci
sunt numai dispositiile de ,hof, ambifios“ etc.

Caracterul este ceva constant, se nagce dim-
preund cu ormnul. Omul adecd mostenesce in fiinta
sa si dispositiuni pentru insusiri de naturd morala,
dupd cum mosteneste si dispositiuni pentru viéta
intelectualit, cari ii fac ceea ce numim noi ,talent®.
Dupd cum talentul e ceva indscut in om, asa e si
,caracterul“, numai cat talentul se valorézd prin
,mintea“ omului, pand cand caracterul prin ,inima*“
omulul. :

Deja in copilul mic se péte observa din ten-
dintele, ce aratd, felul caracterului, ce-l are si_ce-l
va avé ca om crescut.

Despre ,Grui-Sanger dice Alexandri céa:

,De-abia sosit In viatd prin mértea maicel sale
Vrijitu-l'a Satana cu pofte criminale.

S4 schingiue, sd rupi, si praude, sd omoére

S4 fugd 'n intunerec de 6meni si de sére
Strdin de t6td mila, plicerea-1 cea mai viid

A fost si nimicéscd pe lume tot ce 'nviid;

S# calce flori si r6dd, si strice cuiburi pline
S4 smulgd aripiére de fluturi si de albine
Acum insé el cauta un alt soii de victime

Sii place a sui scara niprasnicilor crime

Acum ucide 6meni! — Cum 11 zdresce, ride
Si-i ucide numai de setea de a ucide®.

Etd cum se observid insusirea crudimei in Grui-
Sanger incd de cand era mic.
Caracterul unui individ nu se péte schimba, in
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esenta sa, nicl prin culturd. Cultura desvoltand si
nobilitind mintea péte si facd atata, ca individul
cu un anumit caracter réd, si devind in anumite
imprejurari ,cu minte,“ ,iscusit,“ dar nu 'l péte opri,
ca la alte anumite imprejurari si nu-si scéta la ivéla
felul caracterului prin faptele sale.

§. 14. Caracterele dramatice.

Caracterul eroilor dramatici e deosibit de a ce-
lorlaltl émeni de téte dilele. Eroil dramelor nici nu
lucréza ca 6menii de téte dilele. Omul de téte dilele
e condus in actiunile sale mai mult de minte, de
fel si fel de motive esterne; de multeori, ba unii
forte deseori, lucrézd contra convingerilor si indem-
nurilor sale personale. S ne cugetim numal nof la nof

ingine. De céte-orl nu lucrdm asa, fiind-ci o cere
acésta cutare interes, moral, soclal politic, national,

cutare motiv de bunacumn{;a, de prietinia, de sa-
natate etc. dar nu, fiind-ci suntem determinati asa
de boldol din internul nostru, bold, care nu stie de
nici o considerare venitd din afari. Altfel la eroii
dramaticl. Acestia vor fi determinati in actiunilor lor
numai si numai de caracterul lor propriu; motivele
din afard vor fi tot-déuna adiptate conform felului
caracterulul lor. Si caracterul lor va i un com-
plecs de insusiri morale, intre cari cea representa-
tiva va fi asa de intaritd, asa de desvoltatd, in cat
ea servesce drept isvor, din care emanézi tote
indemnele de lucrdri. Lucririle unui asemenea
individ atu tot-déuna pecetea insusirii representative
pasionate a caracterului lui, ele sunt eflucsul curat
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al caracterului personal al unel individualitéti pasionate.
Astfel de perséne sunt caracterele dramatice; despre
astfel de perséne dicem, cd al insusiri dramatice.

Si védénd noi manifestandu-se astfel de perséne,
astfel de caractere, ele ni se impun, ne plac; ne
plac fara sild, fard sfortdri, ci simplu numal védénd,
cum stin ele simti, iubi, invidia, uri, a se ambﬂ;iona,
a se insufleti, a voi, in mod mai extraordinar de
cum ni-e dat si vedem in viéta de téte dilele; ne
plac, cici vedem prin ele manifestarea puterii de
viétd a omului, asa cum ne-o putem inchipui, ca
ar fi posibild, si cum ar fi si se valoreze firea ome-
néscéd, intre impregiurdrile date — tot-déuna in fapte
esite din vointd proprid.

Daca un individ voiesce si face lucruri marl,
lucruri, la a cdror indeplinire nu sunt de ajuns pu-
terile omenesci obicinuite, si déca acela stdruesce
pentru scopul séit desvoltind energid uimitére, ori
déca e cuprins de un simtémént atdt de puternic,
incat mintea nu mai e stipana asupra lul si lucréza
numal condus de acel simtémént, fird de a mal
avé alt ceva in vedere, — dicem, ca acel individ
are caracter puternic.

Caracterele puternice, togmai fiind-cd simtesc
mal tare si vreall mal mult, decat émenil cel obicl-
nuiti din lumea reald, vin usor in conflict cu acésta.
Individii cu asemenea caractere usor pot deveni, ca
si nu se potrivéscd intre cestilalti dmeni; ugor vor
deveni sd traiascd prea isolati de lume. pe care
apol nu o mal bagd in sémd, usor pot deveni ne-
crutitori in relatia lor cu lumea, prea increduti si
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neastampeérati, tot atdtea motive, cari pot produce
usor conflicte intre el si lume. Si chiar daca nu iau
positid contra lumii cu constiintd, prin faptul, ca
nu o considerd si nu- respectézi legile si ordinea
stabilitd, usor o atitd si o provoes la luptd contra
lor. Dar in cele mal multe casuri asemenea, individi
lucréza contra lumil cu depling constiints, nevoind
sa-I admitd- principiile el stabilite de ordinea maj
inalta si sd se inchine lor si tindénd si-i schimbe
ordinea, ca si se facd voia lor. Ordinea inalti se
pune la luptd cu ei. Si ef in loc s4 se inmoid, devin
tot mal pasionati, si incaldesc tot mai mult pentru
idealul lor; pedecile, ce li se pun in cale, ii agita
tot mai intensiv, if face si simti tot mal mare
putere In sine si in consecuentd, li se si desvoltd
tot mal mare energia si fortd de luptd, cu un cuvént
el ajung sd se aprindd in t6t4 fiinta lor trupéscs si su-
fletéscé, sd fie cuprinst de pathos, cum se dice, pentru
scopul lor, asa de mult, ¢4 nu se mai stitt géndi la alt-
ceva, decat la idealul lor, cu care se indentifica de tot,
§1 pe care si-1 véd in gandul lor obiectivat in rea-
litatea fapticd, (miraculosul subiectiv, halucinatiune),
adeca ajung si halucineze despre obiectul, de care e
sufletul lor cuprins si nu mai véd nici o greutate,
nici o pedecd, pe care nu ar considera-o de posibila
de deldturat si invins. Déca scopul, ce-l urmiresc
asemenea individi, e prea mare in raport cu puterile
lor reale, ceea ce el insé nu pot recunésce, si déca
lupta, la care ajung, e tot prea mare, atunci e na-
tural, cd el sd se nimicésca, si cadd. Acestea sunt
caracterele sublime tragice, cari sunt ardtate n tragedii.
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, Déca insusirile caracterului unul individ nu sunt
atat de puternice, ca si ne destepte admiratiunea
si veneratiunea, incat si ne sim{im micl in fata
aceluia, décd adecd caracterul cuiva are numal O

fortd obicinuitd, cum o aflam la. émenii cei mai multi
dlIl lume, si deca individul cu asemenea caracter

venind in luptd cu lumea si purtdnd un timp
lupta, ajunge la convingerea, ca el a gresit, si
in cele din urmi recundsce superioritatea univer-
salului si indreptatirea principiilor si legilor lul si
vine de se inchind acestora, atumeci e caracterul obici-
nuit, e caracterul, care péte in lume lucra in asa
chip, ca societatea omenéscé sa fie asiguratd in
esistenta sa si in progresul sét.

Asemenea caractere sunt ale celor mat mulft erot
din dramele proprit dise. Desvoltarea unor asemernea
caractere dail mateualul pentru a se tese actiunea
unei drame propril.

in drama proprid pot si figureze si caractere pu-
ternice sublime, cari nu sunt insé atat de gresite,
ca si cada fatd de universal, ci in lupta lor ajung
s3 se valorézd in fata acestuia.

Déca, caracterul unui individ e asa fel, cd in-
susirile, carl 11 constituesc, si in deosebi insusirea
representatwa nu e nici pe de parte atat de va-
lorésé si atat de puternica, pecum voiesce a $1-0
arata, cand adecd individul se ardtd grozav cu vre-o
insusire a fiintil sale sufletesci-morale, dar in fapt
e nimic, e lucru slab, atunci se face caracterul comic.
Desvoltarea si manifestarea caracterulul comic for-
méza materlalul pentru tesebma comediei.
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Caracterele sublime, obicinuite si comice, for-
mézd simburii pentru drame, pentru: tragedii, drame
proprii si comedil.

§- 15. Psichologia faptelor omenesci.

Starile néstre sufletesti sunt resultatul impre-
siunilor, ce lumea din afari, realitatea esternd, natura,
orf cum sar numi, trimite asupra nostra. Noi,
dotatl cu puterea specificd a sensurilor, primim in
creer impresiuni, cari descércandu-se, intrun mod
minunat si neexplicabil pani acuma, in internul cre-
erului, ne produc ideile, diferitele néstre cunostinte.
Pdnd at ajuns impresiunile eterului sét ale aerulul
pand la sensuri, ele ati fost ménate de un fel de
agitatiuni produse in aer séu eter; pand al ajuns
prin nervil sensitivi al* sensurilor néstre Ia creer,
tot un fel de agitatiune a conlucrat si cand s'au
descarcat la creer, tot un fel de agitatiune trebue
sd se producd in fibrele fine, din cari se constitue
creerul. Va se dicd: cand se produce in sufletul
nostru o ided néua, sati se reproduce una veche,
avutd de mal inainte, se nasce in creer totdeodata
st o agitatiune, se intelege férte usora, ca o dispositiune
dedusd si rémasi din idea, Agitatiunea acésta este con-
stiuta de suflet ca sentiment. Sentimentele nu sunt Ia
- fel in toti 6menii. Ele depinde de la creerul si nervii,
dela firea, temperamentul sl individualitatea omului*)

~ *) Nota: Sub firea omulut intelegem complecsul por-
nirilor, ce le are omul din mostenire; femperamentul e gradul,
In care se manifestd pornirile si peste tot viéta fisiologicd
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Sentimentele, fiind-ca sunt un fel de agitatiune
in noi, déci an fortd mal mare, ne miscad asa de
intensiv, incat ne aduc la fapte. Si cand un senti-
ment, de care suntem atinsi, a ajuns gradul de
ne miscd, ne indémna la fapte, se dice voinfd. Vointa
deci e un grad mal potentat al unul sentiment. In
directiunea, in care avem la un moment dat pro-
dusé sait reproduse idel mal multe, mal clare sl
puternice si in consecuentd sentimente mal puternice,
in directiunea aceea ni se formézd vointa, si decl
in directiunea aceea vom sévérsi fapte. In privinta
gradului si felului vointel incd va fi deosebire intre
diferitii 6meni: unil vor fi de vointd mal mare, altil
de mai slabd. Felul vointei depinde dela felul simte-
mintelor.

Din cele spuse acum se pote vedé, cd intre
faptele 6menilor, faptele facute cu constiinta, sj intre
starile lor sufletesci, existd o strinsd legitura, legd-
tura dintre causi si efect. Faptele resultd din stérile
sufletesci, din ideile, sentimentele si vointa omulul.
In vointa in deosebi se manifestd insé felul carac-
terului. Deci felul faptelor omenesci e determinat
de felul caracterului individului. Din fapte se cu-
nésce caracterul omului, si din caracter se péte sti
felul faptelor omulul.

si psichicd a omului; sub individualitate intelegem com-
plecsul tuturor insusirilor — mostenite si castigate — fisice,
intelectuale si morale — ce le aflim in om in stadiul s&éu
de desvoltare.

o
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‘§. 16. Basa si fiinta actiunii dramatice.

Am mal dis'la un loc, ¢i este un bold puternic,
sddit de D-dett in firea omenéscd, care-i dictézd fie-
carul om cea mal inaltd a sa problemd: si triiasca,
cat se péte mai mult; si fiind-cd in veci nu péte
tréi, si se asigureze, ca dupi moérte si-i rémani
mostenitorl. Cu boldul acesta se nasce fie-care om
si tine la el, daed a fost intreg la minte, péani la
morte. Acésta se péte usor observa in viéta atat a
copiilor, cat si a émenilor crescutl. Indemnat si con-
dus de acest bold si problem#, omul se- folosesce
de tot, ce i-a pus D-det la dispositia in naturd si
in ‘societate. Din atingerea, in care vine cu natura
sl cu societatea, scéte omul conditiuni de trait, atat
pentru viéta fisicd, cat si pentru cea -intectuald si
morald.

Omenii traesc in societate. Interesele unora
depind de interesele altora. Omenii trebue s triésci
asa, ca sa se ajute reciproc unil pe altil. Fie-care
individ trebue sd-si favoriseze interesele sale, dar
tot-de-odatd se tind cont si de ale de-aprépelui séi.
Asa progresézd apol lumea. Se intelege, e o mare
greutate pentru individ, ca si triéscd astfel, incat
sa favoriseze si interesele sale si tot-de-odatd si pe
ale de-aprépelui. Trebue si aibd o fire buni si s
fi primit si o educatii, corectd, pentru ca si stie
trai astfel. Individul, fie-care in cercul Séil,. are o
multime de datounte si lucrdri de implinit si.de
realisat. Multe din da,tonntele si lucrarile, ce mdmdul
tine sa realiseze, asa cum le vede, cum le apretiaza
si cum le judecd de bune pentru sine si péte si
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pentru de-aprépele séu, nu sunt in . consonantd cu
interesele societdtii, cum sunt interesele privite de
societate. Si atunci societatea jignitd trebue si rea-
geze, ca si-si validiteze pe ale sale interese, cari
sunt indispensabile pentru viéta el Gécl se intelege,
cd dupa cum are individul problema sa, datorintele
sale, legea sa ca,rl ii conditionéz viéta, si progresul,
tot asa isi are si socletatea omenéscd, o individua-
litate colectivi, fie ca natiune, fie ca.  stat, fie ca
omenime etc., problema sa, datorintele sale, legea
sa, de la cari depinde esistenta si progresul. Dupa
cum din complecsul tuturor insusirilor mostenite si
castigate ale unui om, i-se alcituesce individualitatea
sa, cu care se valorézd anumite pormiri §i vointe, cari
il prescriii si formuléza legea sa naturald si moralé
si il marchéza, felul de conduitd si- actmne tot asa
se forméza si din complecsul insusirilor pr1nc1pale mnos-
tenite si castma,te ale omemlor individualitatea colec-
tivé a unel socletatl natmm omeniml etc., érd cu anu-
mite porniri gi vointe, din carl resulti legealor naturald si
morald, care le marchéza felul actiunil si a condui-
tei pe calea vietil lor. Acéstd individualitate co-
lectivd, ori lege a el, se numesce in dramd wniver-
salul. Astfel de legi, naturale si_ morale, are deci si in-
dividul si- societatea. Dacé 1nd1v1du1 starue si pentru
astfel de lucrdri si datorinte, cari nu sunt in con-
sonantd, cu 1eg1le individualitatii colective, trebue ba
vind in lupta. cu acésta. Si lupta, in care ajunge
Sl o pértd wn individ cu insugiry dramatice. cu_indivi-
‘dualztatea colectwd st mai bine dis cu unwevsalul for-
mézd_ basa orl, carel drame Multe esemple de astfel
5*
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de conflicte aflim in lume, de tot felul, in viéta,
in istori#, in mitologi, in povesti etc.!! S& aducem
un esemplu din istorid, péte cunoscut tuturora.
Impératul Tulian Apostata triesce in secolul IV.
(361—363) d. Chr. Pe timpul lul religiunea crestind
e religiune de stat. Sub impératil primi crestini se
incepuse o reactiune grozava contra paganilor. Ceea-
ce ficuserd mal nainte paganil, ficeal acum cres-
tinil. Familia lul Iulian era pagand. Ea cddu jertfa
credintel pagane, ér’ el scipd cu viéta, dar’ fu mult
timp urmérit si persecutat. In urma chinurilor su-
ferite din causa crestinilor i se umplu inima de
invidi# si urd neimpécatd contra crestinismulul. Deja
pani era la scola din Athena, Vasilie si Grigorie de
Nazianz au observat firea lui Iulian si ati prevestit,
ci va esi din el un serpe veninos pentru crestinism.
Ajunge impérat. Acum isi pune de problem&: nimi-
cirea crestinismulul si restabilirea paganismulul cu
cultura si stiinta inaltd grecésca, pe care o adora
si o cultiva din tot sufletul. Pe timpul domniel sale
impéritia romand era slabitd. Iulian era convins, cd
crestinismul e causa principald a slabirei, si cd in-
tarirea Romel e posibild numai, daed impératia romana
se aséda érd pe basa religiel vechi-pigane, a culturel
si a asedémintelor vechi grecesci. In directiunea
acésta lucrézd cu totd puterea, de care dispunea
ca om de mare talent si eruditiune si ca impérat.
El nu-si di sémd, ca acésta e o imposibilitate. In
preocupatiunea sa nu mail vedea, cd ideile si nisu-
inta sa nu se mal potrivesc pentru timpul acesta
si nu mal intelegea, cé starea impératel romane de
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pe atunci era un stadiu resultat din o desvoltare
naturald a poporului roman. In scopul realisérii ten-
dintelor sale iIntroduce religiunea pégand, ca reli-
giune de stat, se apucd si persecutd pe crestini si
in deosebi preotimea lor, pe care o lipsesce de tote
favorurile statului; cultivd cultul pédgan, cultura,
stiinta si institutiunile pigane grecesci. Insu-si se
duce odatd si cérd sfat dela oracolul din Delphi,
aducénd si jertfi pe altarul deului Apollo, unde se
afla insé incuiat templul. Impéritia romand are pe
timpul acesta la résdrit, in Asia, pe cel mal aprigi
dusmani, contra cdrora stim, cd sall purtat lupte
indelungate. In o luptd contra Partilor mére si Iulian.
Legenda crestind a facut din Péarti ,ingeril Domnului®.
Acéstd viétd a lui Iulian e adevérat dramatica.
Iulian e mare; t6td viéta sa luerézd pentru un a-
numit scop, folosindu-se de t6te mijlécele. Dar’ felul
tendintelor sale nu se impaca cu legile spiritului
de atunci, cu cerintele vietii romane de atunci, cu
universalul timpului. de atunci; — viéta, actiunea lui
Tulian e o dram#. Dacd si muria in vre-o lupta
contra crestinilor, era o intréga tragedid; Iulian ar
fi un escelent erott tragic in ea, céci sublimul Ta
avut in pasiunea, de care era stdpanit in contra
crestinilor. :

Caracteristica actiunil dramatice consta in aceea,
¢4 e continuu animatd de o agitatid pasionatd pentr'un
plan hotérit, agitatid, care in mod imperativ produce
fapte si ér fapte.

Actiunea dramaticd se formeza din un lant de
fapte, fapte carl nu se succed numai simplu unele
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dupi altele, ci se provocd unele pe altele, stand téte
in legaturd de cause si efecte si forménd tote la
olaltd o desvoltare organicd, un ce intreg organic,
viu, in care fiecare parte isI are importanta sa in
intregul organism.

In privinta acésta compositia dramel incd se
deosibesce de a poesiel epice si peste tot de a ge-
nurilor literare narative. Din o dram& d. e. n'al
puté ldsa afard nicl o particicd, fard a-I strica com-
positia; dar cat nal puté omite d. e. din Robinson,
fard a-1 se strica viata organismulul istoriérel.

§. 17. Universalul in genere.

Inainte de a ne ocupa de conditiile speciale ale
iramei, e.de lipsd, s& ne mai dim séma de un fa-
ctor important al dramei, de asa numitul wnriversal
si s&1 deslusim pe acesta mal intaiu.

Omenii triesc constituiti in diferite societéti.
Societatea 'si are regulele sale conducétére, cari ii
conditionézd si pdzesc esistenta $i mersul necon-
turbat céatrda scopul el. Compusd fiind societatea din
o multime de individi, acestia trebue s ’si reguleze
viata sa astfel, ca interesele lor de esistentd si de
progres sd nu fie jignite. Complexul acelor legl,
basate in naturd, morald si in conventiunea sociald,
cari conduc viata omenéscd citrd scopul ei, asigu-
randu-i desvoltarea naturald si deldturdnd piedecele,
ce-i se pun in cale, este ceea ce numim wuniversal.
In universal se cuprinde acea putere, din care se
constituecs tote institutiunile sociale, menite a prescrie
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6menilor nesuintele si actiunile, ce au sa urméréscé
in viatd. Astfel apoi tot, ce se produce si se face
in economia vietii omenesci, se intimpld sub paza
puteril universalului. :

Pentru ca omenimea si& mérgd pe calea sa
inainte citrd progres, citrd idealul séu, este indis-
pensabild armonia si buna ordine in traiul el. Fara
armonid si bund ordine nici o societate nu pote
nici progresa nici esista. Dar in om e dela naturd
sadit un sentiment de naturd mail sélbatec, un sen-
timens distrugétor, care, décd nu ar fi regulat, ar
da ansid la disarmonid si disordine in sinul societatil.
De aceea a fost lipsd si se stabiléscd intre Omenl
anumite raporturl de convietuire, tot atatea legl re-
gulatére. Pe basa si in cadrul acestor legi naturale
si morale omenimea tot merge inainte.

Cea mal inaltd espresid a acestor norme regu-
latére de viatd omenéscd se afld in legile morale, in
morald. Legea morald e cea mal inaltd, cea mai
sigurd ocrotitére a vietii omenescl si a progresului
omenimit! .

Vietuirea dupd legea morald sfanta e idealul
cel mai inalt al omenimii!

Tocmal insé fiindei este idealul cel mal inalt
legea morald, omenimea merge incet, incet catra acest
ideal, care este altcum si identic cu perfectiunea.

Lumea insé este incd departe de pertectiune!
E numai natural deci, ¢4 omenimea, in stadiul séu
de mneperfectinne, nu va trai perfect conform legil
morale. In viata sociald a omenimii vor fi incd
multe principii, decretate de norme reguldtore, cari
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nu se basézd intocmai pe legea morald; sunt si atl
fost preocupatiuni de ale omenimii, de ale culturii
si de ale timpului, cari trec de reguldtére pentru
omenimea de adi.

Puterea, care conduce omenimea asa, cum 0
avem in realitate, e universalul. Morala, se intelege,
e o notiune mal inaltd decat universalul. Lumea
reald e condusd in traiul séu in adevér de universal.

Si flinded in realitate in universal isi aflda socie-
tatea omenéscd conditia esistentil sale, puterea uni-
versalului e chematd a conduce si a supraveghia
ordinea si armonia lumil reale. In calitatea acésta
a sa ea este nebiruitd, e sublimd. Si nebiruite sunt
téte principiile, carl fac pa,fte din universal, cu me-
nirea anumitd: sd asigureze viéta si progresul ome-
nimii. Dar uumail pand fac parte din universal sunt
nebiruite. Stim, c& principiile, cari constituesc uni-
versalul, nu sunt téte neschimbétére. Multe idei,
multe cerinte, multe principil dotate azli cu puterea
universalului, isi perd valdérea in deeursul timpu-
lui inlocuite fiind cu altele, create de nou. Cate
lucruri de acum nu mai coréspund cu ale trecutului
si nu vor coréspunde cu ale viitorului. Universalul
adecd se tot reinoesce si el cu puteri néué, cu prin-
cipii de actualitate; se tot completézd cu principil
morale, — lumea tot progresézi. In urma progresului
idei si trebuinte nous es la ivéld si se valoréza.
Acestea 1dovécéd, se intelege, mal intait résboiu contra
celor vechi, cari, dacéd sunt invinse, es din sfera uni-
versului, pe un timp O¢recare séu pentru totdéuna.
Omenimea, o nafiune, un popor, simte ori chiar
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ajunge la convingerea, ca anumite idel nu-i mai sunt .
de lipsd pentru stadiul séu actual de desvoltare,
de aceea le lasa, si se raliazé la altele simtite acum
ca necesare pentru viéta si progresul séu. Istoria
ne aratd, cit de mult s'au schimbat in decursul
timpului formele de stat si guvernamént, institutiu-
nile de stat si culturale, vederile sociale, politice,
stiencifice, morale, religiése,” nationale, datinele si
moravurile. Inainte de Constantin cel mare d. e. se ar-
deau crestinil pentru mérturisirea credintil lor, dupd
Constantin se ardeau pe acelasi rug corpurile acelora,
carl nu primiau crestinismul. Timpul din inaintea
revolutiunii franceze, din revolutiune si de dupd
revolutiune, incd ne péte servi drept esemplu cum
't schimbat convingerile 6menilor si ale universalului.

Astfel universalul nu e si nu réméne acelasi in
mersul evolutionar al omenimii. Dar nu péte fi
acelasi nici pe Intrégd suprafatd.a paméntulul. Starea
culturals a fiecarui popor, séu chiar localitatea, clima,
positiunea locului, fertilitatea lul, productele, ocupa-
tiunea etc. a respectivului popor ori localitati pot
influinta asupra felului vederilor si apretidril vietil
si pot deci determina universalul.

Am avé deciin acelasi timp mai multe universaluri,
— general al omenimel, dar si speciale, dupd preocu-
patiune, religié, stare culturald, nationalitate, loc s. a.

Sunt, se stie, legate de vieta omenéscd si
astfel de idei, simtéminte si principil, carl nu s'au
schimbat nici odatd, au fost totdéuna si vor rémané
vecinic aceleasi. Acestea sunt ideile, simtémintele si
pricipiile curate ale legil naturil si moralel inalte, idel,
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simtéminte si principii indispensabile pentru viéta
omenéscd. Aceste legl s'au impus si se impun in
tote timpurile si locurile si afi o putere nebiruits.
Desconsiderarea ori calcarea lor provécd - totdéuna
luptd, in urma c#reia, cel care le-a cdlcat, séu
vine sd se inchind lor, séu va fi pedepsit. Cele-
lalte universaluri, in cari se impun idei séu prineipii
schimbdtére, provécd si ele lupte, décd sunt ati-
cate, sférsitul céreia insé va fi, dupd impregiu-
rari, invingere ori frangere, dupi gradul de putere
desvoltatsa ddecid din partea sa, a universalului, si
din partea personalititii ajunse in conflict cu princi-
piile lul si apol dupd cum e adevérul pe partea
unuia séu aceluilalt. Péte s invings, universalul, déci
eroul e o persénd inconscie de puterea sa si de
basa luptel (comice), dar péte si fie si invins, déci
eroul e o personalitate sl puternicd si drépta.

Puterea universalului e representats prin fete
omenescl cualificate si chemate a pizi ordinea vietil
omenescl, fie apol singuratice perséne, fie represen-
tantl al totalitdtil, ori insasi totalitatea, mediului, in
care se desvoltd lupta.

§. 18. Universalul in dramai.

In dramé péte veni ori ce universal ca putere,
cu care ajung in luptd singuratice individuali-
ta4T omenescl. Sférsitul luptei va fi totdéuna
in conformitatea cu principiile juste ale lumii, con
ditiile adevérate ale esistentit sl progresului némului
omenesc, respective a poporului, societdiil séii peste
tot a mediului, in care sa desvoltat lupta. In
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complecsul acestor principii pot si fie ca principﬁ
representative si de acelea, cari nu au duratd veci-
nica, principii de valére si putere trecétore, dar carl
un timp 6re care al totusi cualificatia conditiilor de
lipsd pentru esistenta si progrerul mediulul lor.

S4 vedem chestiunea acésta intr'un product
dramatic d. e. In Awntigone, tragedid vechid gréca,
de Sofocles: ¢

NenorocitulOedipus are doué fiice: Antigone si Ismene
si doil fii: Eteocles si Polynelkes Dupéd departarea lul
Oedxpus din Theba r8méin in domnia Tebei Eteocles si
Polyneikes avénd sd se rénduéscd asa ca dupd fiecare an
si se schimbe. Polyneikes voesce sd aibd singur stdpanirea
Thebel. De aceea dupd primul an deja se dusménesc cel
dof fratl. Polyneikes vine cu 6ste si atacd Theba, in unire
cu dusmanu patriel sale. Lupta se desfisurd inaintea cetitil.
Si se ‘intémpli, ci cel dot frati se om6rd unul pe altul in
o luptd inaintea zidurilor cetatu Partida lul Polyne1kes
perde lupta. In urma acésta ajunge Kreon, ca cel mal aprépe
inrudit, rege al Thebel. Kreon dispune, ca Eteocles, care
si-a Jertﬁt viéta pentru patrid, si fie inmorméntat cu tote
onorurile si cu t6ta splendérea, érd cadavrul lui Polyneikes,
care a ridicat résboili contra patriel sale cu gandul sd-o
pustiéscd si sd necinstéscd deitétile el sd rémana, conform
obiceiulul, neinmorméntat, declardnd c¥: cu moérte va muri,
cine va cuteza s4 'l inmormanteze, séi saf facd vre-o cere-
monid. Si pe timpul acesta era credmta cd omul, care nu
e inmorméntat cu ceremonia 111da1;1nat5, nu are hmsce in
viata de dincolo de mormént.

Cand Antigone se reintérce din Athena dela regele
Theseus, unde murise bétrénul Oestipus, condusd de o in-
_ﬂacarata iubire fatd de fratil s&I si vine cu grabd, ca sd-
revadd, acasd afli casul nenorocit al fratilor el si aude
si de ordinul regelul Kreon. De aici s€ incepe tragedla. lui
Sophocles Antigone se hotdrdsce sd inmorménteze pe
fratele st Polyneikes. Ea spune planul séii sorel sale Ismene.
Acésta cautdl a o desfitui. Antigone insé rémane neschim-
batd in hotdrirea sa. Ea stie de ordinul regelui, stie, cd
are s¢ mord, dacd inmorméntézd pe Polyneikes, dar in tocul
iubirel - fritescl il inmorméntézad, cu tot risicul vietil sale.
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Regele Kreon e si uimit si indignat, cand aude, ca a putut
cineva lucra contra poruncii sale. scurt timp se si con-
statd, cd Antigone a inmorméntat pe Polyneikes. Si ea nu
hesitézd a-si si mirturisi fapta sa lul Kreon, declarand, ci
e gata si mord. Audind Ismene de pericolul, ce cade asupra
capulul Antigonel, declars, ci si ea a fost intelésd cu Antigone
si trebue deci si aibi aceeasi sérte. Antigone insg spune
cd Ismene e nevinovatd, si ci ea singurd a ingropat pe
fratele s&it Polineikes. Ismene e eliberatd, ér Antigone e
osénditd, s& fie aruncatd intr'o grépi, ca si mérd acolo.
Polyneikes este din not desgropat si lisat prads animalelor.
In timpul acesta profetul Teresias vine si spune lui Kreon,
cd are sd deie de o mare nenorocire. Atunci Kreon incepe
sd aibd presimtirl rele. Se teme de bitaia deilor, din causa
celor dispuse cu Polyneikes si Antigone. De aceea d3 or-
din, sd ingrdpe pe Polyneikes, ficéndu-i téte onorurile, si s
scota pe Antigone din grépa. Dar ajungénd la locul hotirit
afld pe fiul s, pe Haemon, mort langd Antigone, mirésa
lul, sinucis cu pumnalul. Un servitor aduce vestea tristd
despre moértea il Haemon mamel lul, Eurydike. Acésta
audind, cd si-a perdut pe singurul fit, cade mértd. Kreon
nu péte nicl el suporta cele intémplate, cade in grea incercare.

Causa pedepsirii Antigonei e faptul, cd acésta a
Inmorméntat pe fratele séui. Adevérata gresald mare,
tradarea de patrie, a fost comisi de fratele el, de
Polyneikes. $i fiind-cd Polyneikes, murise ca triditor
al patriel, a trebuit si i-se dicteze cea maj grea
pedépsd posibild de aplicat, ca trupul lui adecd si
rémana ne-inmorméntat. Si acésta $i era cea maf
grea osandd atunci, cand poporul tinea la credinta,
cd sufletul mortului nu péte afla odihns pe lumea
cea-laltd, dacéd trupul séu n'a fost inmorméntat cu-
ceremonia de lipsd. Si Antigone n'a ficut alt-ceva,
decat a calcat legea Iui Kreon, oprirea inmormén-
tarii trupulul lui Polyneikes, pe care il iubia mai
presus de tote. Legea aceea era sustinutd de regele
Kreon; Kreon era representantul universalului. St
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universalul acesta se basézd pe neste principil ale
timpulul istoriei vechi grecesci. Pe basa acestor
princii de pe timpul lui Kreon, intre impregiurdrile de
atunci a vietil Thebanilor, s'a format o lege inalta,
care s'a putut-ridica la o putere nebiruitd a univer-
salulul de atunci, in cetatea Theba.

Azi unde s'ar mal sustiné legea acésta?

Nu pot fi introduse insé in dramd principil ne-
juste, partinitére si preocupdtiuni, prin carl se ur-
maresce scopul a lovi in o parte a societatil si a
o inegri, ridicind tot-de-odatd pe altd parte, care
péte nu e nicl ea mai bund.

Prin artd peste tot, tot asa, se intelege, si prin
drami, avem sd intrdm in culisele tainice ale lumei
reale, ale celei adevérate si nu avem si urmarim po-
lemii si sofismari-i de-ale lumit certdrefe. Sa luam un
esemplu, si anume ,Debora“, drama de Mosenthal.

Debora, fata unui jidan emigrat in un sat din Boemia,
se amoresézd de un téndr crestin-catolic din sat. O iubesce
si ténsrul. Se revoltd insé tatal séd, un dascal, si se revoltd
intreg satul, cand se aude, cd tinsrul crestin-catolic voiesce
si ia in cidsitorie pe o fatd de ovreiu. Ténsrul crestin e
abitut dela gandul s&il si se insérad cu alta. Debora il iubesce
si de aicl in colo, adevératd iubire, dar’ e silitd s&_ia lumea
in cap. Mal tardit se mal reintérce odatd in sat. Intalnesce
aci pe o fatd; instinctiv se opresce la ea. Era fetita iubitului
sét si se chema: Debora. Cand afla, ci numele acesta il
porta fetita iubitulul s&i, ea se impacd cu sine, recastigd
deplind mangdere si se duce érd in lume.

Piesa acésta, dupd cum se vede, e scrisd cu
tendinta de a dovedi superioritatea Deborei, o fatd
de ovreiu, si basa inferiéra a ténérulul crestin-catolic.
fn adevér Debora, cum ni se infitiséza lucrul, reiese
cu mult mai superiérd fiintd, decét ténérul crestin.
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Crestinul se lasid de iubita sa si se insérd cu alta,
cu care, se vede, s'a stiut face multdmit; — Debora,
insé nu mal 1ubesce pe altul, nu se mai- miriti,
plécd in lume, si-si afle mull;amllea pribegind. Si e
atat de ideald, cd stie sa-siafle multdmirea in faptul
ca cu numele ei Deb01a e botezatd fetita prima
a iubitulul el. Aici pedeca, de care di Debora, e
Impregiurarea, ci ea nu e de o lege cu ténérul 1ub1t
ea e ovreicd, el crestin-catolic. Preocupatia acésta a
lumii crestine o aduce in lupta. Ea scapad insé de
lupta, ca invingétore, caci isi castigd mangdiierea,
cand se convinge, c& simtémintul iubirii sale, .totusi
a avut un triumf, in faptul, ca iubitul s&u a dat fe-:
titel sale numele ,Debora“.

Principiul aratat aci nu e just, si de aceea
piesa nu corespunde cerintei artistice.

Nu se péte insé sustiné, cd arta peste tot, si
in special drama, ea cu deosebne nu ar’ putea ur-
mari. i ¢d in adevér nu-si urmiresce nici o ten-
dintd de a loviin principii rele de ale vietil omenesci.
Drama contempléza, dér’ tocmai ce este in viéta o-
menésca si reproduce momente de ale acesteia, in
mod 1deahsat E férte la inteles, cd arta, in ciutarea
obiectelor sale, di si peste principii gresite, peste
pécate din viéta omenésci. Trebue sd le arete si
pe acestea. Si.intre impregiurdri péte. produce si
efecte- reale. D. e. renumitul . pictor. rus ITacobi, im-
pins de dorul de a sti din_ autopsid ce sufermte in-
dura, nenoromtu téril sale, osanditii pentru - Seberia,
in calea lor, a.insotit @data 0 espedl’me de asemenea
nen01oc1t1 Sosit acasd, mcarcat de .impresiuni, face
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un tabloti, care .representd un popas, o statie de
odihns a acelel cete, cu téte chinurile infiordtére
si momentele mspalmantatore ale acesteia™). Tabloul
acesta este espus in muzeul de arta din Petelsburg
la anul 1862. Produce cea mal viug ag1tat1e in ca-
pitald. Tarul Alecsandru IIL il cere, s ise aducd in
palat spre a-l vedé. - E chemat si pictorul Iacobi,
care intrebat si-si dea séma  asupra obiectului din
tabloti, declard, cd in fapt s'a petrecut asa, cum e
aci reprodus. Alecsandru II. d& in acelasi an ordin,
prin care regulézd transportarea osanditor asa fel,
cd de atunci nu mal sunt dusi pe jos, intre inpre-
jurdrile de pand aici, ci cu trenul, cérute, corabi,
intrun mod mai omenesc. In casul acesta tabloul
lui Tacobi apare, sigur, de naturd de a combate un
rét. De fapt el a si produs efect real. E intrebare
insé, ca avut-o Iacobi mtentlunea de a combate un
rél, cand a insotit escursiunea sia compus tabloul
ori a fost condus numai de indemnul artistic de a
reproduce un moment insemnat din lumea reald. Si
in casul acesta arta picturii din Rusia a aflat un
moment representand un vitii al téril sale sila re-
produs cu scop artistic, fard nici o intentia. Lui
Alecsandru II., réspundétor pentru momentele, ce
infitisa tabloul, i sau desteptat simfeminte reale,
st astfel a fost detelmmat a-si ‘pune in lucrare
vointa sa. ]

- Asa se face si la poesia dramaticd; ba in modul;

2y Noté: Tabloul acesta representé tocmal momentele
reproduse de V. Alecsandri in poesia: ., Pohod na Szbzr“,
poesia se pare a fi-o copie.a acelul tablot.
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cum are poetul dramatic si infatiseze viéta ome-
néscd, i-se impune datorinta de a prelucra tocmai
conflicte sociale, — fard conflict nu se péte inchipuii
actiune dramaticd. Conflictele sociale Se provéea in.
urma. cusururilor émenilor,

Cusurul insg, ca ori ce Insusire de naturd soci-
ald-morald, e legat de firea omenésca. Si firea ome-
néscd nu rémane aceeasl in téte timpurile si nu
e tocmal aceeasl in tote locurile. Se schimbd si ea

dupa timp si e feluritd intrucatva dupé loc si im-
pregiurarl. Dupd cum stim, tot asa e sl cu. eusu-
rurile mal importante ale omenilor, sunt tot altele
In curgerea vremii si in stratul diferit al poporelor.
De bund sémé alte cusururi vor fi predominat socie-
tatea omenéscd pe timpul Grecilor antici, altele pe
timpul lui Shakespeare in Anglia, altele pe timpul
lul Corneille in Francia, altele pe timpul Iui Lessing
in Germania, altele in timpul nostru, in societatea
de adi. Si cum poetii dramatici trebue si se folo-
sésca de casurile, ce le obsérvi ei in societatea
omenéscd, pentru de-a 'si forma conflictul actiunii
dramatice, el trebue si scétd la relief cusururile
omenesci, pe carl le afli mal importante s$i intere-
sante si trebue sd le infafiseze in asa fel, ca si le
vedem combatute si frante de puterea principiilor
universalului. Dar cand lucrézi asa poetul, reese,
vrénd nevrénd, o tendentd de a ’sf combate mediul,
in care zace cusurul. In sensul acesta si putem
vorbi de o tendintd a literaturii dramatice, o ten-
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dinta, naturald impusd de insasi natura arter*. In
sensul acesta tendentios scrie deja Aischilos, la, Grecii
antici, cu 400 ani inainte de Christos, contra Areopa-
gului, de care era nemultdmit spiritul democratic
ajuns pe vremea aceea la o putere respectabild in
Grecia; asa scrie Corneille (1606—1684) in Francia,
in ,Cid“ contra opririi duelulul, legea lul Ludovic
XIV.; Lessing combate in , Nathan Ingeleptul® netole-
ranta preotilor timpului séii; Caragiale combate in
., O scrisore perdutd® sistemul de alegeri practicat in
Romaénia intr'un timp; modernul Ibsen, mai mult de
cat toti, combate moravuri rele dominante in timpul
nostru. In ,Stalpit societdtit ne aratd, cum un ce-
titean se ridicd la valére si stimd in orasul séiu pe
base sarlatane, dar in urmé trebuind si se descopere
tot; in ,Nora“ se desvélesce o convetuire intre doi
soti, dusd pe base nesincire, din ceea ce a resultat
desfacerea casitoriei; in ,Liga tinerimei” ne presen-
téza pe un ténér advocat, falos, grozav, cu dorinte
de a reforma tot, — ajuns de ris; etc.

Se intelege pentru acésta n‘avem sd ne inchi-
puim, ci lumea se indreptézd indatd, in urma felului
acestuia de combatere. Se indreptéza atunci, cand cul-
tura si educatiunea adevératd luminéza mintea si

*) Not&: Unil dintre estetici, indeesebl intre cel mal
vechi, dau dramel peste tot o insemnétate tendentiésd, mo-
ralisitére, ci adecd ea tinde si indrepteze societatea, ardtand
émenilor greselile lor in forme vil, pe scend Intre esteticit
si criticif dramaticl nol se ridicd in folosul acestel pdrerl
in deosebi Edgar Steiger in importantul séi op nou, renu-
mit pe terenul criticel dramatice, intitulat: Das Werden des

newen Dramas, 2 tomuri, Berlin 1898; in special in artico-
lul ,Die Biihne als Tribunal® tomul 1. pag. 125—149.

6
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nobilitézd inima Omenilor. Dar ceva efect tot- va
puté produce, intre impregiurdri, si In directiunea
moralisdrii opera artistici. Se intelege de sine, In
casul acesta a cam esit din cadrul problemef si a
influintel artistice. Cand 6menii, prea cu musca pe
caciuld, descoper adecd in arti Insusiri si momente
prea simuitére acelora, cari in realitate sunt in fiintd
la el, se intémpld, ci ef véd in momentele arétate
lucruri prea reale, rusinése, despretuite de partea
bund a omenimii, in care cas apol formarea liberd
a ilusiunel estetice le este Impedecatd in urma dis-
trageril, in care ajunge spiritul lor atunci, si astfel
el véd realitatea, nu icéne; ajung sub Impresiunea
simtémintelor reale si nu sub acelor ideale; sunt
emotionatl de curente puternice st nu de cele line,
de carl e chematd arta si producd in sufletul nostru.

Si aceea incd e adeveérat, cid cu cat productele
de artd peste tot, $i special dramele, vor lua ca
motive pentru desvoltarea conflictului lor cusururi
mal neinsemnate si legate de timp si loc si nu de
acelea legate de firea neschimbatsi a neamului ome-
nesc, cu cat universalul din ele adecd va fi o putere
mal relativd, cu atat de mai scurts Viétd se vor
bucura acele producte. Adevérat, avem atatea
producte artististice de mare valore, de. tot felul,
$i drame, representand momente legate de 'timpuri
istorice si de locuri, producte artistice, carf si adi
se tin n viéta recerutd, in putere artistici. Déci
productul representd momente de o deosebitd im-
portantd pentru timpul nasceril sale si déed uor
avem cultura istorica recerutd a acelut timp, conditiunea
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pentru - formarea ilusiunii estetice adecd, atunci nu
este nici un motiv, ca si nu ne placd si azl, si
nu fie si azi productul de artd cu viéta, = oy
totusi o viétd mal putin espresivd, de cum au pu-
tut-o avé la timpul séu. '

In privinta acésta criteriul nu e acelagi la téte
felurile de artd. Drama d. e. e in privinta acésta
mail gingasa, ea mal usor isi perde puterea de viétd,
efectul estetic, décd conflictul din ea e de naturd
relativél, décd se basézd pe principil invechite, ne-
mal intelese azi. D. e. ,Antigone”, de Soflocles, nu
mal péte fi simtitd de nol, cum era simtitd de Grecil
anticl. Pentru ca tragedia acésta si ne dea t6ta
emotiunea esteticd, pe care ar’ trebui sd o produci,
e neapérat necesar, sd pricepem, si mal ales s
simtim, t6td adancimea si intensitatea conflictulul
dintre datoria catrd patrid, si dintre iubirea fratésca,
ce se aratd in acea tragedid. E insé usor de inteles,
¢4 numai Grecii vechi puteatt indeplini acésta ce-
rintd. Noi, modernii, nu mai prea putem sa ne dam
séma de t6td crudimea pedepsel dictate de Kreon
contra lui Polyneikes. E greti pentru noi sd ne tran-
sportdam cu gandul i cu simtirea in anticitatea gréca
si s pricepem marea importantd, pe care o avea
cultul mortilor in viéta omului antic. Azl am pricepe,
ca o sord si se jertféscd pentru a cruta pe un frate
vitt de o sérte cruda, dar’ nu pentru un frate mort
deja. ‘Pentru Antigone insé, care era convinsd, ca
fratele sét mort si neinmorméntat continud a fi ac-
cesibil la- dureri si nenorociri, sacrificiul vietil sale

, 6+
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nu-i se parea prea mare pentru a cruta umbra fra-
telul de sértea crudd a unei ,existente“ riticitére.
Acésta insé numal Grecul antic o putea apretia cu
adevérat. Pentru nof acéstd tragedi& si-a cam perdut
deci viéta.

—e b SO



III. DIFERITELE GENURI DE
POESIA DRAMATICA.

Inainte de a tracta despre cerintele si condi-
tiunile generale si speciale ale dramei, si vedem
de cate feluri sunt acele lucrari literare, producte
artistice, cari se considerd cd apartinénd poesil dra-
matice.

In general poesia dramaticd se imparte in 3
genuri, si adecd: in tragedid, comedid i dramd proprid,
intre carl si esistd o deosebire organicd. Pe langd
aceste 3 feluri de drame s'ail mai desvoltat si di-
ferentiat: Opera, Opereta, Vodevilul, Melodrama, Mo-
nodrama, Farsa, Feeria, Cantate si Oratoriul.

Despre acestea vom vorbi in special in cele
urméatore.

1) Tragedia.
§. 19. Continutul tragediei ,,Maebeth* de W.
- Shakespeare.

Act. 1. Macheth, un mare general, servesce In Ostea
lui Duncan, regele Scotiel; este si inrudit cu regele, ii e vér.

Regele si téra ajung in mare pericol. Popdre barbare,
apol Norvegieni, sub regele lor Sveno, ajutati de o cétda de
rebell din Scotia insasi, sub conducerea thanului (nobil) de
Cawdor, atacd Scotia si 0 amenintd cu perire. Toti dusmanil
sunt b#tutl ins§, in urma vitejiel marl a lul Macbeth.



..
i bl
l—v-

86

Se aduce regelul stire despre modul cum si-a achitat
Macbeth datorinta sa. Regele se bucuri, este incantat; tri-
mite soli in calea lui Macheth, carif si- vestéscd hucuria
§i multdmirea sa, precum si distinctiunea, ce i-o ofers de
»than de Cawdor“. — Thanul de Cawdor, triditorul téril
sale, este oséndit la morte. ) e

Macbeth este tocmal pe cale ciitri Fores, castelul re-
gesc, insotit de Banquo, un alt general mare in dstea sco-
tiand. In calea lor Macbeth si Banquo, intalnisers pe o luncd
din apropierea castelulul pe nesce vrdjitére, -carl salutd pe
Macbeth , Thanul de Glamis si de Cawdor®, si ,viitorul rege*.
Dupé ce sunt provocate i de Banquo, sd-I profetésci si
lul ceva, ele ii dic: ,tu rege nu vel fi, dar vel produce regi®.
Ambil sunt emotionati, in deosebl insé Macheth. Macbeth
Se ocupa adecd tocmal cu idea, si ajungé el rege, daci el
si este cel dintaii in térd si pe el s'a rézimat t6td man-
tuirea t&ril. Stie, ci than de Glamis va ajunge, fiind-ci
tatdl s&l, Sinel, avuse dignitatea aceea, dar il era o stire
néus oferirea dignitatit de than de Cawdor, al cirel pose-
sor tréia. . _

Indatd dupi actul acesta se si intdlnesc cu solif trimist
de rege.

La audul dispositier regescl, care in adevér esprima

In faptd o parte din prorocia vrdjitérelor, Macheth tresare,
e cuprins in mod uimitor de vraja ideel, de a ajunge rege
cu inldturarea lui Duncan. ; '
... Despre téte acestea scrie imediiat si sotiel sale, care
Initiatd si ea deja in idea lul Macbeth, e hot#ritd acum a
face totul pentru a aduce pe barbatul ssii la esecutarea
vointil lu, stiind, ¢4 in Macheth o prea mare partea morald,
decat si se potd hotirt la faptd in mod spontaneu.

Ajung la palat. Aci i se vestesce lul Macbeth si hotd-
rirea regelui de a-l cerceta acasd, pentru ca si prin acésta
sd-I arite marea sa bucurie si multdmire. La Macbeth acasd
avea sd se denuméscid Malcolm, fiul mal mare al regelul,
de Print de Cumberland, dignitate de mostenitor legal al
tronuluy. > f

Regele e bine primit sl ospétat. Apropiat de scop
Macbeth, ajunge la cea mal teribils frdimantare sufletéscd.
Lady Macbeth tnss pricepe si-l atiti asa fel, ci in sférsit
sd esclame: ,Sunt hotarit! 83 fies1’ feisn

det. II. Venise néptea; o nopte grozavd, cu furtuni,
tunete si trisnete, — cum nu se mal pomenise.
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Regele se culed, in o odaie aldturea cu fiil sei, Ma,lcolm
si Donalbain. ' :

Macbeth si Lady Macbeth inbatd pe toti pagil. Macbeth
stribate apoi la Duncan si-1 strdpunge. Malcolm si Donalbain
audise sgomot, dar nesocotindu-l ca realitate adorm érasl.
Macbeth petézi apol pe pagl cu sange silasi si pumnalul la el.

Diminéta vine Macduff, nobil din suita regéscd, sa
destepte pe Duncan si constatd faptul. Mare emotiune in
sufletele. tuturora. Macheth omérd pe pagi simuldnd binu-
iala asupra lor, pe motiv, ci durmiaii beti, erati p&tati de
sange si cd pumnalul plin de sange se afla tot al el

Malcolm si Donalbain teméndu-se de o conjuratiune
fug indatd, in ascuns, cel dintdli in Anglia, cel din urma
in Irlanda.

Macduff simtise fa,ptu'l, dar nu putea dice nimic.

Dupd inmorméntarea lul Duncan, in mausoleul dela
Colmescill, Macbeth e proclamat de rege si incoronat la Scon.

Act. ITI. Macbeth ajunge rege. Dar acum isi aduce
aminte de prorocia, ce i s'a ficut lul Banquo. Altd neli-
nisce, alte griji! ,A fi asa nu-l multel a fi sasa si sigur®
isi dice. Isi pune in gand si delature pe Banquo si pe fiul
acestuia, pe Fleance. Angagiaza dol ucigasi, carl aveau po-
runca si tind calea victimelor pecand aveau sd vind de-a
casé la cina datd de Macheth. ;

Ospetil sunt deja la masd. Macbeth astepta in neli-
nisce vestea despre Banquo. Sosesc ucigasi cu vestea, cd
Banquo a cidut, dar fiul séi Fleance a scdpat cu fuga.
in tortura acésta sufletésci, ce a putut s&'l cuprindd audind
¢ Fleance, tocmal la cine se refera prorocia, e mantuit, s'a
asedat la masi, intre Gspetl. ~Aci incepe a halucina in fel
si chip; vedea cé il urmdresce umbra lul Banguo de care se.
sparia. Lady Macbeth cu scop s acopere adevérul infatisat
spune ospetilor, ci bola acésta i se repetézd din cand in
cand sotiulul seu.

Act. IV. Manat de tortura sa sufletésci Macbeth se
duce éra la lunca stiutd, si intdlnéscd vrajitérele, sd le in-
trebe de lucrurile, ce-l nelinisceau. Vrdjitérele if spun: ,De
Macduff te feresce! si ,fii crud si indaratnic, cu ris cu de-
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fdimare Intimpind pe totl, cdcl n'a avut niscere din femes
acela, ce este si te invingd.“ Si: :
Ca leul fil vitéz, nuti pese de nimic!
: n’or puté invinge
Pe Macbet, pand cand piddurea dela Birnam
N’a veni sd-ti atace pe deal la Dusinan
Castelul parintesc.®

Cand le intrébé in privinta mostenitorilor lui Banquo la
tronul Scotiel, i se presentézi opt regi, cel de pe urméi pur-
tand in mand o oglindd, ce-i arati multi inci, dintre cari
si pe unil cu intreit scepru, ér’ la sférsit Banquo.

De aicl in colo Macbeth se face mal crud. Afland ci
Macduff a fugit din téra, dd porunc#, si se pustiascd caste-
lul lul si sd se omére sotia, fiil si totl, cat! mal erai acolo.

Macduff se intdlnesce in Anglia cu Malcolm, fiul lui
Duncan. Se pune la vorbi cu acesta, indemnandu-l, si pund
la cale o armatd contra lul Macheth. Molcolm se teme la
Inceput de vre-o cursd, tine pe Macduff de spion; dar in.
urmd se declard hotarit. In momentul acesta sosesce si
thanul de Rosse din Scotia, cu stire despre neligiuirile nous
comise de Macheth si in deosebi de uciderea familiel lui
Macduff. Macduff e revoltat pani la estrem.

Aet. V. Pe Lady Macheth o birue mai curand sdrun-
cinarea. sufletéscd, de care e si ea chinuitd; o ajunge un fel
de nebunie. Se sc6ld néptea din somn, vorbesce, singurd,
de crimele ficute, de omorirea lul Duncan, a lul Banquo si
Macduff, se tinguesce, ci nu-si péte spala manile de petele de*
sange, cd il miros manile a singe, cu tot parfumul si si-
punul folosit, etc. Un doctor insotit de o camererd observi
acestea tote, vede si deduce tot.

Contraril lul Macbeth, aflitor! prin Anglia si Irlanda
pregititl cu trupe de voinici adunati de el i ajutati si de
regele Hduard, stribat deja in Scotia dand drept catrd
castelul lui Macbeth. :

Macbeth aflind de primejdia apropiata se pregitesce
§i el; trimite soli in térd, si- adune Gste.

Macbeth e in iritatia cea mal mare; simtea primejdia,
vede béla sotiel sale, si aude, ci mal e pardsit si de thanil
cel mal marl

Intraceea Gstea lui Malcolm se apropid. Cand ajunge
la pddurea dela Birnam, se di porunci, ci fie-care soldat
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si-si Tupd cAte o créngd verde, sub care asuns sd inainteze
spre castelul Dusinan. Ostea avea intradevér infitisarea
unel padurl. '

Cand aude Macbheth relatarea, cd se apropia pddurea
dela Birnam spre deal la Dusinan, recunésce implinirea pro-
fitiet vrajitérelor. E gata si lupte cu tétd desperatiunea,
mal avénd incredere in cele lalte profetil. Intr'aceea il mére
si sotia. Acésta i miresce incd desperarea.

Se di lupta. Macbeth ajunge in luptd cu Macduff.
In decursul luptei Macheth amintesce acestuia cuvintele vraji-
térelor, ci nu s'a ndscut din femeid acela, inaintea cdruia
are el si cadd. Macduff if spune atunci, céd el n'a fost néscut,
ci smuls inainte de vréme din sinul mamel sale. Machbet
ist vede sférsitul. Si di de el; e strdpuns de Macduff. ~

§. 20. Fiinta §i factorii tragicului.

Eroul tragic ,Macbeth®, din tragedia lui
Shakespeare, ni se presentézd la inceput ca un
barbat cu insusiri si inalte: si puternice, un caracter
distins — sublim. El e viteaz, energic si constiu de
datorinta sa, cum nu ne putem inchipui sa fie un
alt general. In timp de pericol pentru regele séu
el pisesce si se portd cu t6td demnitatea: man-
tuesce patria si scapd pe regele séi. Dar in scurt
timp ni se da sd vedem, cd desi este asa distins,
mal este si cu gresell mari atins sufletul séu: este
prea ambitios, prea doritor de mdriri. Si dupd cum
in partea cea bund a fost mare si puternic, devine
asa si in gresald, — sublim; si in ambitie se aratd
de o fortd mare si puternicd. Omul cuprins insé de
ambitie esageratd tot-déuna atacd demnitatea siin-
teresele indreptdatite ale altor émeni. In urma am-
bitiunii sale mari Macbeth incepe a se gandi, mal
in urmi a lucra, ca sa devind el rege.  Dar rege era
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Duncan. In privinta acésta era deja deci ordinea
stabilitd pe acel timp in Scotia. Si el stie acésta.
Dar crede, cd péte schimba imprejurarile. Se réscola
cu sufletul séu contra principiilor lumii. Tendinta
acésta insé nu cuadrézd cu ordinea stabilita. Cu
tote cd Macbeth era general distins, cu téte ca el
mantuise patria, lul nu i-a fost permis s& se erijeze
in domnitorul patriel sale. Dar Macbeth se apucd
sd delatureze pe Duncan, sa strice deci ordinea. Si
se face rege. A

Cat de distins si de perfect era ca general,
atat de réu este ca rege. Din om distins, a devenit
o réutate persomificatd, a aguns pe panta celel mai
negre crudimi.

Omorirea lui Duncan si a altor atatea persone
e pécat contra legili morale: ,sd nu ucidi, si s& nu
rivnesci la bunul de-aprépelui téu“, — e vitémarea
universalulul. Universalul trebue si reageze, trebue
s pedepséscd pe acela, care l'a aticat, cdci numal
asa pote fi asiguratd esistenta omendscd. Legea
morald cere ispasirea pécatelor; ordinea conturbati
tinde adecd la rehabilitarea sa. Legea morald trebue
sa Invingd, — Macbeth cade. Si cu caderea lui se
sustin neatdcate astfel de principii cuprinse in legea
morald, pe care cu totii le considerdm, le stim, ba
le si simtim de indreptatite in naturd, si in moralé
$i de indispensabile pentru basa esistentei néstre,
tot ce avem nol mai scump.

O luptd, o actiune, cari ne dia aseme-
nea desvoltare de puterisublime, sicare ne
dd asemenea resultat, nimicirea adeci a



91

unei individualitati sublime, este ceeace
se numesce: tragic. e

S4 ne mal oprim la un esemplu.

Cunéscem tragedia: ,Antigone* de Sofocles.

fnmorméntand Antigone pe fratele séu Poly-
neikes, ea a calcat legea in vigére pe timpul acela
la Greci, care lege emanand din imprejurdrile vietil
nationale a statului Thebei si corespundénd unei
trebuinte reclamate de basa esistentel statul Theban,
trebuia s3 fie sfantd pentru totl cetdtenil, sa fie
pazitd si respectatd. Antigone e un caracter distins,
fiind-ca stie iubi in mod uimitor pe fratele sét, ceea
ce e lucru frumos, dar are si gresell in firea sa,
cicl stie cdlca cu atita cutezantd si térie de suflet
legea téril. Ordinul lui Kreon represintd vointa po-
porului grecesc din statul de atunci al Thebanilor,
forméza ordinea mai inaltd, chematd a apéra interese
mari in viéta poporului Theban, érd hotarirea Anti-
gonel este inspiratd de pasiunea el individuald; Kreon
reprsintd binele patriel, Antigone numal
pe al sdi. Aci vedem: cum std 0 indivi-
dualitatea personald, in fatd cuindividuali-
tatea colectivid, adecd fatd cu universalul: e
lupta omului inflicdrat de o pasiune a sa
contra principiilor mai inalte, stabilite de
o putere mai Inalt#d, adecd contra universalului.

E natural, cd din 1upta acestora si ésd Invingé-
tére legea lui Kreon, universalul. Si prin valorarea
legii lul Kreon ni se infatisézd invingétére, — décé
ne stim transpune in timpul lul Kreon, — astfel de
principil si idel, pe carl le vedem, le stim si le
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simtim necesare pentru esistenta Grecilor din Theba.
Antigone e sublimi, dar legea lui Kreon e sublim
de naturd mal inalti. Reese bine si aci tragicul.

Macheth si Antigone sunt dol eroi tragici.

Dacd ne dam sama de personalitatea acestor
dol eroi, décd ne-am pune adeci si ne mésurim
cu el in privinta pasiunii, de care a fost condus fie-
care in lupta, in care a ajuns si adeci unul de
ambitiune, celdlalt de iubire fritéscd, trebue si re-
recunéscem, ca stau incomparabil mai presus de noi,
omenii de rénd, cd noi nu ne putem mésura cu el
suntem slabi fatd de ei. Gradul de ambitiune al
lui Macbeth si gradul iubirel fritesci al Antigonei —
pasiuni, carl ne animéza si fiinta néstrd, — nu 'l afldm
la. 6menil de téte dilele. In privinta ambitiunii
Macbeth, si in privinta iubiril fratesci Antigone sa
aratat de o fortd nemésurati. Atat Macbeth cat si
Antigone aii insusirea sublimului, sunt perséne sublime.
Si persénele acestea sublime vin pentru vre-un cusur
al lor in conflict cu universalul, tot o putere sublima,
mal mare, ca a unui individ. Si sublimul individual
cade in luptd cu sublimul universal. FEti deci ce e
tragicul! Vedem decy, ca tragicul nu e alt-ceva decdt:
caderea unei puteri sublime, este nimicirea sublimulu,
Jatd de o putere de un mai mare sublim. insusxrea
sublimulul e conditia sine qua non a eroului tragic.
Nimicirea unui om de téte dilele e tristd, dar nu
tragica.

Sublimul pentru ca si fie nimicit, trebue si
ajungd in urma cusurului séi in luptdi cu un alt
sublim, cu universalul, a doua putere sublimi. Asa
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resultd apoi tragicul. De aceea apoi moértea lui,
Macbeth e tragicd, pe cand moértea lui Alexandru
cel mare, a lui Napoleon I. figurl sublime, nu se
cualificd de tragicd, fiindcd améndoi ai murit in
urma unei béle obicinuite. Tot tragicd este si ni-
micirea familiel Hohenstaufilor de catrd puterea
papismului, dar stingerea familiel Staurt nu mai e
tragicd , fiind-cd cel din urmé representanti ai el
nu ai mal avut insusiri distinse.

Pentru ¢a eroul tragic, sublimul individual, s&
vind in conflict cu universalul, trebue si aibéd gresel,
in urma carora s se provéoce conflictul, lupta. Cu-
surul impinge deci pe eroul tragic in luptd cu uni-
versalul. ]

Pentru ca in actiunea dramaticd si se desvoélte
tragicul e de lipsa deci, dupd cum s'a putut vedé,
o luptd, in care std de-o parte universalul, ca pu-
tere sublima, ér de altd parte o individualitate sublima,
eroul tragic, care pe langd insusiri inalte pértd in
inima sa si vre-o greséld, vre-un cusur.

Individul sublim cu insusiri si distinse, dar si
rele de o parte, si universalul de altd parte, ajunsi
in luptd unil cu altil, forméza factoril tragiculul.

§. 21. Insugirile sublime ale eroului tragic.

Pe eroul tragic il vedem in fata néstrd ca pe
o putere sublimd. Puterea sublimd a unui individ
zace séll in vointd sél in un simtémént puternic.
Manifestarea puterii intelectuale omenesci, cat de
mare ar fi, nu ne destéptd impresiunea sublimului.
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Si dacd ne didm séma de felul motivelor, de
carl sunt condusi eroii tragici in actiunile lor, eroif
din tragediile cunoscute deja, usor putem constata,
cd acestia nu au totl acelasi fond in caracterul lor.

Eroil tragici pot s& se arete de reguld sublimi
desfagurand o putere nemésurati condusi de: 1)
0 voinfd egoistd. 11.) o wvoinfd altruista. 1IL) o woinfd
altruista trecénd in egoistd si IV.) un simfemént prea
puternic.

I.) Vointa egoista.

Omul egoist lucrézd tot-déuna pentru binele s
interesul séu personal, fird a mal reflecta si la
binele si interesul altor 6meni. Mai intait cauts
sd-si afle un teren, unde si-ar puté gisi vre-un cas-
tig si dupd aceea umbld dupd mijléce, cu cari si
si-l péta dobandi. Si in scopul acesta acaperézi- tot
ce péte afla. In tocmal asa face si eroul tragic de
fire egoistd. El stie, ce vrea, cunésce bine scopul
séll, vede si réul, ce-l causéza altora, isi simte ego-
ismul vointel sale. ,Pereat mundus, dum ego sal-
vus sim® este principiul erouluf tragic cu fire' ego-
istd. Tip de un asemenea eroune di Shakespeare
in perséna lui , Richard IIT¢. Diam mai intait con-
tinutul ‘acestel tragedii in urmétorele: ;

Este cunoscut résboiul sangeros numit ,résboiul de-o
sutd de ani“ purtat .intre eele dous familii descendente
din famalia, Plantagenet, intre Jork, -numitd si ,Rosa-albi*,
si intre Lancaster, ,Rosa-rosie®. Seful partidulul , Rozel-albe
era Richard, duce de Jork, si al- celul- al » Rosel-rosie era
Henric IV, rege in Anglia, din familia Lancaster, - Richard
a_avut mal multl fil, dintre carl Eduard, George si Richard;
Henric are un fitl, pe- Eduard.- In bitilia dela Tewkesburg,
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in 1471, regele Henric este cu deséversne batut. Eduard
fiul regelm Henric, este prins si in urmé miceldrit in mod
barbar de fratii Iut Eduard al v, de George, duce de Clarens
si de Richard, duce de Gloster. In urma acésta ajunge la
tron cel mal mare fii a Iui Richard, Eduard, cu numele
acesta: IV-lea.

> Regele Eduard era indusménit cu fratit s&1 si cu o
mare parte din nobilii puternici af Anghel in deosebl cu
comitelele Warwich, cel mal puternic din baronii  englez,
socru al méceldritulul principe de Gallia, al lui Eduard. Cu
Warwich se invrdjbesce regele din causa, cd acesta nu luase
de sotie pe Bona, sora regelul din Franaa cl se casitorise
cu Elisabeta de Wodewille, véduva unut gentleman,
cu numele Grey, aderent al partldului Lancaster.

Regina Elisabeta are un frate, Rivers si doi fil:
Dorset si Grey. La stiruinta reginel acestia, precum si
alte rudenil, sunt ridicati la rangunle si dlgmtafrlle cele mai
inalte si- 1mpreunate cu mare trecere Sl putere in Anglia.
De aceea se supérd fratil regelul si nobilit marf. In deosebt
Richard, ducele de Gloster devine dusman de morte al fra-
telul s rege si al reginel Elisabeta.

Regele -a incercat téte mijlécele sa parahseze aceéstd
dusménie si si facd pace intre cel mvrajblti In urmd if si-
mal succese. Dar incep actiunile si intrigile fratelul sl
Richard, care isi puse in gand s& ajungd cu orl ce pret
la domme( si fie el rege. Lupta lui Richard purtatd pentru
acest scop o -dramatizésd Shakespeare. De aci se incepe
sRichard TI1“ ca erolt in tragedia de aceeasi numire.

In urma multelor intrigi, ce se teseait in Anglia, in
special - de Richard, regele Eduard IV. bolnav, isi teme
domnia. De aceea inchide in turnul Londrei si chiar pe
ifratele s&ti, pe George de Clarence, incurcat si acesta in ba-
nuiala tradaril. George nu stia cine e de vind, cd a ajuns
in temnitd, el credea, ¢ e disgratiat de fratele s, fiind-ca:

»S'a_speriat de visurl i prorocirl nefaste:
Aratﬁ, prorocul o sloyd mare: G, ;
Si spune, ci predice acest proroc, ci un: &
Va stinge dinastia de regi a sa cea vechie;
De ore-ce mcepe cu G si al meil nume
El binuesce tocmal cd eli_sunt, ucwasul
Din cate stit acestea, si multe d’al de-acestea
Imping pe-al nostru rege inchis si mé pestreze“.
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Asa povestesce Clarence fratelui s&i Gloster, care-l
cercetase in temnitd. Clarence are incredere in Richard.
Acesta 1l este ins& cel mal mare 18 voitor. Richard adeca
vede in fratele s&ii George de Clarence o pedecd, cef sti
in calea cdtrd tron, in momentul, cAnd regele isi inchide
ochil. De aceea, de o parte face intrigl la curte contra fra-
telul s&i, de alta parte, se pregitesce si-1 omére, ca apol
ludndu-si de sotie pe Ana, véduvd dupid Eduard, fiica pu-
terniculul Warwich, si ajungi rege. Asta e primul s&i plan!
I se dd ocasiune, si se intdlnéscid cu Lady Ana, véduva
lul Eduard, principelul de Gallia, tocmal in momentul, cand
se transporta in bisericd cusciugul sacrului ef, a regelul
Henric VL, résturnat de pe tron si mort acum. Incepe s'o
insele, vorbindu-i, cd o iubesce, si ci numail impins de iu-
bire cdtrdi ea a omorit pe Henric si pe Eduard. Acésta
mal intall il blistéma urit, dar in urmd este imblanditd
in urma declaratiunilor rafinatulul Richard; ba primesce si
un inel dela el, ,ca semn de impiciuire“. Dupi acéstd is-
béndd Richard angajaza dol omoritori, carl ucid pe Clarence
in turnul Londrel, unde era inchis.

Intraceea la palat sunt adunati imprejurul regelul
Eduard IV. bolnav pe pat de morte, fiif reginel Elisabeta
si anume: Marquisul de Dorset si Lordul Grey, apol fra-
tele el, comitele Rivers, lordil rlastings si Buckingham.
Acestia, indugménitl pand acum intre-olaltd, la indemnul si
spre bucuria regelui Eduard isi dau ména de impicare, pro-
miténdu-§I reciproc iubire si sinceritate. Vine si Gloster si
el se impacd cu totl. Atuncl sosesce si vestea omoririi lul
Clarence. . Regele il deplange, paréndu- r&d, ci nu la eli-
berat la timp din temniti. In scurt timp mére si regele
Eduard. Se decide si se incoroneze printul cel max mare,
Eduard, principe de Gallia. Regele Eduard al IV. avea adeci
dol fil: pe Eduard, principe de Gallia si pe Richard
ducele de Jork. Se si trimete o solie, care si aduci pe
Eduard la Londra. Gloster, in insotire cu mylordul de Bu-
ckingham, se apucd intr'aceea si-si facy isprava. Se pregi-
tesc pentru a deschide lui Richard calea citri tron. Mai
intdill pun in temnitd pe Rivers, pe Grey si pe Thomas
Vanghau si in fine i esecutd pe totl trel.

Sosesce solia cu noul rege. Richard face o conju-
ratiune contra mostenitorului ténsr. Litesce faima, ci
principil Eduard si Richard sunt bastardl. Ambii printi
ajung in inchisére, in urma influintel si a intrigilor lul
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Richard. Richard este proclamat de rege. Ana, ducésa de
Gloster , devine sotia Iul. Principil sunt omorit! de Tyrrel
la porunca lui Richard. Insasi mama-sa, ducésa de Jork,
adanc mahnitd de atdtea omoruri siavérsite de fiul s&u, il
blastéma&, sd moérd pe campul de luptd. Se pornesce mis-
.care in téra Intrégd contra lul Richard. Acesta ajunge in
conflict chiar si cu Buckingam, cel mal adict al séii mal
inainte. Richard, ca sa se si intarési in positia sa, ist
omoréd sotia si se inséra de nou cu nepéta sa, cu fiica re-
ginel Elisabeta, sora principilor wucisi.

Vine stirea, cé dusmanii, sub conducerea lul Richmond,
se apropid cu o flotd, avénd sd se intalnésca si cu Bu-
ckingham. Tot atunci se aude, cd e réscold in diferite ti-
nuturl ale téril. Se incepe lupta. Buckingham cade prins.
Richard il osdndesce la morte. Buckingham e esecutat in
,diua mortilor“, diua, in care jurase odiniérd regelul s&i,
lul Eduard, ca va fi credincios copiilor si sotief lul. Lupta
devine tot mal nenorocésd pentru Richard III. Richard e
insé tot energic si viteaz, pand i se presentézd intr'o népte
pe rénd téte spiritele celor ucisi de el: al principelui Eduard,
fiul regelul Enric VI, al regelul Enric VI, al lui Clarence,
ale lui Rivers, Grey, Vanghau, Hastings, ale celor dol printi,
al reginel Ana, sial lui Buckingham. Acestea il provocd, pe
rénd fie-care, s& se gandéscd mane pe campul de luptd la
sértea. lor, blastémandu-l tot-odatd, sd mdérd in desperare.
Richard cade in bétalie, lovit de Richmond si mdére in groz-
nic chin si sguduire sufletésca.

Richard era cel mal diform om: mic si cocosat, cu
dintil mari si strémbi, fata uritd. Par’ cd natura a
voit inadins, sd-si batd joc de el. Si el intelege
acésta si voesce sd-si batd si el joc de lume. Voesce
s& fie si in internul séu urit, cum i era si esternul.

Etd cum il caracterisézd mamda-sa:

,Nu, jur pe sfanta cruce; o stii precum o stii,
,Cédcl al venit in lume, s mi-o preschimbi in iad;
,O tristd Intémplare mi-a fost a ta venire;
,Posagd, artdgésd, copilaria ta,

»Sélbatic, cand la scéld cu camaradil téi;
,Furios In tinerete, crud, indrdsnet, siret.
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,Crescénd in vérstd, mandru, ingeldtor si réu.
,Un cias de bucurie avut-am el cu tine?
,Un singur cias din viéta“.

Dar pe langd aceste defecte, natura i-a dat si
insusiri sufletesci deosebite. Era inteligent, energic si vi-
teaz, cum nu se mal afla altul. Mal de multe orl s'a
distins pe campul de luptd. E o personalitate, pe
care, cu tote defectele, trebue si o admiram. Su-
fletul sél, dela naturd crunt, si apol cuprins de cea
mal infliciratd urd si dor de résbunare asupra fa-
miliel de Jork, rudenia sa, mahnit de defectele, ce
ile-a dat natura si pe langa acestea avénd consciinta
superioritdtii sale, trebuia sd devind cel mail infernal,
mal sceleros, cel mal viclean si cel mal egoist. O
singurd plicere avea in gandul séu: sd ajungd rege.
In directiunea acésta pornesce. Tot, ce i std in
cale, dobdrd. Omord ridénd. Si cand cerea lipsa, se
stia preface ca pdatruns de cele mal uobile senti-
mente; se ficea si smerit chiar, cdnd interesul séu
egoist cerea acésta, cand prin acésta putea si-si
batd joc de Oémeni si de D-dei. Astfel de sublim
e Richard. Cine dintre émeni s'ar puté mésura cu
el In privinta puteril vointel sale, vointd egoistd ?!

Un egoist de rangul prim este Richard!

Etd cum se caracterisézd el insusl pe sine:

»Pe mine nu mé incantd aceste seci pliceri,
Nici dérd in oglindd am gand sd mé privesc.
Cioplit, pocit, din fire, el de amor n’ am parte.
Nu'mi place a petrece cu nimfe desfrinate.
Naturd mdiestosd a celorlalti harbati,

Natura ’‘ngeldtére si’-mi dea nu a voit;
Neispravit §i garbov, nascut sunt fird vreme,

Pe jumdtate gata in astd lume aspri,
Si gréznic la vedere, schiop, cocosat, heteag
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iS1 canii chiar mé latrd, cand trec pe langd ei.
Nu, mie nu-mi convine acésti vetuire

De cantece, de jocuri, plicutd celor slabi,

Sd stau lungit la sore, privind la unbra mea,

Si s'admir de-aprépe a mea diformitate.

Luat-am hotédrire: nu pot fi curtezan.

Sl cum si fac si trécd un veac atat de pacinic?
Mal bine asi comite o crimd, o miselie,

Céci mult imi sunt urite aceste vremuri line.
Fdcut-am planuri negre si pregitiri viclene,
Voili, ca prin calomnid, prin visuri, prorociri,
Discordid, urd, certuri, urzind cu dibigis,

Prin atatari si certurl pe rege si ’'ntirit,

51 pentru Clarence urd, mérte si prepar.

D'ar fi regele Eduard precum e just si sincer,
Fals, trdddtor ca mine si plin de viclenie,

Ar fi acum Clarence inchis in siguranti.

Din causa prorocirii ce dice, cd cu G..

Incepe si se scrie cel nume, ce il pértd _
Acel, ce eredil lui Eduard va ucide. . . . . %

Cat de bine se pote cundsce firea lui Richard
din cele citate, precum si puterea si energia lui.

Scopul sétt principal e si ajungd rege. In pri-

vinta mijlcelor era fard scrupul. In privinta acéstd
il vedem clar din urméatérele vorbe: (cand aude Richard
dela Hastings, ca regele este greu bolnav).

»Nu pote sd traéscd, (Georg) sisper ci; n’o sé moéra. (Eduard
[regele)
Pand mail intdil cu posta pe George n’ol trimite
La cer. Mé duc d'aicea sd intdrit pe rege
Si cu minciuni viclene pe Clarence sd'l mai sap;
Amar de nu mé ingéld tot ce-am calculat,
Nici inc’o di nu péte si mal triéscd el
Pe urmd Dumnedeule, sd cel, cand vel voi,
In sinul téu pe Eduard. S
1 mie lasd-mi lumea si fac ce voil cu ea.
Pe fata cea mai micd a lui Warwich voi lua-o
Desi tatdl si sotul au fost ucisi de mine;
E mijlocul mai lesne si mé impac cu fica,
Volu fi eu pentru dénsa si tatd si birbat.
7*
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Acésta o voill face nu de amor inpins,

Ci pentru o dorintd, ce am urzit, secrets,

La care vollu ajunge luandu-o de nevasti.

Véd insg, cd la asta prea mé gandesc d'acuma;

Triesce incd Clarence, domnesce inci Eduard;

Cand voit scipa de dénsii, atunci si mai vorbim.“

Si de Clarence si Eduard in curdnd scapi. It

mal ramane sd-si realiseze si celdlalt plan: de-a
castiga pe Ana de sotid. Se stie apropia si' de ea.
Desi spusese, cid nu o iubesce, totusi ca si o
castige, il péte vorbi astfel:

»9i limbha-mi nu cunésce nici vorba de iubire,
Spre a puté ajunge la fata ta divini.

Inima-mi mandrd cere, me face s vorbesc;
Dispretul nu std bine pe buza ta cerésci,

O buzd, ce poftesce la dulce sdrutare.

De esti setosd incd s te réshuni asupra-mi
Ta'n mand astd spadd, tdisui 1 ascutit,

Si poti s’'o infigi intrégd in peptu-mi credincios,
De vrel sd shére in fine un suflet, ce te-adéra;
Te uitd, gol e peptu-mi, sum fard apirare

- Cerénd cu umilintd, inghenunchiat, s& mor.

Ce te opresci? Pe Henric cu mana-mi 'am ucis,
Mé provocase insé frumseta ta divina.
Ce mai astepti? $i Eduard e injunghiat de mine,
.......... (Lady Anna iar Intérece spada spre el)
Cerésca ta figurd I'a crimd m’a impins.

Halgi e L Cee Sy (Lady Ana lasi si-1 cadd spada)
De jos ridicd spada, séi vorba mea ascult’o!“
»Te sc6ld hipocrite, cu téte cd 'ti vol mértea
Nu voilt sd fiu cdldul.“ —1i rdspunde Lay Ani. Dar el dice:

»S& mor atuncia spune-mi

Si singur m’oi ucide.

Miar fi mai dulce mértea, m’'as odihni atuncia,

Mg chinuesci acuma c'o mérte indoits,

Cu ochil téI din ochii-mi ai tras mare de lacrimi,

Mal ruginat, cdci astddi am plans ca un copil;

Din ochi-mi pan# acuma nici semn n’am dat de mild;
Cand Jork al meu parinte plangea, nu m’a miscat,
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Cand Eduard, al meu frate, gemea, n'am suferit;
Cand audiiu pe Ruthland murind in suferinte
De Clifford, sangerosul, lovit cu cruda-i spadd,
Cand tatdl vostru Warwich, réshoinicul béarbat
Se Tneca cu lacrimi, ca un copil, sérmanul,
Istorisindu-mi moértea a iubitului meu tatd,

1 de Induiosare la trista-1 povestire

Acel, ce erall fatd stali toti cu ochii umedj,

Ca pomil dupd pléid, in timpii cei d’atuncia, —
De-o lacrimd virsatd mi-ar fi fost rusgine.

Ce n’au putut sd facd acele mari dureri,
Ficut-a frumseta, privesce-mé& cum plang.“

Si ajunge si rege. Dar atuncia simte, ci nu
este destul de sigur. Ii trebue deci siguranti. O
afld indatd. Etd la ce se cugetd:

»E trebuintd mare, si mé cédsdtoresc
Cu fica lui Eduard, cdci astfel std domnia
Pe temelii prea slabe: dntdili dar voil ucide
- Pe fratil el, pe urma o voll lua de sotie;
Castigul e nesigur. Dar am inaintat
Asa departe’n sange, cd trebue sd urmez
Cu crimd preste crimd;
Er lacrimi nu vor curge din ochii mei uscati.”

Astfel de caracter este Richard III, — egoist,
dar si puternic.

II) Vointa altruistd a eroului tragic.

In viétd sunt si astfel de 6meni, cari nu sunt
condusi de egoism, ci de altruism. Cultura religidsa-
morald trebue sd ne cualifice de a lucra astfel, ca,
védéndu-ne de interesele noéstre, s& favorisam
tot-de-odatd si interesele de-aprépelui. In acest cas
faptele néstre au timbrul altruismulul. Si se afld in
societatea omenéscd si 6meni altruisti. Sar crede
insé, cd nu e posibil, cd asemenea perséne sd potd
ajunge in situatiuni tragice. Si totusi e usor posibil.
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Anume pot ajunge atuncl, cand pétrunsi de vre-o
ideid 1inaltd se incred prea de tot in puterile lor,
pe basa carora tin, sd-sl realiseze ideile si vointa.
Si vointa lor nu e egoists, fiind-c4 indemnul lucrarir
lor nu emanézid din motiv egoist, ci numai din in-
sufletire pentru vre-o ides. Condusi de idea lor acesti’

3

Omeni sunt tot-de-odata, convingl, cd lucrézi ininteresul
societdtil, poporului, ori peste tot al omenimii, care
nu-si cundsce insé- interesul séii cel adevérat, Sioel
se simt astfel chemati sl indatorati a se intrepune:
cu puterea pentru ideile lor. Eroii de categoria acésta,
S€ asemanézd la aparentd cu eroif epici; dar’ numai
la- aparintd, cici altcum stad de tot pe altd basa.
EI numai se cred, ci represintd interesml comun,
in realitate insé represints numaf ideile lor proprif,
unilaterale. De aceea si ajung de iau positie tocmai
contra universalului.

Un astfel de caracter ne dj istoria in perséna lur
Savonarola, dominican din Ferrara. Savonarola triesce in
timpul renasceril culturale sistientifice, pe care el o privesce
de cea mal mare primejdie a religier crestine. Se scanda-
liséza de filosofia gréca consumati de Invitatil timpulu,
de literatura si de arta de pe atunci cultivatd cu atata in-
sufletire, lucruri, carf nu se uniau de loc cu spiritul ascetic,
de care era Savonarola cuprins, si in care vedea el man.
tuirea neamulul omenesc, »Omenil isi umplu capul cu Aris-
totel, Plato, Virgil $i Petrarca si nu le pasd de mantuirea
sufletulul; in loc de cartile cele multe, pentru ce nu se
Invatd ,Cartea“, in care se aflj $i legea si viéta“? Astfel
de idel esprim# el despre curentul renasceriy literare ! Ear”
despre artd: ,Ce si dic de vol, pictorf crestini, carf faceti
figurl de 6menr pe Jumétate goli? »Aceia, cari aveti astfel
de tabloury, nimiciti-le si sigur facetl lucru plicut lux D-dett
si feciérel Maria“. Lui i-se pdrea, ci stiinta si arta de atunci
sunt chemate si latéscy cultul sensualitdtil, cireia it atribue
el téte miseriile timpulul. De aceea se face cel mal aprig.
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predicator si luptdtor contra curentului renasceril. Si fiind-
cd era om cu puter! sufletesci estraordinare si pand la-
estrem pasionat pentru ideile sale, si fiind-cd trdesce la in-
ceputul evulul not, castigd mare trecere. Trecerea 1 se mal
potentézi, cand se mal da si de profet. Adancirea in scrie-
rile lul Eremia si Malachia il predispune adecd, sd simtésca
putere profeticd in sine, érd adancirea in minunile din
Apocalipsa lul Ioan il predlspune s& aibd fel de fel de ve-
denii. Incepe sid combatd curentul renasceril si cu aceste
mijléce. Si un timp produce mare efect: poporul il aclama,
béietil i cantd imnurl pe stradd, mandstirile se umplu de
calugé’m si cdlugdrite si viéta ascetica e imbratisata de
multe funte O multime de'manuscripte de-ale pOthlOI‘ clasict
si ale lul Bocacio, 0 multime de juvaericale si alte lucruri
scumpe sunt nimicite si arse; tablourile lui Lorenzo de
Credi si Fra Bartolomeo sunt arse pe rug. Mediceii devin
alungatl din Florenta. Si dup& alungarea Mediceilor castiga
mare putere in acéstd repubhca

Astfel de efecte produce spiritul si activitatea Iul
Savonarola. Dar stirile acestea nu puteau tine mult. Erau
nenaturale. A ridicat résboiti contra unor stdrl devenite
dominate in urma desvoltarii imprejurarilor, a unul curent
sdndtos, cercand si ldtéscd idel, carl nu se mal potrivial
pentru tunpul in care triiesce., idei fase. De aceea e de
inteles,cd societatea se réscéla contra lul si sférsitul e, cé

more pe rug. i

Savonarola e un caracter incredut. El luptd
pentru nisce idei, pe cari le tine bineficétére ome-
nimil, al cdrel adevérat invétdtor se credea. Nu e
deci egoist. Cand papa, ca sdl castige, il imbia
cu dignitdti, el le respinge si stie rémané viéta
intrégd cdlugdr simplu al méandstiril Sf. Marco. Dar
representant al ideilor timpulul séi1 nu este Savonarola.
Ideile sale erau unilaterale. Si preocupat de astfel
de idel incepe lupta. Sértea ii era ca sigura.

Nu péte opri curentul renascerii, el cade. Lenau
a ficut din Savonarola erou epic, privindu-l ca pe
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un representant al vointei lul Dumnedeti. FEra insé
la tot casul mal potrivit pentru un erot tragic, ceea
ce a facut din el poetul german R. Voss.

Brutus din tragedia ,Iuliu Caesar“ de Shakes-
peare ined ¢ un frumos caracter altruist.

Tuliu Caesar a voit si introduci in Roma monarchia,
in care el si fie cel dintaii impérat. Caesar are un po-
trivnic neimpé&cat in perséna nobilului Cassiu. Imprejurul
acestuia se constitue o partidd puternicsi, care tinde si im-
pedece realisarea vointel lui Caesar. Se face o conjuratia
contra lui Caesar, ,perséna periculési®. In fruntea acestel
conjurdtii sunt nobill, ca d. e. Cassiu, Luciliu, Casca Tre-
boniu, Ligariu s. a.

Brutus este o persénd cu vadd si putere in Roma pe
timpul acesta; este amic bun al luf Caesar, dar mare si in-
versunat dusman al monarchiel. Conjuratil, si in special
Cassiu, tese intrigd cu scop, ca sd "castige pe partea lor pe
Brutus si sd-1 atite contra lui Caesar. Mal prind si pe alti
vitejl, ca: Titiniu, Messala, Cato, Luciliu $. a. Convingénd
pe Brutus, cd Caesar umbld dupd corénd, il aduc tot-de-
odatd si se pund in fruntea miscaril si Insusi s& omdére pe
Caesar. Aliatil lul Caesar, in frunte cu Octavian si Antoniu,
incep resbel contra lui Brutus. Ostile se intélnesc la Filippi.
Ostirile luf Brutus sunt invinse. Brutus, ca si nu cadi prins
In manile contrarilor s&f, se stripunge cu sabia sa propria.
Pe Brutus il imitéz3 incd multl; altil sunt pringi. Titiniu,
cel mai bun prieten al lui Cassiu, e mai intard prins. La
stirea acésta Cassiu porunceste lui Pindar, servitorului set,
sd-l strapungd. Titiniu se oméra singur cu sabia lui Cassiu,
Cato cade m lupti. Brutus se omord, lasdndu-se in sabia
sa proprid, care i stripunge peptul.

Brutus lucréza nu pentru ci e condus de in-
teresul séu egoist, ci convins, ci face bine patrief
sale. Brutus nu e deci egoist, din contrd, e un model
de un caracter nobil si altruist. E prietin cu Caesar,
prietin sincer. Dar triesce in convingerea, ci Roma
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numai sub domnie republicand péte fi fericitd. Pu-
terea absolutisticd, fie in mand ori cui, nu e bund.
Convingerea acésta il aduce intre conjuratii consti-
tuiti cu scop, ca sa nimicéscd pe Caesar, antelup-
tatorul monarchiei. Tot condus de convingerea curata,
ci aduce un servicii patriel sale, omérd pe Iuliu
Caesar. Nu-l omdrd, fiind-cd nu-l iubia, dar fiind-ca
il iubia mai mult, mai pe sus de téte, patria.
Cand Cassiu propune: s& omdre, pe langd Caesar,
si pe Antoniu, adictul lui Caesar si perséna, care
le-ar puté fi spre réu, décd au omorit odata pe
Caesar, Brutus se opune cu tétd auctoritatea per-
sénel sale. El vede pericolul numail in Caesar, decl
tine, ca numai acesta si fie deldturat. Lui Cassiu
astfel ii réspunde Brutus in privinta sa: ;

,Nu Cassius, vom piré prea sangerosi;
De vom td#ia si cap si madulare.

Ar fi mécel dupd omor, caci Marcu
Antonitt 1 dér un mdadular din Caesar.
S fim cdldi, nu insé mécelari.

Stam in potriva duchului lui Caesar,

Si 'n duchul émenilor nu e sénge.

0O de-am puté lovi duchul Iui Caesar,

Si nu taid pe Caesar! Dar vai, Caesar,
Va pentru el si mérd! Dragi amicl,
S#'] injunghidm far’ teamd, dar si fard ciudd.
Sd'1 gitim ca o mancare pentru zei,

Nu sfisia, ca hoiturl pentru cani,

S’al nostru piept, cum fac stdpanii isteti,
S'a sumutd slugile la o faptd cruntd,
S’apol si pard a-i certa. Asa

Al nostru fapt trecénd in ochil lumii

De necesar si nu de uracios,

Ne-or dice medicl §i nu ucigasL®

Cand Antonid a vorbit in for asupra omoriril
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lui Caesar, acusand pe conjurati, Brutus se suie si el
la tribund si astfel de declaratiuni face:

»Romani, concetateni §i prietini! Ascultati apérarea mea si
~ tdcetl, ca si mé puteti asculta. Credeti-mé pe cinstea mea, ca Sé
putet, crede. Judecati-mé in intelepciunea véstra, si desteptati-ve
mintile, ca si judecati mai bine. De este vre-unul in acésti adunare,
vre-un scump amic al lui Caesar, aceluia i dic, cd dragostea lui Brutus
n'a fost mal micd decat a lui. Dacs Insé acel amic intréba, de ce
Brutus s’a sculat asupra lui Cesar, iatd réspunsul med: nu pentrucs
iubiam mai putin pe Cesar, ci pentruci iubiam Roma mai mult.
Au ati fi voit mai bine, ca Cesar s trdésca si vol sd& murity toti ca
robi, decat ca Cesar si fie mort $i vol totl s¥ traiti ca 6meni liberi?
Fiindcd Cesar m’a lubit, plang pentru el, fiinded a fost fericit, mé
bucur, fiindcd a fost viteaz, 1l cinstese, dar fiindcd a fost ambitios,
l-am ucis. :

Eacd lacrimi pentru iubirea Iui, bucurie pentru fericirea lui,
cinste pentru vitejia lui $1 morte pentru ambitia lui. Cine este
aicl asa de Injosit, ca si voiascd a fi un rob? Dacd este vre-unul, sj
vorbésca, cdci pe el l-am Jignit. Cine este aici aga de netrebnic, ca
sd nu voiascd a fi un Roman? Dac# este vre-unul, s& vorbésci, cicl
pe el l-am jignit. Cine este aici asa de marsav, ca si nu voiascid
a’sl iubi tara? Dacd este vre-unul, si vorbiascd, cici pe el l-am
Jjignit. Mé opresc pentru a primi un réspuns.“ Si sférgesce: ,Precum
am ucis pe omul cel mai iubit de mine pentru binele Romei, astfel
am acelasl pumnal pentru mine Insumi, cand va plicé taril mele,
sd aibd trebuintd de mértea mea

Cand isbucnesce réshoiul civil, dupd mértea lui
Caesar, si se fac mart jafurl si nelegiuiri din partea
partidel lor, Brutus se indignézi adanc s astfel se
esprima cdtrd Cassiu, la o ocasiune;

»Gandesce-te la Idele lui Martie.

Nu a perit pentru dreptate Caesar?

S ce misel 11 atinse, il lovi,

De nu pentrn dreptate? Cum chiar noi,
Cari am lovit p'al lumii om fruntas,
Fiinded ocrotia talharii, noi

S& ne manjim acuma degetele

Cu mite ticilose sl sa vindem

Intinsul camp d’onoruri insemnate
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P’atdt metal, cat poti bdga in pumn!
Mai bine as fi un cane si litra
La lund, decat astfel de Roman!“

Dupa mortea Iui Caesar Brutus se intélnesce
cu Antoniu, caruia astfel il graeste:

SNu'ti cere mortea dela noi, Antoniu!
Desi pdrem acuma sangerosi,

Cum vedi din manile si fapta ndstrad
Dar totusi vedi doar ale néstre mani,
Si lucru sangeros, ce-au séversit,

Si nu vedi sinul nostru plin de mila,
Si mila de-al Romei bine obstesc.
Cum foe, foc stinge, astfel mild, mila.
Pe Caesar I'a lovit. Cat pentru tine
Antoniu, sdhiile ndstre sunt

De plumb, al nostru brat neputincios
Si inimele néstre te primesc
Fritesce, cu gand bun, cu drag si stimd.“

Cé4 n'a fost Brutus un caracter egoist si réuta-
cios, se vede si din faptul, cum e caracterisat de
Antoniu si de Octavian, contrarii lui, cénd il aflara.
mort. Antoniu astfel se esprima atunci:

KEra

El fa din toti cel mal méaret Roman.
Juratii toti, afard de el numai,
Lucrat’au doar din pism#& pentru Caesar!
El singur se uni cu dénsii pentru

Un scop onest, pentru obstescul bine.
Bland i-a fost raiul, s’elementele

Asa de bine amestecate’n el,

Incat natura s’a putut scula

Spre a dice lumii: ,latd un barbat!®

Octaviu ii réspunde astfel:

,Dupd virtutea lui sd’l respectdm

Cu téte datinele inmormantarii.

In cortul med si zacd in néptea asta
Inpresurat cu onoruri ostagesci
Odihnd dati ostirii

Castigul astei dile sd 'npartim.*
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III) Vointa altruistd trecénd in egoista.

Sunt erol tragici increduti in puterile sl vointa
lor si cupringi de vre-un simtémént individual, de
regula, de méndrid, erol, cari luptd mal intam pentru
scopurl inalte si altruiste, dar ne puténdu-si validita,
mandria, pnd unde el voesc, devin egoisti.

In tragedia ,Coriolan® de Shakespeare avem
un asemenea esemplu:

Actiunea tragediel acesteia se petrece in timpul luptel
Intre plebel si patricil. Coriolan, un caracter sublim in
mandrie personald, e mare dusman al tendintelor plebeilor,
e patrician in intelesul cel mai strict al cuvéntulul. Cu t6ta
ocasiunea tine si-f inméie, si-1 faci imposibill pe plebel. Cand
se aduc bucate, in timpul fometel, din Sicilia, el propune, s&
nu se impartd plebeilor, pani nu vor abdice de dreptul de
a avé tribuni, céci, dice el, el bungenesc la coltul vetret
sl all pretentia si stie, ce se petrece in Capitoliu®. Din
causa acésta era s se revolteze plebeil.

Coriolan represint auctoritatea si mandria patriciilor.

Se Intémpld, cd pe timpul acesta se face r&sbolti intre
Volsci si Romani. Conducstorul Romanilor devine tocmari
Caius Marcus Coriolanus; Volsecil ait pe Aufidius. Trupele
se bat la cetatea Volscilor, la Corioli. Coriolan e viteaz su-
blim. Aufidius e invins, Volscit batutl. Poporul roman prea-
maresce cu ocasiunea acésta pe Coriolan ca pe-o deitate.
Acum, dupd strilucita Invingere dela Corioli, if i dad nu-
mele de ,Coriolanus¥.

Reintors iIn Roma Coriolan e primit cu triumf si s
batorit, recunoscéndu-i-se vitejia si patriotismul inflicirat.

Vine timpul s¥ se alégd consull. Coriolan isI pune
totd ambitia si fie ales. Iunius Brutus si Licinius Vetulus,
tribunil plebei, i1 fac opositia. Coriolan cuprins de méndrie,
esagerat de mare, influintézi pe cetaten], si-1 alégd, ves-
tejind cu mare succes pe tribunl. Dar indati se si incepe
In contra luf o reactiune puternicd, pusd la cale de tribuni,
pe carl el de atatea ori i-a batjocorit, sl ajutatd si din
partea unor patricil, dintre car multl uriati pe Coriolan
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pentru méandria atat de mare a lul De aceea si e deldturat-
din consulat si acusat de trddare, pe motivul, cd voesce sa
isgonéscid tribunil si s& domnéscd cu putere tiranicd. E.
numit de popor: triditor. E chemat inaintea poporului, ca sd
se desvinovdtéscd; nu vrea si mérgd; dar mamd-sa il stie
indupleca, si se infitiseze si s& vorbéscd. Aci devine tot
cel vechili, nu se stie stdpani, e inganfat la culme. Coriolan,
declarat de periculos pentru statul roman. fu esilat cu a-
menintarea, de a fi aruncat de pe stanca Tarpeja, dacd sar
reintérce in Roma. Revoltat pand la rinichi primeste osanda
dictatd. Mandria sa nu-i permite, si se mal rége de ertare;
declard de nemernici pe totl aceia, carl ail impdrtdsit acéstd
sentinti. Se duce in Antium la Volsci, la inimicii de mdrte
al Romanilor, hotérit sd nu mai asculte de nime, nici de
mamé-sa, nici de sotid, nici de fiul séu. Si ajunge tocmal
la casa lui Aufidin, ducele Volscilor. In indignatiunea sa
pasionatd se oferd lul Aufldiu gata si conducd dstea Vols-
cilor contra Romei. Volscilor, cari sunt tocmal pregititi a merge

¢l

ér in contra Romanilor, numai de Coriolan le era frica.

De aceea Aufidius, cand aude, ce s'a intémplat, se bucura.
Coriolan vine in contra Romei. Amicul sét Menenius nu-l
pote indupleca si se reintércd. Coriolan jurd, cd isi résbuna.
in contra Romel. Cand e inaintea cetdtil, ca dusman de
morte al patriel sale, vin la el mamad-sa, Volumnia si sotia
sa, Virgilia, imbricate in negru, cea din urmé cu copilul set
Maretius, de mani. Acestea il régd cu stiruintd si versand
lacrimi, ca si nu comitd acest pécat contra deilor. Inima
lui este inmuiatd de rugdmintea mamel si sotiel sale. Se
invoesce la un tractat de pace, prin care castigd si Volscil
destul. Aufidius ins¢ si cu el Volscil il acusd de tradator.
Volscil, revoltatl de tridarea lul Coriolan, il si oméra.

Vedem, cum Coriolan triiesce si lucréza mal
intain numai pentru binele patriel. Cand era vorba.
de impresurarea cetdtii Corioli, el se si aratd cel
mai bun, cel mai viteaz Roman, un model de patriot.
Ca Roman era insé sincer adict al formei de domnie
aristocraticd. De aceea ura atit de mult plebea,
care voia sd micsoreze puterea senatului. O si atacd.
vrénd si apere dreptul aristocratiel. Plebea insé nu
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incetézd a'si pretinde drepturile omenesci, ce le
-conditionéza viéta. Coriolan ii réspinge, si-I infrunta tot-
de-odatd cu dispret. Cand plebeil cer si se ficseze

pretul panii; el le réspunde in astfel de ton:

»Ce vreti potdilor, carl nu tineti nici la pace nici la réshoit?
Una ve sparid si cealaltd ve face obraznici. . . . . Ducise la
‘spanzurdtore, Ei bungenesc la coltul vetrii si au pretentia sa stid,
ce sd face la Capitaliu . . . As vré. ca nobleta si se lapede de
mild si sd me lase a-mi intrebuinta sabia: as face o vénitére din
acesti sclavi. . . . FErd cand se sc6ld Coriolan in senat contra
tribunilor, carl tindeau si-1 réstérne dela Consulat, dice ci senatul, si
restorne in pulbere acéstd usurpidtére, care umilesce ondrea sena-
tului, care invetd prostimea si iea drept frici grija patricienilor, si
care n cele din urmi va sfiréma barierele senatului: corbii vor
veni, ca si infrunte vulturii . . . . . Smulgeti limba multimii.“

Din faptul, c& astfel lucrd " Coriolan, se vede
clar, ca el se stie pe sine numal cetitean sl nu si
om. K convingerea lui hotdritd, ci domnirea aristo-
craticd e cea bund. In preocupatia acésta a sa
nu recunésce drepturl omenesci, c¢i numni cetdte-
~mescl. §i cand si tribunii si plebea insistd cu pu-
terea pentru cererile lor, Coriolan devine indargit st
despotic. Coriolan nu se lasd de ideile si convinge-
rile sale nici atunci, cand se face rescéla contra
lul si e acusat de traditor.

Dar cand tribunul Brutus ii cetesce sentinta de
esilare, "a devenit deja cel mail inflicdrat dusman
al acelor, ce-i-se opuneai, si deci dusman al patrie
sale. El dice: ,Urind orasul acesta din causa véstra
I intorc spetele. . . . . . largd e lumea!“ - Si cand
se vede in Antium, esclamid: ,Urésc locul meit natal
si-mi place acest oras, cdruia i-am fost odati asa de
mare dusman.® Lui Aufidius if dice, ci nu a venit
la el s caute scdpare, c¢i numai din nécaz citra



111

dugmanil s8I de acum, asupra carora voiesce sa’sl
résbune. 1l régd si pornéscd contra Romanilor, ori
s&’l omdére. Acum din cel mai inflicarat patriot
ajunge si fie condus numai de ambitia sa personals,
de care impins comite fapte vrednice de cel mai
rélt patriot. Dar altcum din puterile sale nu a la-
sat nimic. Din acelas fond, din care sa incaldit
‘mal inainte pentru binele patriel sale, ese acuma,
si focul dusméniel. Din altruist se face egoist

Coriolan a fost sublim in mandrid, si in sim-
téméntul iubirii de patrid. Condus de acest sim-
smént desvéltd o vointd sublimé altruistd. Cand
insé iubirea de patrid se preface in ura, i se face tot-
deodatd si puterea vointii alstruiste sublime in vointa
egoistd sublimd; dacd puterea sufletéscd din el nu
s'a mal putut manifesta in o directiune, s'a schimbat
in alta.

wct

IV) Simtémeéntul puternic.

Altfel de organisatid psichica sublimé a caracterelor
eroilor tragicl este, cand acestia aratd o forta prea mare
a vre unui simtémént. Fie-care individ trdesce con-
dus de o multime de sim{éminte, cari intre impre-
jurdri normale sunt in o anumitd armonida unele cu
altele. Se intémplda cate-odatd, cd din lumea de sim-
téminte ale individului se ridica cate unul la o
positie atat de dominantd, incat individul devine
predominat numai de acel simtémént. Simt{éméntul
acela e parghia principald si decisivd in téte actiu-
nile. Antigone d. e. e stdpanita de sentimentul iubirii de
frate, Romeo si Iulia de sentimentul de amor. Atat
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Antigone, cat si Romeo si Iulia sunt atdt de infla-
carati de sentimentul lor, incat acesta devine scop,
pentru realisarea caruia isi pun viéta in joc. Vointa
nu lucréza in asa mésurd, ca si ni se arite ea
sublimé. Piesa ,dntigone“ o cundscem deja. Si
vedem acum incd piesa ,Romeo si Iulia“ de Shakes-
peare, tragedie in 5 acte.

In Italia de nord, in orasul Verona, triiesc in cértd
dous familif, Montaque si Capulet. Romeo, fiul luf Montaque,
vrénd si intdlnésca pe o fatd, Rosalina, ajunge si intre ca
necunoscut la un bal mascat, aranjat de ducele Capulet.
Aci convine cu fiica acestuia, cu Iulia, de care se amoresézd
sl de care tot asa de mult este jubit. Pirintil Iuliei voiatl
sd o madrite dupd contele Paris, o rudd a printului Escalus.
ITulia insé iubind pe Romeo din tot sufletul s&ii, nu voesce
sd stie nimic de aceste planuri ale familiel. Romeo si Iulia
vin la calugdrul Lorenzo, pe care-l pun la cale, si-f cunune
in secret. Intr'acesta se intémpld, ca Tybalt, nepotul ducesel
Capulet, ajunge in cértd cu Mercutio, o rudd a printului si
amic al lul Romeo; Mercutio e ucis. Romeo voind si-si
réshune pe amicul s&i Mercutio, ucide pe Tybalt. Ducésa
Capulet supératd pentru faptul acesta, cere dela printul
Escalus, sa osdndésca la mérte pe Romeo, pentru ca si se
résbune mortea nepotului ei Tybalt. Printul espatriazi pe
Romeo. Acesta e silit deci si se despartd de iubita sa.
Romeo trebue sa plece la Mantua. Iulia rémane tristi acasi.
Parintil nu-1 cunosceati causa dureril. Ei cred, ca Iulia e
tristd, fiind-cd i-a murit vérul el Tybalt. Ei voesc s 0 mi-
rite acum cu Paris. Dar Iulia nu se putea nici gandi la
asa ceva. Isi aduce aminte de Lorenzo. Se duce la el, si-l
intrebe de sfat. Acesta veédéndu-o asa de desperatd, il di
sfatul, si fugd cu Romeo. Tot de-o-dati i di o bsuturd
minitd, si o adérma pe 42 cre, pentru ca astfel si o créda
parintll mértd si s& o ingrépe in cripta familiari, de unde
desteptandu-s, si pétd fugi cu Romeo. Iulia, curagidsi,
primesce sfatul lul Lorenzo. In diminéta nuntii ia beutura;
addrme; toti o cred mértd si-o pun in criptd. Lorenzo intraceea
scrie lui Romeo o epistold, in care il comunici tot planul
sél. Romeo Ins&, pand a nu primi scrisérea, afli dela ser-
vitorul s&li Balthazar, care umblase tocmal in timpul acesta
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la Verona, ci Iulia a murit. Cum afli acésti stire tristd,
se duce la un farmacist sérac, cumpéri otravi si pléci in-
sotit de servitorul s&i la Verona cu hotérirea, si mors
langé iubita sa. Ajungénd la Verona, ii dete servitoruluf
€l o scrisére, destinatd pentru tatal séu si dupd aceea
se duce in cripta Iuliel. Paris se afla chiar acolo. Indati
ce vede pe Romeo il provécd la duel, flind-ci a cutezat
sd intre In criptd. Romeo se luptd, invinge si ucide pe
Paris. Sarutd apoi pe Iulia, bea otrava si cade mort langi
ea. Servitorul lul Paris afli, ci Romeo si Paris sai duelat
si fuge sd cheme ajutor. Intr'acea vine Lorenzo si vada de
Iulia. Afii pe Romeo si pe Paris mortl lingd mormént. In
momentul acesta se destéptd si Iulia, intrebdnd indatd de
Romeo. Lorenzo, audind larma de afard, provéci pe Iulia
sa fugd. Ea Insé nu voesce si se desparti de Romeo.
Rémane langa el, il sdrutd, credénd, ci i-a mal rémas otravé
pe buze, de care si se otrivéscd si ea. Dar’ audind, c# vin
6meni, apucd pumnalul lui Romeo si si mal si strdpunge.
Curénd s'a latit vestea despre cele intémplate. Sai adunat
familia- Capulet, printul si b&tranul Montaque. Printul cer-
cetézd chestia; Lorenzo spune tot. Spune cum a cununat
el in secret pe Iulia cu Romeo; cum Iulia audind, ci pi-
rintil sel voesc sa o marite cu Paris, a vrut, si se omore;
cum iI dete el b&utura, care a adormit'o, credéndu-o toti
mortd; spune, ca téte acestea le-a ficut in buna credinti,
cd le ajutd améndurora. Balthazar, servitorul lul Romeo,
predd scrisérea bétranulul Montaque, in care Romeo scrie
tatdlul s&u, pentru ce s'alt omorit.

Capulet si Montaque, afland téte acestea, 1sI dali mana
de impacare.

Vedem, ce simiémeént stdpanesce atat pe Romeo,
cat si pe Iulia, eroil tragici al acestel tragedil.
Romeo si lulia se iubesc cu atata foc, incat numas
recunosc valorea piedecilor, ce li-se croise¢ inca dela
inceput. EI nu mal stit considera faptul, ¢4 fami-
liile lor, Montaque si Capelet, sunt dusmani de morte
si cd in timpul lor acest fapt era destul, ca casa-
toria. intre el sd fle absolut imposibila. Iuhirea le
era idealul mai de valdre, decat viéta, era scop al

8
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vietil si viéta numal mijloc de folosit intr'u realisa-
rea casatoriel lor. Si condusi de acest simf{émént
nu volesc nimic altceva, decdt ca sa potd trai in
simtémeéntul lor. Cand cer dela preotul Lorenzo sa-i
cunune, Romeo dice: ,Impreund-ne numai méanile cu
sfintele cuvinte si apol facd ce-o vrea mortea, care
mistue amorul®. Nu se pot despéarti in gandul si
vointa lor nicl atunci, cand vine principele si esilézd
pe Romeo. . Atunci gandul si vointa i impinge la
fapte. Si faptele erau tot in interesul validitarii
iubirel lor, adeca: de a trdi nedespartiti.

Romeo silulieta sunt figurl mari, sunt sublimi in
iubire; céci nu sladbesc in sentimentul lor, ci tot
mai mult se intdresc, pand se prapadesc.

Ei trebue sd ajungd insé in prapastia si s cada in
fundul ei. Sentimentul lor de iubire este in conflict
cu nisce legi, efluxul vietii sociale din Ttalia, din
secolul al XV si XVI, cand intre familiile mari bantuia
lupta produsd de patima urel si invidiel. Acéstd
impregiurare 1iI impinge apol si in alte pdcate.

Fnerdia, ce-o desvélta individul, punénd totul
in migcare pentru realisarea planulul s&t, ne pro-
duce impresiunea vointel sublime. Asa ni se presinti
Richard, Macbeth etc. Aci admirdm vointa puter-
nicd si hotaritd. La Romeo si Tulia nu e aga. In
casul acesta nu observam lucrind puterea vointel
pentru de a ajunge la ceva, vre-o dobands personailéh
egoistd, orl pentru validitarea unei idei de folos ge-
neral omenesec, ci observim puterea unui simtemeént,
care. e si subiect si obiect, este si mijloc si scop
al unel lupte. Macheth condus de ambitid si Richard
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III. de réutate voesc sa ajungd regi, Coriolan condus
de iubirea de patrid, si sustind domnia aristocratics,
etc.; éra Romeo si Iulia condusi de iubire se lupti
s& traiasca cu ea. Vedem, cd aci e numai puterea
simteméntulul si nu a vointei. Admirdm puterea
simteméntulul, care nu sldbesce sub nici o impreju-
rare. In puterea simteméntului zace deci sublimul.
Cand cineva simte prea tare, nici nu mal péte arita
vointd puternici. Mintea nu stie lucra, e coplesitd
de puterea simtéméntului; de aceea individul nici
nu pote fi precaut in asemenea Imprejurari.

Cele mal multe caractere de felul acesta le
aflam in piesele, in cari eroii sunt femei. Femeia
e de naturd mal sentimentald decat barbatul, mai
usor se si péte avénta la pathosul puterii sentimentu-
lui. Femeia prin sentimentalitatea sa conlucrd la
realisarea problemei vietii. De aceaa prin sentimen-
talitate péte devine sublim& sau ridiculd. Afldm
insé si la béarbati astfel de caracter, d. es. Aias,
Othello, Orestes, Hamlet etc.

§. 21. Despre cusurul eroului tragic.

Eroul tragic are in fiinta sa psichicd pe langa
insusiri inalte i vre-un cusur. Déca eroul ar avé
numal insusiri inalte si bune, cari stat in armonie
cu principiile conducétére in universal, in care tra-
esce eroul, nu ar puté veni in conflict cu univer-
salul, lupta intre aceste doué putwri nu s’ar puté
desvolta si deci nici caderea tragici nu ar resulta.
Leonidas d. e. este un om cu insusiri inalte, sublime.

8*
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Nimic nu se ‘cuprinde in sufletul lui, ce lar fi putut
aduce in conflict cu universalul lui, cu poporul gre-
cesc. Leonidas cugetd si simte, cum cugeta si simte
poporul grecesc. Astfel el e adevératul conducstor
al intereselor Grecilor. Grecil ajung in mare pericol,
sunt atacatl de Persi. Persil erat si intre in patrie
si. ostirile Grecilor nu se adunaserd. Leonidas se
pune in fruntea celor 300 Spartani si di pept la.
Thermopyle cu puterea colosald a Persilor. Leonidas
cade 1n lupta desperatd cu Persil. Acésta ar fi drama,
vietil lul Leonidas. E intrebarea acum: e tragica.
caderea lul Leonidas, care e, sigur, adevérat sublim ?
Moértea Iui Leonidas nu e tragici. Caderea lui Leo-
nidas nu ne lasa in sufletul nostru impresiunea per-
zaniel unel puteri; mortea lui Leonidas o privim
mal mult ca o indltare a lui catrd ceriti, unde ai
loc de frunte sufletele 6menilor asa de buni. De
aceea nicl nu ne dére inima de moértea lui, cici el
tocmal in urma acésta se glorificd; nol vedem, ci
s'a jertfit pentru poporul séti. Altcum ne Impresio-
néza insé mortea lui Coriolan d. e. séut a lui Mach-
beth, tot erol mari in vitejie, péte nu mai putin
distingl si sublimi decat Leonidas. Dar si alte motive
conduc la mérte pe Leonidas, nu ca cele din Co-
riolan si Macheth.

Am putut vedé la eroil tragici, pe cari i-am
cunoscut pand acum, cd cusurul e de o parte o
proprietate a caracterulul lor, cu care sai niscut
i an crescut, si numal ocasiunea le-a trebuit si se
desvélte, érd dec altd parte, cd el se desvéltd tot
din o putere sufletéscid estraordinard, in ince-
putul séu e implicat in partea distinsd a fintif lor.
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{a inceput in caracterul lor nici nu se péte ob-
serva. cusurul. FEI sunt dotati cu un caracter pu-
ternic, in care vre-o vointd ori simtémént se ridica
la valérea de: sublim. Puterea asta de sublim, in
felul cum e si cum ajunge s& se desvélte, e basa,
e isvorul cusurului. In Macheth d. e. a fost vitejia
mare, langd care usor s'a desvoltat méandria esage-
ratd, de care condus a tins sd se erijeze in regele
teril sale, ceeace e deja nepermis, e cusur. Pana
a fost in résbéie, a avut ocasiune de a se valora
cu puterea sa. In timp de pace insé energia din
el trebuia sd lucreze in altd directiune, nu putea
sta pasivd, s'a desvoltat in pasiunea de a ajunge
mal mult decét érd, de a deveni rege chiar omorand
pe cel de pe tron. Ajuns rege insé si chinuit de
idea, cd nu e lasat in pace, a trebuit sd se mal
facd si crud.

In Antigone se preschimbd usor simtémeéntul
iubirii de frate, cand are pedeci, in indérgire, in
vointa de-a desconsidera legea, ce o opria dela prac-
ticarea vointel sale. In Coriolan se preface iubirea
pasionatda de patrie, cand nu se mal pdéte nutri,
cdnd numai are teren de a se validita, in urd ne-
impdcata. ,

E deci lege psichologicd, cd in sufletul omenese
se desvolta pe langd unele simi{éminte distinse, intre
imprejurari, sim{éminte contrare acestora, simtéminte
rele, de reguld atunci, cand acelea sunt prea puter-
nice. Langd iubire incoltesce curénd — ura, langd
méandrie — ingamfarea, 1angd energie — crudimea
etc., carl pasiuni, avénd teren bun de a se desvolta,
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pot devini in curénd asa de puternice, incat si in-
locuiascd in inim& pe cele bune, langsd carl ai in-
coltit si s'ati desvoltat si condusi eroii apoi de ele, si
atace ordinea.

Asa se intémpld cu eroil tragici. ,

Cusurul eroului tragic nu se basézd deci pe un
simtémént ordinar, eroul tragic la finceput nu e
adecd un facétor ordinar de rele, ci o fiintd distinsi;
viéta lul nu are pecetea ticdlosiel. Cusurul eroului
tragic zace in o vointd ori simtémént, energic din
séma afard: de a se indlta, de a se valora, ceeace
pand la un punct e o notd nobild a sufletului ome-
nesc. De aceea ni se si pare la inceput eroul ca indrep-
tatit pentru tendinta, ce urmdiresce si pani la un
loc. ii dam ére cum consimtéméntul nostru. Chiar
$1 cand vedem, cd prin vointa si fapta sa Incércd.
a atdca, ce e deja intreg, a conturba, ce e deja in
ordine si in reguld, nul urmarim cu acelas senti-
ment, cu care urmérim pe un ficétor de rele or—
dinar. Acest fel de judecatd se nasce in nol de
aceea, fiind cd vedem, ci altfel de motive sunt
acelea, carl conduc pe eroul tragic la fapte si altele,
carl conduc pe un facétor de rele ordinar. Macheth
d. c. era om distins pana n'a fost cuprins de gan-
dul de a deveni vege. Cu nascerea acestui gand
se destéptd si cusurul lui. Cand nobili Angust si
Rosse, solil regelul Duncan, ii vestesc distinctiunea.
inalta de than de Glamis si Cawdor $i apol invitarea
regelui, rostesce urmitorele cuvinte, caracterisitére
pentru starea sa sufleteascd de atunci ;
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,Indoit adevér mi-a fost prorocit
Ca fericit prolog al unui mare act

De impérdtesc cuprins. — multdmese, amici.
Indemnul nefirese, ce am primit, nu-mi pare
A fi nicl bun nici réa. — De-1 ret, de ce mi-a dat

Arvuna isbutirii vestindu-mi adevérul ?
De-1 bun, de ce nu pot sd stapinesc ispita,
Al cdrel chip teribil mé prinde cu fiori

Si face de se bate inima mea de céste

In contra firii mele? Ororile reale 5
Nu sunt asa de tari ca cele inchipuite.
Idea de-a ucide, degi numai un joc

Al fantaziei mele, a zdruncinat asa

fnfreaga mea naturd, incat puterea mea

Se perde in gandiri si nu mail e nimic
Decat un ce ce nu-1.“ '

Cu potentarea vointel sale se desvéltd si cusu-
rul in grad tot mai mare. Dar ii trebue mult timp
pand si apuce deasupra. Se desvoltd o luptd su-
fletésca grozavéd intre partea bund si cea rea a fiintil
sale morale. Macbeth are pe regele Duncan ca Gspe
la sine; luase deja hotérirea, s&l omoére; dar cand
se apropid sférsitul cinel si deci momentul faptel, se
ingrozeste de gandul sét. Astfel vorbesce atunci:

,De ne-am putea desface Indatd de ce facem
Am fi la fapte grabnici. Dac’ar puté omorul
S& prindd 'n mreaja sa ori-ce urmare rea,
S’odatd saversit, sa fie isbutirea

Deplin asiguratd, incat c’'o lovitura

S4 se sfargésca tot, aici, numai aice,

Pe banca de scolar a greului present,

As pune lesne ’'n joc cerescul viitor.

Pentru asa faptd insé ne vine résplatirea
Tot-deauna aici, §'abia paradosim

Noi lectia de sdnge, c’o vedem pedepsind
Pe-acel ce-o iscodise si vecinica dreptate,

Cu puternica sa, nestramutatd mana,

Ne sileste a bea paharul otrdvit

Ce altor pregiteam.
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El se gidseste-aice sub indoits paza:

Ca vér si ca supus mé véd deopotrivi

Oprit in planul meit; s'apol sunt gazda lui,
S'acésta Imi impune si inchid eii singur pérta
La ucigagil lui, iar nu si iéu cutitul.

Pe langd tote acestea el a purtat coroana

Cu atata bunatate, atat de pur a fost

In marea Iui putere, ci virtutile lui

Ca ingerii din cer vor trambita pedeapsa
Pentru crudul pécat al omoririf sale;

Atunci compdtimirea, duiési ca un prunc,

Ce gol, abia ndscut, ne'ntinde a sale- brate,
Calare pe un vifor, ca herubii ceresti, :

Ce nevéduti pornesc pe aerestii cal,

Va sufla gréza faptei in fiecare ochit

Pand ce un potop de lacrimi va ineca

Furtuna ce stirnise. — Eu nu gdsesc alt pinten
Cu care ag imboldi cérda vointei mele

De cat ambitia mea, ce'n saritura ei

Sub mine se restérni i cade peste tel.“

Dar acum cusurul lucri deja,. si-a inceput
mersul.

Cusurul se desvoltd, dupid cam s'a dis, tot-dea-
una pe langd insusirile distinse, ce le are eroul tragic.
Si fiind-cd si insusirile distinse ale eroulu sublim
sunt mal puternice, decit ale émenilor de rénd, e
natural, cd si cusurul lor si fie de o forta estra-
ordinar de mare, incat si in cusur s3 fie sublim.
Puterea, energia, care I'a condus pand aci in o di-
rectiune, is schimba numai calea, dar rémane de
acelas grad.

De o parte deci insusirl distinse, mari, de altd
parte cusur mare, vor caracterisa pe eroul  tragic:
Cu cat insusirile distinse, de o parte, si cele rele
de altd parte, vor fi maji mari, cu atat caderea
trebue sa fie mai amars si decl si tragicul mai pu-
ternic.
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Cusurul eroului tragic zace indeosebi in:

1) Pasiunea mecumpétatd,

1I) Pasiunca unilaterald, si

II1) Pasiunea neconsecuentd, de care devin cuprinsi
eroil tragicl.

I) Pasiunea necumpétata.

84 luam un esemplu:

,Aias“ din tragedia lul Sofocles este un eroi cu-
prins de pasiune necumpétatd. Aias se afla in Gstea gre-
césci, inaintea cetdtil Troja. Achilles, la mértea sa, a ldsat,
si se dea armatura sa ca premiu celul mal mare eroil din
ostea grecéscd. Aias se credea de cel mal mare eroi. Kl
mantuise odatd tétd armata prin eroismul s&d. Consiliul,
care a hotdrit in chestiune sub conducerea lui Agamemnon
si Menelaos, ofere insg lui Odysseus premiul. Din causa
acésta Aias, atins in ambitia sa, se supérd foc si jurd, cd
ist va réshuna asupra lul Odysseus. In timp de népte merge
contra taberil Argosiane cu gandul, si omdre pe Adysseus
si pe totl ofiteril acestuia. Cand ajunge la tabdrd, Pallas
Athene se pune ‘intrajutorul lui Odysseus, intunecandu-I
mintea lui Aias. Astfel Ajas in inconstienta sa, in loc sd
atace Ostea, atacd o ciurdd de bol si de of, care se afld
in dosul taberil, le ataci in gandul, cd e insdsi dstea. Omord
o parte bund din ea, érd restul il ia prins. Credea, ca are
si chiar pe Odysseus prins. Dupd ce isi revine in minte.
vede ce a ficut; s& rusinézd grozav. Dar nu mail péte su-
porta dejosirea rusinésia. Cum sa se presenteze, gandia el,
inaintea tatdlul séu si inaintea Ostel, carl il priviai pana
aci ca pe un idol?! In zadar se incercard prietinii lul sd-l
imblandéscd, aducéndu- pe fiul luf cel mic, pe Eurysakes,
si apeland si la simtul lul catra dei, Aias nu-sivine in fire.
in fine, se sinucide, ca prin acésta sd-si spele petele su-
fletului séti. Menelaos si Agamemnon, cari ai fost atacatl
de Aias, nu permit si fie Inmorméntat. Odysseus se intre-
pune, si si isbutesce, ca si fie iInmorméntat, cum se cuvine
uuul erou.

Aias este un eroii mare, perséna forte distinsé;
este sublim ca erot. In marimea sufletulul séu este
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insé si o notd discordantd, este prea Incredut in
insugirile sale. Se crede prea sfant si prea just. Cand
tatdl séu il da la despartire sfatul: ,S4 te porti
fiul met astfel, ca si invingi, dar si invingl cu a-
jutorul deilor“. Aias réspunde asa: ,Tatd cu ajutorul
deilor invinge si cel las, et mé incred in mine; si
fard ajutorul deilor si ajung la glorie“. = Pasiunea.
necumpétatd il face sd se rupa din sirul émenilor,
sd se ridice mal pre sus de lege si dei, prin ce trebue
sd ajungd apol in conflict cu universalul. Furia, ce
se produce in el, in urma respingerii dela premiul
lui Achilles, este numai o urmare a sumetiel sale
estraordinare; si esaltarea, prin care se necinstesce,
este numal potentarea furiei sale.

In cele mai multe tragedil in desvoltarea unel
pasiuni necumpétate pentru vre-o ided zace cusurul
eroulul. S& ne cugetam la Macheth, care e cuprins
de pasiunea farda margini a ambitiel sale de a fi
rege, la Romeo si Iulia, cu pasiunea iubirii lor, cari nu
mal stiti {iné cont de relatiile familiare, de Impreju-
rarile politice, de cinstirea parintéscs si de problema,
vietil.

Sé ludm ca esemplu si aicl pe Macheth. Par'ci
,Observi, cum i se potentézi pasiunea pand ajunge
necumpétatd. Vorbele vrajitérelor sunt numai un echo
viu al sufletulul s&t aprins. Banquo observa acésta.
El vede ca tresare la audul cuvéntului ,rege“, stia
decI totul. In convorbirea lor Macheth nu esprima.
nicl-odatd cuvéntul rege. Pentru ce nuy? Evident,
fiindcd se cugetd prea mult la el Nu se multd-
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mesce cu gloria, mdrirea, distinctiunile, recunostinta-
etc., ce i s'au dat; tinde la ce nu are, coréna o vrea.
Pasiunea ne cumpéatatd e la cel mal mulfi eroi
cusurul, care le pune capul. Grecil antici esplétat
cu mare predilectid acest moment tragic.
~ Pasiunea ne cumpditatd forméza cusurul si la.
eroil cu vointa altruistd. si la cel cu vointa egoistd,.
tot asa si la cel cu sentimentul prea puternic.

Un frumos esemplu de categoria acésta aflam.
si in tragedia ,Othello“ de Shakespeare. Pasiunea.
necumpétatd il conduce si pe Othello in vina tra—
gicd. Spre ilustrare sd vedem decursul actiunii din
acéstd piesa. ‘

Othello, de origine maur, este un general angagiat in
serviciul Venetiel. Prin insusirile sale distinse, dovedite in
mal multe résbée cu Turcil, si-a castigat mare trecere la
senatul Venetian. Othello se iubesce cu Desdemona, fiica
luf Brabantio, senator in Venetia. Si fiind-cd senatorul nu
voiesce sd-sI dea fica unul negru, el se iubesc in secret,
se si cunund in secret. Un bidrbat ténér, lago, dusman al
lul Othello, din causi, ci a fost respins, cand i-a cerut postul
de locotenent, stie de iubirea lor. Ca sd-sI résbune asupra
lul Othello, descopere acest fapt intr'o népte lui Brabantio.
lago mal are un tovaris pe Rodrigo. Acesta era supérat.
pe Brabantio, fiind-ca fusese refusat dela ména Desdemonel.
Brabantio constatand, ci fiica sa intr'adevér nu era acasd
in acea népte, se duce si- caute — si ii afla. Indignat de
acésta duce pe Othello inaintea sena{uului, acusandu-l, cid cu
vrajitoril a amdégit inima Desdemonel. Tocmal atuncea era
senatul adunat, ca si discute apérarea Ciprulul atécat de
Turci. Othello adus inaintea senatulul, isi descopere iubirea
sa nevinovatd. Brabantio e silit, afland totul, a-sf da invo--
irea pentru cisatoria lor. Tot acum senatul denumesce de
comandant al armatel Ciprulul pe Othello, si if d& ordin,
s plece indatd acolo, ca s respingd atacul Turcilor. Othello
cere, si-1 p6td insoti si Desdemona, ceea cei se si permite.
Dar avénd el si plece inca in néptea aceea, lasd, ca femeia.
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:sa sd vind cu Iago si cu sotia acestuia. Tago are deplina
Incredere a lui Othello. Othello ajunge pe insuli. Aict afla,
cd flota turcéscd a fost nimicitd prin un naufragriu.

Pe insuli folosesce Iago téte mijlécele, ca si convings
pe Othello, ci femeia lul e necredinciési, si cd iubesce pe
stegarul sél, pe Cassio. I se si oferi ocasiune férte buni.
La o petrecere Cassio ajunge la cértd cu Montano, guver-
natorul insulel, cu care se bate, Othello depune pe Cassio
din postul lul de stegar. Iago pune la cale pe Cassio, ca
sd starue, pentru redobandirea postului, rugand pe Desde-
mona. Desdemona se si intrepune pentru Cassio. Acésts
Imprejurare insé o folosesce Tago, ca s¥ produci in Othello
neincredere si jalusisi citrd sotia lui, Desdemona. Iago if
povestesce multe in privinta acésta. Othello e adus in
focul jalusiel indeosebi, dupi ce i se spune, cid Desdemona
ar fi dat lul Cassio chiar batista, pe care i-o diruise el ca
suvenir. Batista asta insg o aflase Emilia, sotia lul Tago in
odae la Desdemona §i o dase lul Iago, care a aruncato
apol In odaia lui Cassio. Iago si Othello se decid, si ucidd
unul pe Cassio si celilalt pe Desdemona. Iago pune pe
prietinul s&d, pe Rodrigo, si atace pe Cassio. Rodrigo si
ataca pe Cassio intr'o sérd; dar cade insusi ranit. Iago vine
pe acolo si dd de el rénitl. Ca si nu se afle lucrul, Iago
omora pe Rodrigo, ardtandu-se, ci apérd pe Cassio. Intria-
ceea Othello sugrumi acasi pe sotia sa, pe Desdemona.
Emilia vine la Othello si povestésca, ce s'a intémplat cu
Cassio si Rodrigo. Afli catastrofa din casa lul Othello.
Acum se constatd téti intriga, dupd ce Emilia destiinuesce
S istoria cu batista si miselia lul Iago. Sosesce o solii din
Venetia anuntand, ci Brabantio a murit, jertfd departirii
fiicel sale, Desdemona, si cd senatul Venetian a depus pe
‘Othello din postul de guvernator al insulei Cipru. Othello e
declarat prins, dar se sinucide cu pumnalul s&i.

Othello e un caraeter integru, nobil, o perséns
forte cinstitd. Deasemenea este $i Desdemona, o
fiintd ideald si démna.

Othello cercetézsi adeseori pe Brabantio acasi,
cu care ocasiune e totdéuna adus, si povestésca
Intémplari din viéta sa pling de fapte eroice. Des-
-demona 1l asculta cu mare plicere tot-déuna, péani
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in fine se aprinde de o flicarata iubire catrda Othello.
Othello, convingéndu-se de iubirea Desdemoniel, tine-
atat de mult la ea, incat face tot, ce credea, ca cere
iubirea Desdemoniei — o adora. El o adora, fiind-ca-
vedea, cat de mult este iubit din partea ei, iubire
curatd si devotatd, si fiind-ca o vedea de sufletul
cel mai cinstit.

lago, prin intrigile sale, provocd neincredere in.
Othello, face pe Othello sd-si crédd sotia de necre-
dinciésd, necinstitd. Prin acésta Othello isi perde
ilusiunea, fatd de sotia sa; incepe a se indigna pe-
ea; si cand indignatiunea ii ajunge la culme, cand
i se aduc probe convingétére despre starea lucrulu’,
0 sugruma.

II) Pasiunea unilaterali.

Eroul, al cérul cusur zace in pasiunea sa necum-
pétatd, de reguld e si unilateral, pasiunea-L este si
unilaterald, E in natura lucrului, ¢& omul cuprins.
de o pasiune necumpétatd, sd lucreze in directiunc-
unilateralé.

Pot si fie insé si astfel de casuri, unde exista-
pasiunea necumpétatd, si esistd si fapta gresitd, dar
cu tote acestea cusurul nu zace in pasiunea necum-
pétatd, ci in o indérgire, in unilateralitatea pasiunii-
eroulul.

Un esemplu mai bine va lamuri chestiunea.
Antigone inmorméntézd pe fratele séu contra poruncii
regelui Kreon. Si acésta a fost causa caderil sale
tragice. Putem noi dice, cd Antigone a fost ne-
cumpétatd in iubirea, ce o nutria fatd de scumpul
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seét frate? Este dérd marginit gradul de iubire
fata de fratl ori de parinti? Nu este virtute dre,
dacd stim iubi pe fratele nostru, cat se péte mai
mult? Nu iubirea e basa moralei? St nu va fi
fost acésta asa de cand e lumea? Péte si . fie
deci iubirea fratésca a Antigonei consideratd de
cusur, din care avem si intelegem c#derea ei® Nu!
Nu a gresit Antigone, fiindcd: a iubit pe fratele séi,
ci a gresit fiinded: a caloat legea lus Kreon, legea
téril. FEa este deci unilaterals in pasiunea sa.
Antigone st in fata celor dous mari datorinte,
una impusd de naturd, care o indémnd, si-si in-
mormeénteze pe fratele séi nenorocit si cealalta im-
pusa de lege, care ii poruncia, sd nu'l inmormanteze.
Ea nu'sl da séma de importanta, ordinulu regesc,
de motivul patriotic §i social, care Ua inspirat. Ea isi
‘inchipue, c& ordinul lui Kreon este un ordin arbitrar,
‘care na tinut in séma fatd de ea de prescriptiile supe-
ribre ale dragostil fritescl si cé insusi Kreon e cel
mal mare dusman al séi. Cand e adusi inaintea

lui "Kreon ea se apérd astfel:

Nu Zeus a dat acest ordin. Nici deita Dike*), care sti intre
umbre, nu péte da dmenilor cu inimi astfel de lege. — De aceea
eu, ca muritére, porunca ta n’am putut-o socoti de asa mare, ca S&
0 padzesc pe ea si sd cale legile vecinice, $i nu scrise, ale deilor
mari. Legea Ihi Dumnedett nu e de eri, de-a laltderi. Ea esistd din
vecinicid; §i nimeni nu-i scie vechimea. A cdlca acésts lege de dragul
vointelor omencsci, i a mé& face vrednici de podépsa celor din
ceruri nu am fost in stare. Ci trebue si mor, o sciam bine, si
fard sentinta ta.“

Vedem, cat de mult tine la datorinta prima si_
cum nu bagd in sémi pe a doa. — Ea zice mai
departe:

*) Personificatiunea notiunit »dreptatii«,
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,Décd as fi mamd §i ar fi sd plang dupd perderea fiului med

Séu dacd asi fi sotie §i asi vedé cenusa sotulul med,

Nu m’as fi revoltat contra legil.

Si pentru ce ficul acum, ce n’asi face altcum?

In locul sotulul reposat as gdsi pe altul;

As naste alt copil, dacd pe unul 'am perdut;

Dar alt frate nici odatd nu mai pot avé,

Déca tatdl met §i mama mea sai mutat in Hades:

De aceea ti-am oferit stima din urmd tie

0! scumpe frate!*

Cat de sublimd ne apare Antigone in privinta
iubirii fratesci. Dar cu téte acestea, cat de mulb
gresesce in hotdrirea sa. Datorinta a doua era cu
mult mai mare decat cea din tdit. Dupd cum s'a
mai arétat in alt loc, datorinta fatd de patrid trebue
s34 primeze pe cea personald. Dar Antigone e atat
de preocupatd, atdt de indérgitd, incat niei nu se
mal stie cugetat la asa ceva. [Ea este unilaterala,
cicl a ascultat de o datorintd mal micd, prin ce a
cilcat pe cea mai mare, convinsd fiind, ca Kreon 1i
e cel mal mare dugman al sél.

Pasiunea unilaterald o giasim in deosebl la eroil
patrunsi de vreo ided, orl simtdmént cu basa inalta.

Idea ori sentimentul, ce le preocupd fiinta, de-
vine lege prea sfantd pentru ei. Sunt multe idei,
simteminte si tendinte juste si indreptatite din unele
puncte de vedere, chiar si din inalte, dar car nu pot
sta insé in armonid cu ideile, cu felul culturel, ori
cu institutiunile de stat dominante in timpul acela.
Si astfel acelea devin, intre aceste imprejurdri, ne-
admisibile.

Antigone a fost in drept din punctul de vedere
al moralei, sd'si iubiascd pe fratele séu, cum  in
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adevér si l-a iubit, dard nu.in timpul lul Kreon.
Astadi sigur nu ar mal fi trasd in judecatd si osin-
ditd pentru causa aceea. Dar atuncl cereau interesele
esistintel poporului Thebei, ca astfel si se procéda
fatd de ea. Spiritul timpului se formézd din des-
voltarea culturald si politich a unui popor orl stat,
orl a omenimil, ceea ce std de reguld in legaturd
cu trebuintele reale ale lumii. Conform acestor cerinte
se creazd legl, carl reguléza felul de lucrari si fapte
ale 6menilor. Vine acum un individ si lucréza in
un mod neasteptat orl neinteles de spiritul condu-
cétor, neadmis de legile esistente, acela, se intelege,
nu va fi ascultat, va fi privit de conturbator al or-
dinii si armoniel stabilite si'si va atata puterea legil
si a ordinel contra sa. Dacd e individul un carac-
ter puternic, devine tot mail persistent si mal, cer-
bicos in stiruinta sa, va da piept, se va lupta pana.
cand cade la pamént. Si individul acesta e unila-
teral. El nu vede, c& staruintele sale nu incap in
cadrul ordinii si a spiritului dominant. Un asemenea.
esemplu avem si in Savonarola bunadéra.

Unilaterall sunt mal toti eroil tragici, carl repre-
sintd idel revolutionare ori reformatorice, cari, incil-
ditl de acele idei inalte de progres, voiesc, si ris-
torne starile vechi si s introduca altele noue, fira.
de a socoti, cd cele esistente deja incd isi at in-
dreptétirea lor de esistentd, si cd in consecuentd, ait
s1 datorinta de ase apéra si a se impotrivi tendin-
telor, cari le-ati aticat.

Astfel ni-se aratd: Socrates, Arnold de Brescia,
Danton, Napoleon, Dozsa, Tudor Vladimirescu sialtl
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multi 6meni mari, cu idel inalte, carl insé ati avut
nenorocirea, a ridica steagul reformelor in timpuri
nepotrivite si neaccesibile. Ei at representat toti
tendinte iuste din punctul de vedere mal inalt, dar
nepotrivite din punctul de vedere al spiritului tim-
pulul, care le-a fost contrar, si nu ca dusman pé-
catos, ci ca o putere ocrotitore a esistentei, cum
se putea si trebuia in acel stadiu. Reformétorii ati avut
drept din un punct de vedere, contrarii lor din altul;
cel dintaitt att gresit din un punct de vedere, cei din
urmd din altul. ,In medias est iustitia“. Antigone a
fost in drept, dar si Kreon; Antigone a gresit, dar
si Kreon; cel mal in drept totusi a fost insé Kreon.

In literatura roméanésca avem un esemplu potrivit
in tagedia: ,Rienzi“ de G. L. Bodndrescu.

Rienzi, eroul tragic, este un conducstor al democratiel
in Roma, in evul din mijloc, cand se intreceaii diferite par-
tide ale baronilor, una sub Stefan de Colonna, alta sub
Orsini, a treia sub Papa, care era atuncl in Avignon, si
a patra sub Montreal, cavaler al ordinulul Toanitilor, pentru
castigarea domniel asupra Romei. Rienzi declard résboit
tuturora. Invinge, se face tribun, respingénd demnitatea de
rege. Dar nu se péte sustiné la putere, cici e anatemisat
de Papa, in urma carel imprejurdri devenind parasit de
popor, cade, e nimicit de puterea nobililor.

IID Inconsecuenta.

S3 luim ca esemplu tragedia lui Schiller: . Fe-
cibra de Orleans® si s& o analisim din punctul acesta
de vedere“. Dam mai intaii continutul pe scurt al .
acestel tragedil:

Actiunea predd un moment din sférsitul résboiulul de
100 ani dintre Anglia si Francia. Francia e bitutd. Ajunge
in cea mal critici positiune. In lupta dela Azincourt Henric

9
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V., regele Angliel, invinge pe Carol VI, regele Franciel. Pe
Henric al VI, urmasul lui Henric V., la tronul ‘Angliei, il
recundsce de rege si 0 mare parte a Franciel de nord. In
deosebi ducele de Burgundla si regina v&duvd a Jul Carol
VI iai hotarita positie in favorul lul si in contra lui Carol
VII, succesorul de drept la coréna Franciel. Englezii inain-
t6z4 cu succes spre centrul Franciel, trecénd deja peste
Loir. Contele Salisburg atacd Orleansul. Atunci sosesce in
ajutorul armatel franceze, frante si desperate deja, Joana
d’Arc cu o 6ste. Se luptda cu o vitejie estraordinard, omo-
rind -pe totl, ,pe carl D-zeul résboiului ii frimitea inaintea
erfs Englezﬂ parisesc Orleansul. Carol VIL este incoronat
de rege de Reims. Joana d'Arc este s&rbatoritd si adoratd
de totl. Cel mal distinsi generall francesi, inamorati de ea,
o cer de sotie. Ea ii respinge. In urmé se amoresézd insé
de un nobil englez, de Lionel, pe care il cunésce in o lupta
Il si invinge, dar nu-l omérd: Ea isI recundsce gresala, in
care a cégiut il e rusine de sine, desperéz, ajunge sd rd-
tacéscd prin téra batjocuritd de popor de o vrdjitore. In
sférsit cade in ména Englezilor, carl o omoérd. Lionel vo-
esce si o apere, s& o scape, rugindu-o sd-l iubeascd. Ea il
refusdé — si mdére la esafod.

E intrebarea acum: ce a putut sa- creeze si-
tuatiunea tragicd Feciéreli de Orleans? Si vedem.

Joana d'Arc e fiica unui téran. Pani la anul
al 18-lea traesce ca pastoritd spre multdmirea sa si
a pdrintilor sél. Ocupatiunea si peste tot viéta
acésta i-a si fost destinata de Dumnedet. Dilele triste,
in carl ajunsese patria sa, i rdpesc insé linistea.
Feciéra de Orleans a fost un suflet idealist, simtitor,
viteaz si pasionat. Pascand oile, ea se ocupd in
gandul séu de sértea patriel sale. Inima sa sange-
réza, sufletul séu se inflicaréza stiindussi patria
ajunsd in pericol. De aceea e gata si sard in ajutorul
el. Nu mal vrea si stie de parinti, nici si mal as-
culte de glasul naturii; inima ef batea numai pentru
viéta patriei sale, viéta el avea un singur impuls:
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dorul de a-si vedé patria mantuitd si fericitd. Cand
nu mail nutresce nime speranta de scipare pentru.
Francia, ea e pétrunsd de credinta mantuirii. Acésts
credintd se intéri in ea in urma visului, ce-1 avuse,
ca adecd un porumb alb se va slobodi ca un vultur
asupra buhelor, carl au atdcat trupul patriei; vede
si pe D-dei, indemanandu-o, si-si lase turma, si ia

arma in mand, sa se lupte fard fricd. Se si duce

la regele, dela care primesce conducerea armatei.

Prin acésta ea a primit o misiune, care o ridicd mal
pe sus de sfera, ce i-a destinat natura, dar care ii
impune tot-de-odatd datorinta, s& si abzicd de bu-
nurile acestel lumi. FEa isi incepe misiunea ficénd
minuni. Prin pdsirea sa insufld eroism in 6stea fran-

cezd, bate, omoérd, invinge. Devine si sSe sustine mai

pe sus de sfera lumii acesteia. A respins pana ce

a fost acasd pe un petitor, si respinge si acum pe

generali, ca Dunois si Lahire; se tine cu tétd pu-

terea in positia sa chiar si cand se intrepune insusi
regele Franciei, ca sd se madrite, vrénd prin acésta
s& fie credinciésd misiunii sale. Ea nu-si simte fiinta
sa femeiascd, ea este inainte de téte: erot, eroi in
cel mai inalt inteles al cuvéntului, erou sublim.

Cei mai distingi eroi englezi at cadut taiati de pa-
losul ei. In chipul acesta Joana d ’Arc si corespunde

in mod perfect misiunii, ce si-a luat.

Dar nu avem si uitdm, cd ea a fost nascutd
si crescutd: femeia. In calitatea acésta a sa inci
isi avea migiunea sa, misiunea, ce i-a impus natura:
de a trai intre imprejurdrile vietil in care a crescut,
de a stima si iubi pe péarintii sei, de a face o casi

o*
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fericitd, cu un cuvént: de a fi sublimd ca femeid.
Misiunea acésta naturald o abandonézad Joana d'Arc.
Prin acésta ea se rupe de legile naturii, devine in-
consecuentd, fatd de sine, ca ﬁint,é omenéscd, in care
calitate trebuia sa fie si ea supusé orénduelil naturil.
Natura e deci jignitd, cand ea, ca femeid, se pune
s8 se facd erou, sd omdre. Dar nu face nimic, cacl
ea a primit asupra-si o altd misiune mai inaltd,
supraordinati celei naturale. Ins§ trebuia si se tina
strict de misiunea acésta, cicl.e de asteptat, ca
dacd comite o gresald, cat de micd, o sa-si rébune
indatd natura, pe care ea a parasit-o odatd. Si cade
in cursa naturii, cind se aprinde de iubirea lul
Lionel, nobil englez, inimic al patriel, pe care, in
intelesul misitinel sale, trebuia s&-1 omoére, dar nu
si-1 iubeascd. Prin acésta cade de not in inconse-
cuentd fatd de sine, ca alésd a spiritului apéritor
al Franciei, devine érasi femeid, ca tote femeile.
Natura are ocasiune si o pedepséscd. Etd deci, ci
trebuia s& cadd in urma cusurului séu, in urma in-
consecuentel sale fatd de principiile inalte ale uni-
versulul séu.

Tot inconsecuenta conduce si pe Brutus din
wIuliv Caesar® la prapastia tragied. Brutus ajunge
capul conjuratiunii indreptate contra vietii lui I
Caesar, desi e cel mai bun amic al acestuia. La
acest pas il aduce Cassiu, dusman de morte al luf
Caesar. Hotédrirea lui Brutus de a se pune in fruntea
conjuratiunei indreptatd contra vietii prietinulul séu
I. Caesar, e o inconsecuentd pentru el. Inconsecuent
e. Brutus mai intaita, fiind-ca Caesar i-a fost cel mai
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bun amic, ér a doua 6rid, fiind-cd nu avea in natura
sa insusirile de lipsd pentru un cap de revolutiune.
Inzestrat cu un naturel curat, drept, gingas, ideal,
nu putea avea tot-de-odatd si hotérirea .verde, vi-
tejia militard, circumspectia, crudimea infiordtére de
lipsd barbatului de stat si conducétor al unei revo-
lutiuni, nu avea insusirile, pe cari ar fi trebuit si
le aiba acela, care se pune In fruntea unel conju-
ratiuni. In privinta acésta ar fi fost Cassiu omul
cel mal potrivit. Cassiu insé nu are auctoritatea re-
cerutd. - De aceea acesta se apucd si convinge pe
idealistul si dreptul Brutus, ci Caesar e primejdios
pentru republica roman&. Si Brutus se pune in
fruntea conjuratiunii, ba omoérd el insusi pe Caesar
in interesul prineipiului, ce-i anima fiinta sa sufle-
téscd. Omul mare, omul de greutatea unui birbat
sublim, faee deeci un pas gresit, un pas, care nu
se potrivesce ‘cu firea sa.  Cassius stia acésta; isi
si dice: ,Nobil de inimé& esti Brutus. Natura ta ti-am
abitut'o pe altd cale, decat pe care ar trebui si
mérga“. S'a ficut dusman de morte al lui Caesar.
Si nu i-a fost destul cu acéstd gresaida! Mai cade si in
alte inconsecuente. - Dupd ce omérd pe Caesar, nu
se invoesce cu pi'opunere-a lui Cassiu, ca s& omore
si pe Antonius, amicul lui Caesar si barbat cu tre-
cere la poporul roman, omul, -care, remanénd in
viétd dupa Iuliu Caesar, avea téte calitdtile barba-
tulul chemat a provoca si indupleca poporul roman
la resbunarea'mbrt;;ii lui Caesar; ba permite lui An-
tonius, ca si tind si o vorbire poporului asupra lui I.
Caesar. Brutus se pune deci in curentul revolutiuni
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$i nu réméane in el; voesce si fie in urmd si echi-
tabil si loial. Urmarea inconsecuentii s'a ardtat indaté,
prin faptul,, c& Antonius provécd pe poporul roman
la arme in contra conjuratilor. In curénd izbucnesce
résboiul civil, in mijlocul ciruia se fac cele mai urite
jafuri chiar de partida lui Brutus.

In Coriolan incs inconsecuenta a lucrat de l-a
manat pe calea catrd ciderea tragici. Roman mandru
i viteaz, fruntas al senatulul roman, iubitor de pa-
tria i iubit de acésta, — Coriolan se face coman-
dant al ostirii dusmanilor neimpécati ai patriei sale.
Conduce pe Volsci panid sub zidurile Romei. Aci
la rugdmintele lui Menenius, a bunului sé&t pretin,
sa crute cetatea, el declarase: ,Nu mal cunosc sotie,
mama, copil; mé aflu in slujba altuia! Dute!“ Totust
in scurt timp este inmuiat de vorbele mamei sale
51 incheid pace cu Romanii, lucru, pentru care Volscii
trebuiati sé se revolteze contra lui.

Vedem decl, cum si inconsecenta péte fi causa,
in urma careia eroul tragic isi atrage pécate, menite
a-l duce in catastrofa tragica.

§. 23. Deosebirea intre eroul tragic si cel epic.

Intre eroul unei tragedil si intre eroul epopeei
este asemdnare pand la un punct 6re care. Si eroul
epic, ca si cel tragic, intreprinde lueriri mari sl se
lupta pentru realisarea lor cu puteri supra-omenesci,
cuprins de patos. In lupta sa si eroul epic sti in
un raport fatd de universalul. Dar altul este raportul,
in care std fatd de universal eroul tragic, si de tot
de altd naturd e cel, in care se afli eroul epic.
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Eroul tragic, dupa cum am védut, vine in conflict
cu universalul si trebue s se lupte ccntra acestuia
‘pand se nimicesce; pand caénd eroul epic in lupta
sa represintd tocmal universalul, se luptd in inte-
resul . acestuia pand proclama in numele lul invin-
gerea, orl cade ca jertfa, martir al universalulul.
Dar caderea eroului epic, nu o privim ca nimicirea
totala a eroului, cum e in tragedid, ci dére cum ca
indltarea lul sus la D-deire. Eroul tragic Iisi are
ideile, convingerea, vointa si scopul séi propriu si
special — individual — de care e condus; eroul
epic este condus de ideile si scopul universalului;
eroul tragic isi desvoltd tote puterile sale si le aplicd
in contra universalului; cel epic in favorul univer-
salulul sprijinit si insufletit de-o putere mal inaltd
si condus in luptdi ca de-0 mand providentiala.
Astfel apoi si vedem, cd eroul epic trece prin fel
de fel de imprejurdri miraculdése. Se dice, cd ,eroul
dramel in6ti contra undei unei ape, ér cel epic ald-
turea, in aceeasi directiune cu unda®.

E insé posibil, ca si eroul epic sd ajungd la
sférsit tragic. Eroul epic, incredut adecd in puterile
sale si in isbandile sale castigate cu ajutorul D-deesc,

pote s se apuce si lucreze, — fie dupa ce si-a im-
plinit misitiunea de tot, fie ca si-a implinit-o numai
pe jumatate — pe contul séu propriu, si rupénd

astfel legaturile cu universalul urmézd, si se franga
si el sub puterea supraomenésca a acestuia. ~ Dar
aceste casuri sunt mal rarl. _

Din deosebirea intre felul cum portd lupté eroul
tragic si cel epic, e natural, s resulte si o deose-
bire intre caracterul epic si cel tragic, séu viceversa.
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Stim; ca caracterul este un conplecs de dispo-
- sitiuni morale. Si §tim, ca coloritul special si-l pri-
mesce caracterul dela dispositiunile sale representative.
Stim si aceea, ci eroul epic represintd in luptd uni-
versalul, pand cand eroul tragic represintsd numai
eul s8u. Ce resultd, de aci? Resultd, cé eroul tragic
se luptd condus numai si numai de insusirea repre-
sentativdi a caracterului séi cautand, si realiseze
astfel de idel si principii, carl nu se unesc cu in-
teresele universalului; e representatul vointil si as-
piratiunilor unui popor intreg. In el se concentrézi
dorintele si nisuintele societatil intregi, in mijlocul
cdreia desvélta actiunea sa. Caracterul eroului epic ni
Se presentézd ca mai complet, ér’ al celui tragic ca
mal unilateral. Téte simtémintele sl t0téd vrerea, ce se
afld in fiinta poporulul, ciruia apartine epopea, se
afla representate si in eroul epic. Acelasi puls si
aceeasl inimd bate in eroul epic, care bate si in
poporul, caruia ii apartine si pentru care se lupta.
De aceea epopea are tot-déuna caracterul national.
In Achilles si Adysseus, eroi epopeelor grecesci, se
reoglindéza perfect caracterul poporului grecesc. E
de inteles deci, pentru ce pliceat atat de mult po-
porulul grecese eroii S€I, si pentru ce le ascultai
cu atata dragoste faptele strélucite st aventurile
miraculése ale lor. in acei erol se vedea poporul
grecesc pe sine insusi, se vedea idealisat ca erotl.
Acelasi lucru st cu epopeile tuturor popdrelor, sat cel
putin ar trebui si stea. Asa este d. e. Traianida
nostrd,, Toldi al Maghiarilor si Niebelungenlied-ul
Germanilor ete.; asa este in eposul poporal si tot
asa in eposul artistic. :
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§. 24. Universalul in tragedii.

Cundéscem deja desvoltarea actiunil tragice din
mal multe tragedii. Am putut observa in fie-care
tragedid, cum eroul tragic atrage contra sa puterl
mari, cu carl trebue si se pund apol la luptd, luptd
mare, din care nici unul n'a mal esit. Cate odata
lupta se incepe cu revoltarea constiintii morale pro-
prii (Macbeth), si décé acésta este invinsa, se continud
cu dusmanii esterni, cu persénele dramatice, carl
representd universalul. De multe ori contraril sunt
dela inceput anumite perséne dramatice ale lumil
osterne, (Richard IIL), perséne, carl representd prin-
cipiile universalulul.

Se impune acum intrebarea: Ce fel trebuesc
si fie principiile universalului din tragedid?

Principiile, pe cari se baséza universalul in tra-
gedia, trebuesc s fie cele necesare pentru basa
esistentil si promovirii acelel parfi a genului ome-
nesc, care servesce ca mediu pentru desvoltarea
actiunii tragice.

In cele mai puternice tragedii principiile uni-
versalulul emanéza din spiritul inaltei morale. Cat
de bine e pusi acésta in evidentd in mal téte tra-
gediile lui Shakespeare, In Macbeth, Richard, Lan
ete.! Principii de inaltd moralda au fost atacate acl
si tot spiritul inaltei morale sa revoltat si si-a res-
bunat asupra eroilor acestor tragedil. :

Nu e insé absolut necesar, ca putea universa-
lului, care se opune la inceput, sa se basez? pe
principiile moralei inalte. Am putut vedé, cd la
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,Romeo si Tulia“ d. e. puterea _oposantd se basézi
pe imprejurarea, cd in timpul lor ura dintre familiile
orasului era atat de inversunatd si de provocatore,
incat nu puté fi vorbd de o cisitorie intre déus
familii indusmanite si 1ivale. Dar astfel de motive
pot fi introduse numai pentru provocarea luptei.
Provocatd lupta, incepe si se calce din ce in ce
tot mal multe principii morale, sd se comitd tot mai
grele pécate. In Romeo si Iulia d. e. — se insald
parintil, se incheid, cisitorie neiertatd, se intémpld
omoruil §. a., tot atitea pécate grele contra legil
morale. In urma acésta sl iese apoi tot mal mult la
ivéld universalul basat pe legea morali.

Puterea, cu care se opune universalul in lupta
sa fatd de eroul tragic, séu de care se nimicesce
acesta, nu se péte manifesta in fenomene cotropitére
de ale naturii, cum sunt: trdsnet, furtuni, inundari,
eruptiuni vulcanice, séi alte nipaste. Contra ele-
mentelor naturii nici nu se péte dér’ opune putere
omenésca pasionatd. Lupta contra lor ar fisi impo-
sibild, dar si fara rost, cdci individul ar sta in fata
lor in o absolutd imposibilitate. Acela, care ar in-
cerca asa ceva, ar si fi considerat de nebun. Ci-
derea unel perséne intre asemenes, Imprejurari si-
gur nar fi tragici. Elementele naturii-infrico§ate
precumn si alte napaste pot fi, da, introduse in tra-
gedii, pentru de a se potenta actiunea tragici, prin
infatisarea revoltil lor, presentandu-ni-se ére-cum ca
pazitori al ordinei morale, care si ea e adusi si
se revolteze in urma comiterif pécatelor atat de grele,
cum sunt cele comise de eroul tragic. La Shakespear
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putem vedé in multe piese folosit acest mijloc. In
ylulin Caesar“, ni se aratd d. e. urmaitérele, prin o-
convorbire intre Casca si Cicero.

Casca: ,Nu esti miscat, cand tot padméntul se
Cutremurd ca un lucru réi clidit?
Védut’am viscoli, cind cumplite vénturi
Spargeau stejarii nodurosi, védut’am
Oceanul crunt crescénd, mugind, spuménd
Spre a se sui la noril invrajbiti:

Dar nicl odatd, paind astd ndpte,
N’am apucat un viscol stropind foc.
Ori un résboiu civil in cer, ori lumea
Pe zel i-a intdritat asa,
Incat trimit peirea peste noi“.
sDar ce ai mai védut §'alte minuni?“
intréba Cicerone.

Casca: réspunde: Un rob de rénd il stii chiar din vedere,
’Si ridicd sus mana stangd, care
Se 'nflacdrd ca trei-deci de faclii.
Si totusi mana ’i, far’ se simtd para,
Rémase neparlitd. Dupd asta
De atunci nu am mai pus sabia 'n téci.
Am intélnit la Capitol un let,
Ce crancen mé privi, s'apol trecu
Far’ a mé supéra. Am mal védut
Colea un ghem d’o sutd de femei,
De fricd ’'neremenite, cari jurat
Ca att védut barbati de foc prin strade.
Si erl a noptil pasére gedea
In medul dilei chiar pe piatd,
Tipand meret. Cand astfel de minuni
Vin téte la un rénd nu dicd nimeni:
,Acésta-1 causa lor si sunt firesel;"
,El cred cd ’s scébe rele pentru tard
Aceea, citra care s& ‘ndreptéza.

fn ,Regele Lear — cand acesta cutreera cam-

pul nebun si-l aflia Kent, astfel e:
Kent: ,Vai! ici sunteti? Chiar cel ce noptile
Tubesec, nu pot iubi astfel de nopti;
Mania cerului ingrozesce chiar
Pe cilétorii intunereculul
Si-i gonesce in visuina lor.
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De cand sunt om, éi nu-mi aduc aminte
84 fi védut asa potop de foc,
- Mugiri si urlete de vént si plid.
A omenilor fire nu-i in stare
Sa pérte spaimi de acésta“
In , Macbeth — in noptea cand 1egele a fost
-omorit:

Lenoz A fost cumphta néptea.
Furtuna a dat jos ogiagul in odaia, .
Unde eram culcati, si dupd cum se spune
S’a audit prin aer lugubre lamentiri
Si vaete de morti, cu sinistre glasuri
Proroceati incendiuri si crude intémpliry,
De-a durerései vremi ciudate ndscociri.
T6td noptea a tipat intunecdsa buhni,
Si unii mai afirméd, c'atremurat piméntul
Ca scuturat de friguri.

In tragediile Grecilor vechi puterea universalului
¢ de reguld manifestatia unul spirit persecutitor,
puterea sortil; (Moira), condusd de o stiruintd voitd
de a se cobori asupra unor 1nd1v1d1 osanditi a suferi
pentru vre-un pécat parintesc. ori stramosesc. Era
un fel de blistem, de care nu se puteau scipa nici
‘intr'un chip persénele nenorocite. Blistemul acesta
de multe orl trecea din neam in neam pana se
prapadia Intréga semintie cadutd sub urzita sortil.
Istoria si mitologia grécé. ne pot da destule esemple
in privinta asta. D. e. familia Labdakydilor din Theba
si-a atras blastemul sortii deja de pe vremea fun-
dérii orasului, din luptele lui Cadmos. Se ingrijesce
sOrtea apoi, ca Laios si pécatuiascd furand pe
-Chrisippos, ca Laios si nu asculte de sfatul deului
Phoibos, de a nu se insura, cici atunci va fi omorit
«de propriul séu fin, cel va avé; — se ingrijesce
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sértea, ca si se implinésca prorocirea, ca Oedipus-
sd facd pécate, si sufere, si sufere si el si copil
S€l, sl sd se nimicéscd cu totil, t6ta semintia.

Bnprejural‘ea,, ca eroil tragediilor grecesel antice
sunt dusi la peire de sérte, constitue o parte slabi
a dramel antice grecesci. Dramele grecesci nici nu
prea puteall, din causa acésta, representa caractere,
ci mal numal sifuafiuni,~ eratt mal mult drame de
situatiuni. i :

In literatura dramaticd néud, inci aflam tra-
gedil, in carl cusurul e vre-un pécat parintesc ori stri-
mosesc si universalul e sortea rea, care pértd socotéla.
omulul dat in bratele sale, care ingrijesce, ca blastemul
dictat sa fie esecutat. Astfel de tragedii aflam in-
deosebl in literatura francezd de pe timpul clasi-
cismului, cu grdmada. Si timpul mai nou, literatura
modernd, incd ne oferd altcum asemenea tragedii
(Schicksals-tragoedien). Ca esemplu putem aduce tra-
gedia ,, Die Ahnfrau® (Strdbuna) de Grillpalzer. Con-
tinutul ei e urméatorul.

Contesa Bertha e sility, de parintil s8f, si se mirite
cu un bdrbat, pe care nu-] jubia. De aceea nici nu se péte -
face femeid credincidsda barbatului séi. Se intémpla, ca
sotul séi o prinde odatd in necredinta el II face judecatd .
scurtd, o strdpunge cu pumnalul si o blistémd, sd nu afle
odihnd nicl mortd, pand nu se vor stinge tot! acela, cari sunt -
nascutl si descendentl al ef. Si o ajunge blistemul. Spiritul
el e osandit a ritdci néptea, in pustiu. Sor

Cel din urmi vlistar al el, care a rémas in vxfé’ga,
are doi copil, pe Bertha si Jaromir. Bertha sémena férte
mult stribunel sale Bertha, la staturd si la trisiturl. Jaro-
mir a fost furat, de cind era de 3 ani, de un hot. ,Sef face
si el tot hot. In fruntea unet bande ajunge sd pe:cre_ca toc-
mai in jurul castelulul tatdlul seu. De aci sotil lul Jaromir
fard pe Bertha. Jaromir, cand o vede, se amoredéza asa de
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mult de ea, cd se hotdrésce, sd pardsésca codrul sisd fugd
cu ea indrept la Castel, la tatdl el, cdruia i spune amorul
inimel sale si istoricul vietel sale, cd adecd si el fusese
furat de hoti; i cere scutul si tot-de-odata si mana Berthel.
-Jasomir e prunit in castel si se cds#dtoresce cu Bertha.
Hotil vin insé intr'o népte sd-si résbune. Contele dd tot
-ajutorul lul Jaromir. In lupta cu hotil se intémpld, cd Ja-
romir strépunge din nestiintd pe socrul séi. Acum se des-
-copere tot, se constatd, cid el a omorit pe tatal séi, ca la
-strdpuns cu acelasi pumnal cu care a fost strabuna sa
omoritd, si cé. el are de sotie pe soru-sa. Bertha aflind de
acestea, se otravesce. Si cand merge Jasomir sd imbratiseze
‘pe soru-sa, di de duhul stribunel lor, se aruncéd in bratele
el, in credmta cd e Bertha, atat de mult se asemdnai.
Acésta il si 1mbra§1§éza aritandu inss tot-de-odati cada-
vrul sorurei, nevestel lul. In urma acésta mére si el in bra-
“tele spmtului stramosel sale. — Blastémul s’a nnphmt

Tragediile de felul acesta nu pot produce im-
‘presiunea recerutd. Pot, ce e drept, destepta efect
-emotional, védute odatd séi de doué ori, dar nu
-efectul cel adevérat al dramei. - De aceea se si in-
‘témpla cu ele, cid cu cit le vedi mai de multe ori,
-cu atdt mal putin plac. In ele noi nu observam de-
gagiandu-se caractere sublime in luptd cu un alt
.sublim, ci vedem résbunarea unui pécat strimosese
asupra unul om, vedem cum se stie sértea juca
-cu nol 6menil, vedem adecd situatiuni, cari orf cét
de importante si sensationale ar fi, nu-ti pot angaja
interesul in mésura, in care {i-l angajazi infitisarea
luptel puterilor omenesci, si nu ne pot plicé, cum
‘¢ s ne placa drama cea adevérati. Se si detrage
forte mult din sublimitatea eroului si din sublimi-
‘tatea luptel in casuri de acestea, cdci nu vedem o pu-
tere sublima crescénd prin-propria sa energie si nimi-
-cindu-se In urma cusurulul séu propriti in luptd cu
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universalul, ci vedem, cum s'a mai dis, cum un
nenorocit individ e lovit de sérte, ceea ce ori cat
de artistic ar fi representat, nu ne péte arita sublimul
in felul cum ni-l aratd tragediile de caractere, cari
sl sunt si réman si corespundd cu problema artei
dramatice adevérate.

§. 25. Vina tragiei.

Eroul tragic intreprinde actiuni grandiése, pentru
ca sd realiseze planurl neadmise de universal. Este
impedecat In actiunea sa. In urma firii sale greu-
tatile, ce le intdlnesce, il fac si se agite tot mai
mult pentru scopul séii. Si fiind-cd scopul e mare,
si fiind-ca e neadmisibil de legea universalului, si
apol, fiind-cd in fiinta sa sufietéscd nu e un pécitos
ordinar eroul tragic, hotdrirea lul definitivi de a ataca
principiile universalului se tragdnéza, dupd impre-
jurdri, mal mult séu mal pulin, — pana atunci,
pand cand agitatia a ajuns la acel grad de potentare,
de unde vede prin inchipuire fapta ca impliniti,
si-o vede ca pe o fantomd, incat esecutarea vointel,
indeplinirea reald a faptel, devine un ce imperativ.

Astfel trebue s& ne inchipuim, cé& a fost Macbeth,
cand, dupa marl si indelungate sfortdri si lupte su-
fletesci, dupa ce ajunge sd dicd sotiei sale, care ii
ficuse imputari cu vorbe: ,cd nu cutéza n destul®,
Sl cd e:

Pré fricos a fi acelasi om in fapt, in vitejie, ce in dorinti era®,
83 11 réspunda:

»Fil linigtitd sord!

,Ce indrisnesce omul, voiu indrasni si el
: 3 = Y 5 “
,Cine 'ncércd mai mault, acela nu e om".
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»Sunt hotarit! S& fie! Intins e ori ce nerv
Spre faptd 'nfricosatd. Aidem sd amdagim
Prin veselie lumea, falsa fatd ascunde

Téte, cele ce falsa inimd cuprinde®.

Astfel era Macbeth si cand in linistea noptil, in
momentul, cdnd avea si omére pe Duncan, vorbesce
in urmatorul chip:

»E un pumnal ce véd
Pe dinaintea mea cu minunchiul spre mine ?
Vino sd te apuc. Necontenit te véd
-Si tot nu te pot prinde. Fapturd infernali,
De ce nu te simtegce si mana ca si ochiul?
Sal este o ndlucire netrebnici, esitd
Din creieri-mi munciti? §i totusi eit te véd
Aga de ldamurit, cum véd si pe acesta,
Ce scot acum din teacd.
Tu calea 1mi deschidi, pe care vreaid si merg,
Si tocmai de-asa armd voiam si mé servesc.
Saii celelalte simturi se j6cd de-ochiul mefti,
Sat el le 'ntrece téte. Eu incid tot te véd,
Si picdturi de sange, ce pan’ acum lipseai
Saratd pe ménunchii. Nu sunt astfel de lucruri,
Este fapta de sange, ce e pe ocliul meit
Asa la invétatura.

Dupéd acésta oméra Macbeth pe Duncan; inten-
tiunea lul devine decl fapti.

Pasul, ce U face eroul tragic, cind atacd faptice
ordinea morald, principiile universalului, constitue vina
tragica.

In , Macbeth uciderea regelul ,Duncan®, a
omulul bun, este vina tragicé; , Othello“ a comis vina
tragicd in momentul, in care dd credémént lui lago
asupra denuntdrilor in contra sotiel sale si se des-
fagurd, cénd isi omérd sotia; In ,Coriolan® patrio-
tismul ‘e marirea lui, antipatia, ce-o nutresce sufletul
séu fatd de plebe, e cusurul lui, momentul, cind
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cand s'a conjurat si a ficut alianta cu Volscii contra
patriel sale, trddarea, e caderea sa in vina tragics.

Basa pentru vina tragicd o are eroul tragic in
caracterul séu, in fiinta sa psichicid. Nu are, decat
S ajunga intre imprejurdri potrivite a-i surescita si
a-1 atita pasiunea, si pisesce sigur in vina tragici.
In trel modurii se pote desvolta -pasiunea, ce-1 duce
catrd vina tragica. 1.) Pasiunea se péte desvolta
dela sine, décd eroul a dat de imprejurdri me-
nite a-l indemna spre tinta sa, fard conlucrarea
mtentionatd a altor perséne. D. e. Romeo §i Iulia,
carora nu le-a trebuit decat ocasiunea, s& convind,
sl se amorisézd asa de mult unul de altul, incat
tot ce lucréza de aici incolo este aflucsul iubiril lor
pasionate reciproce; - Richard ~II1. lucrézé in modul
cel mal ingrozitor, condub numal si numai de vocea
sa interna.

2) Sunt érdsi casw, in carl eroil nu se ridicd
pand la culmea patosulul atitati dela sine, numai de
scopul, ce-l urmaresc; ati puterea de a face fapte, dar
puterea, le zace ascunsi in fiinta lor, si dacd nu ar
réscoli-o cine-va, nu ar deveni tragica. in asemene.a
casuri factoril esterni contribuesc la potentarea agi-
tatiunii sufletesci, la producerea patosulul n}enlt a
impinge pe eroii pe calea catrd sférsitul tragic. ]?al:
pentru acésta factorii esterni nu creaza el in§1§1
puterea eroului, ci numal ii esaltézéa inchi-
puirea sio a,hmenteza ca si se desvélte
lupta internd recerutd pentru desfasu-
rarea fortelor eroulul

In Othello e provocatd si aftitatd Jalusm fata de
10



146

sotia lul de seducétorul Iago. Acesta aprinde in
Othello pasiunea, de care apol cu totulul tot cuprins
isl omord sotia. Jalusia a desteptat-o Iago in Othello;
dar sufletul lui Othello a trebuit si fie dispus pentru
jalusie; nu Iago a creat jalusia, ci numai a scor-
monit-o in inima lui Othello. Brutus e cel mal bun
amic al lui Caesar; nu e insé de un principiu pohtlc
cu el. Si Cassius stle si se apropie de el si sil
inversuneze contra lui Caesar. Nu Cassius i-a creat
insé lui Brutus motivul de a omori pe Caesar, ci
convingerea lui, ci e réu, daci Roma ajunge sub
impérat. Brutus vede in Caesar, in urma intrigilor facute
de cétrd Cassius si a adictilor séi, pe barbatul ho-
tarit pentru introducerea monarchiei. Astfel ne-o
invederézd acésta Shakespeare:

Cassin: »Nu mergi sa te uiti la alegere ?“

Brutus: ,Nu-mi place jocul! ’Mi lipsesce ceva

Din duhul vesel, ce e in Antoniu.

Nu voil sd 'mpedec Cassiu dorul téd,
Te las“.

Casstu:  ,Brutus, de un timp incéci-'ti ieal séma
Nu aflu 'n ochil téi pretenia
Si dragostea, ce-o gisiam, altddati.
Tu porti un chip prea rece si ciudat
Amiculul, ce te iubesce‘.

Brutus: »Cassiu,
Nu te ingela; de-am pus un vél pe ochi
Intorc dér’ turburarea fetei mele
Spre mine insumi. De-un timp incéee
Eu sum muncit de patimi felurite,
De ganduri potrivite numai mie,
Carl, péte, turburd purtarea mea.
Dar asta nu-mi mahnéscd pe amici —
Tu Cassiu va sd fii unul din ej,
Si nepdsarea 'mi si 'nsemneze nwmai -
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C& bietul Brutu 'n lupta cu el insusi
Uitd semnele dragostil cu altii.«
Am tdlmicit, dar’ réii nécazul téu;
S’asa am ingropat in pept idei
De mare pret si ganduri falnice.
Di, bune Brutus, poti sd-t1 vedi tu fata.
Nu, Cassiu, ochil nu se vé&d pe sine
Decat prin alte lucruri, prin resfrangeri.
Asa e!
Si Brutus, s& deplange férte mult,
Cd n’ai asa oglindi, cari si resfrangd
In ochil t&i valérea ta ascunsi,
Ca sd-ti vedi chipul tét. Am audit
Pe multi Romani din cei mai demni — afarj
De 'naltul Caesar,— cum vorbind de Brutus
S'oftand sub jugul #stor vremi, doriady,
Ca bravul Brut si aibi ochii s&i.
In ce primejdii vrei si mé duci Cassiu?
Cand ceri si caut el in mine insumi
Aceea, ce nu se gdsesce 'n mine?
De aceea Brutus, fii gitit, s* asculti;
Si fiind-cd §til, cd nu te poti vedé
Decat prin resfrangeri, e, oglinda-ti
Iti voitl destdinui cu modestie
De tine insuti, ceea ce nu stii inci.
Si nu-o lua 'n r&i bunul met Brut:
De as fi un glumet de rénd, obicinuit,
Ca sd tocesc pretesugul met
Prin jurdminte secl, cu ori si care;
De stii, cé ling si stréng la pept pe 6meni
Si 1i injur apoi; sai dacad stii,
C4 ’'nchin, benchetuind, cu téta céta,
Atunci crede-mé primejdios. (trimbite si chiote).
Ce chiote! Mi-e témd, ci poporul
Alege pe Caesar de rege.
Ah!
Te temi? Deci va sd cred, cid n’o doresci
N’o doresc; si totusi il iubesc.
Dar pentru ce mé tii atat aicea?
Ce ail voi si;;.pﬁ spui? De e ceva
Spre binele.obstesc, atunci spune-mi
Ondrea la un ochiti, la celalalt mortea,
Si le-oitt privi cu aceeasi inima

10*
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Cassius:

Pe améndéué. Caci atat iubesc

Mai mult onérea, cit mé tem de morte.
Stid, cd ai acea virtute 'n tine Brutus,
Cum stiu si chipul téa trupesc. Ei bine,
Onoérea e cuprinsul vorbei mele.

Nu pot sd spun, ce tu si altil cuget

De viéta asta, dar cat pentru mine

Ag vré sid nu traesc, cat sd trdesce

In frica unei fiinte ca si mine,

Nascut sum liber, ca si Caesar. Tu
Asemenea; ca dénsul ne-am hréanit.
Putem purta al ernei ger ca dénsul.
Cédci Intr’o aspra, furtunésid di,

- Cand Tibrul crunt cu maluri se certd,

Caesar imi dise: ,Indrisnesci tu, Cassiu,
Sé sari cu mine 'n apa maniésd

Si sd Inoti la punctul cela!“ Ei,

In haine, cum eram, siriu in ap#,
Zicéndu-i a-mi urma. O §i facl:
Mugia vértejul, noi 'l isbeam cu brate
Puternice, svérlindu-l la o parte

$i impingéndu-l sdravén inapol. -

Dar pan’ a nu sosi la tinta néstrs,
Caesar strigd: ,Sai, Cassiu, orl mé 'nec“.
Ef, cum Enea, marele stribun,

In spate din a Troei flaciri scése
P’Anchises cel bétran, asa scoseiil
Din Tibru, e, pe obositul Caesar.

$’ dst om acuma a ajuns un déii

Si Cassiu 1 o fiintd ticiléss.

Si va sd-si plece trupul, daci Caesar
Ii face d6r un semn nepisitor!

El suferia in Spania de frigusi

Si cand il apucati, vedeam prea bine
Cum tremura; da, deul tremura,

Din buza-i lagd sangele fugia,

- S'acelasi ochil, ce ingrozesce lumea,

Perdea tot luciul. L’audiam geménd
Si limba-i, care da porunci, pe cari
Romanii le inscrilt in carti, striga:
»D&mi ceva de beut, Titiniu“, ca

0. fatd langeds. O Del, mé mir,

Cum un atare om: slibit putu:
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S4 birue astfel lumea falnici .
Si sd castige singur dafinul! (chiote trimbite).
Un chiot noli de bucurie! Cred,
Ca sd salut asa onoruri noi,
Ce gramidesc pe Caesar.
Da, amice
El std cricit pe astd lurhe strémts
Ca un Colos, si noi pitici, umbldm
Sub uriasele-i piciére, si
Ne ciutdm morminte rusinése.
Adese omul e stdpan pe sérte-i:
Greséla, Brutus, nu-i in steaua néstra,
Ci 'n noi, ci suntem astfel de nemernici,
Brutus si Caesar — Ce-i in Caesar, ca
Sd-1 sune numele mai mult ca 1 t&4 2
Le scrie: al tél e falnic ca gal lui,
Rostesce-le: nu sund mai urit,
Le cantdresce: 1 tot asa de grei,
Vréjesce cu ele: Brutus va chema
Un duh, asa deiute ca si Caesar. (Chiote)
Ei bine, pe toti deil Impreuns,
Din ce nutref dar se hrinesce Caesar,
C4 a crescut atat? O veac, rusine!
Perdut’al, Roma, nobila-ti prisila!
Cand, dela marele potop, a fost
Un veac, in care sa nu fi lucit
Mai mult decdt un om®. Cand, pand adi,
S’a putut dice, ca 'l Romei val
Intins cuprinde numai wn bdrbat?
Acuma Roma nu mal este Roma,
Cédci are 'n sinul séu un singur om.
O! Améndoi o stim dela pdrinti,
C’a fost odat un Brut, ce-ar fi dat
Atat de lesne voia unuil rege
Si aibd tron In Rom3i, cat Satanel
Nu mé 'ndoesc de loc, cd mé iubesci.
Si unde-al vrea, ca si mé ducl, gacesc.
Cum m’am gandit la vremile acestea,
Ti-oi spune mai tarditi. De-o camdatd
N’as vré, aga te rog cu dragoste,
S& mai fii imboldit. Mé voiu gandi
La aceea ce-al spus; voll asculta aceea
Ce ai de spus, si voill afla un timp
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Menit a asculta si a réspunde

Asa de ’nalte lucruri. Pan’ atunci,

Amice, fi Incredintat: cd Brut

Mai bine-ar vré si fie un téran,

Decat a se privi ca fiu al Romei

Sub grelele indatoriri, pe carl

Ast timp amenintd, si le impue.
Cassius: Mé bucur, c’al met slab cuvént a scos

Mécar scanteea asta dela Brutus.

(Caesar si suita reintrd).

8. In Macbeth vedem lucrand améndéud felurile
de motive, si cel intern: agitatia din sine, si cel
estern: impulsiunile sotiei sale si ale vrajitérelor.
Macbeth vrea sad ajungd rege; vrea si omoére pe
Duncan; isi face planmi in directiunea acésta. Are
deci cualificatia pentru vina tragicd in fiinta sa,
in caracterul sét. Dar ca si se p6td determina de-
finitiv a lucra, il mal agitd, il mai esaltézi inchi-
puirea vrajitérele si sotia sa. Vrajitérele ii prevestesc
lucruri, cari stati in armonie cu gandul lui, imprejurare
~care trebuia s& i potenteze si mal mult pasiunea.
Nevastd-sa de asemenea observandu-i vointa, i se
face, in urma firii sale si a raportului fati de sotul
s6l, cea mal stdruitére parghid. Ea nu-i insufld insé lui
Macbeth putere, ci ajutd si se desvélte cea aflitére
in el i sa se nimicésca partea morald din inimalui, care
i-ar’ fi putut impedeca realisarea vointii. Positia
nevestel sale in situatia a,cesta se vede clar din
urmatérele el vorbe:

»Glamis esti §i Cawdor; si trebui si devil,
Ce ti-att prorocit. Ei insé mé ‘ngrijesc

De caracterul tél; el este prea hrinit

Cu laptele omeniel, ca si giséscd ’'ndatd

Cea mal aprépe cale. Al vrea tu si fil mare,
Ambitia o ai; lipsesce réutatea,
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Ce trebue fird gres s’o Intovardsésci.

Ce puternic doresci, nu ceri dela putere;

Al vré, ca jucand drept, nedrept tu si castigl.
Al vré si al de-a gata, ce-tl strigd 'nchipuirea.
Ce trebul si te faci, de vrei ca si le ai
S'acele; ce te temi mai mult de a le face,
Decat nu ai dori sd fie neficute.
Grabesce-a ta sosire, sd torn in mintea ta
Ce inima mea simte, si sd gonesc cu biciul
Vitejei mele limbi ori ce te-ar deplrta,
Dela cercul de aur, cu care par’ ci sértea,
S’al vrajel ajutor deja te 'ncoronézi.

Macbeth are ambitiune férte mare, incat pentru
ajungerea scopurilor sale nu sar da innapoiil nici
chiar chiar dela fapta cea mai rea. Cu téte acestea
insé el nu se péte decide a omori pe regele Duncan.
Ca sd indeplinéscd lucrul acesta, este de lipsd sé
vind si o impulsiune puternicad din afara, o ambi-
tiune tot mare si o inim& si mai aplicatd la rele.
Acésta este sofia sa, a déua jumétate a fiintel sale.
In urma stdruintelor ei, cu tétd gréza ce o avea
la inceput, de a face un fapt asa de criminal,
Macbeth se hotaresce a-si pata manile cu sangele
regelui séu, pentru ca astfel sd p6td ajunge insusi
rege.

Machbeth merge forte repede catrd vina tragica.
Sunt insé eroi, cari progresézad forte incet pe calea
acésta, Un esemplu minunat avem in tragedia Hamlet,
de Shakespeare, in care comiterea vinil tragice
se traganézid férte mult. Continutul acestel tragedii
e urmadtoriul:

Hamlet este fiul regelul Danemarcil. Deja. dupd o luna
de dile dupi mértea barbatulul s&ii regina véduva Gertruda,
mama lul Hamlet, se mariti dupa Claudiu, care devine incoronat
de rege. In urma acésta in inima lui Hamlet prinde adanca
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rdddcind bdnuiala, In urma multor inprejuriri, ci tatil ssi
n'a murit, cum se spusese, de muscdtura unui serpe, cica
fost omorit, de Gertruda si de Claudiu, ca acestia si se
potd lua in cédsédtorid. Gandul acesta il preocupd tot mai
mult, si 1l indignézé tot mal amar. In fine ajunge de se
_isolézd de tot si de totl, uresce inversunat pe mama sa si
pe tatdl séd vitrig. Cand regele Claudiu i dice: ,Pentru-
ce nu estl mal vesel, mai ridétor? si de ce o intunecime
necontenitd itl acopere fruntea ?“ el réspunde: ,Din potrivi
stipane! mé supérd o prea mare lumind.“ Intre impreju-
rarile acestea si in astfel de stare era Hamlet, cand vine
la el un oficer Horatiti, preten bun al lul, care"il spune, cd
de trel nopti, de cand tine straje la curte, vede umbra tatalui
lul, a regelul mort, umbland prin curtea palatului. Atunct
vede Hamlet mai clar, ci ,0 crimi negresit, plutesce in in-
tunerec,* In néptea urmitére se duce si Hamlet la palat,
la locul, unde i se spuse, ci umbld umbra, si se intalnésci
cu ea, hotdrit, si-I si vorbésci, daci o va vedé. Cand se in-
talnesce cu duhul tatilul sdu, il si agriesce. Tatdl if vor-
besce, il spune cum a fost omorit de Claudiu, cum i-a
turnat venin in urechid, cand durmia in gridini. In urmi
umbra il conjurd, si’si réshune asupra lui Claudiu, dar pe
mamd-sa, pe regina, si o crute. Starea sufletéscd a lul
Hamlet devine acum maf sguduité; linisce numat péte simti.
Cel dela curte cred, ci e nebun; in fata lor se si preficea
tot-déuna nebun. Devin de o parte si el ingrijati, de alt4 parte
se tem de starea lui. Poloniu, intendantul curtil, esplicd
starea nefericitd a lul Hamlet ca provenitd din amorul, de
care e cuprins fatd de fiica sa, Ofelia. Poloniu adecd prin-

sese In timpul din urmi la fiica sa nesce epistole de ale
lui Hamlet, in care acesta 'si ardta amorul s&i citrd Ofelia.
Regele si regina pun pe pretinii lui si- procure distractil.
Guildenstern aduce o grupa de actorl, ca si jéce la curte.
Cand Hamlet se intdlnesce cu directorul teatrulul propune
aceluia, sd jéce piesa: ,Moértea lui Gonzago“ rugindu-l tot-
deodatd, sd introducd in piesd vreo cateva siruri, ce i-le va
da el. Adausul era o sceni, ce infatisa mortea lui Gonzago
la fel si deopotrivd indepliniti cu cea a regelui Hamlet, cum
1l spusese umbra, ci se ficuse adeci. Acésta era o incer-
care, pentru a constata, daci e adevératsi spuséd dubului si
nu e cumva numal o ingelare din partea vre-unni duch
necurat. ;
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, La teatru vine intréga curte; acolo e si regele si
regina. Hamlel si Horatiti studiaza situatiunea. La locul,
cand se representd scena datd de Hamlet, cand se spune,
cd lul Gonzago i s'a varsat venin.in urechid, cand durmia
iu gridind, regelul i-se face réu, se scéld ca intdpat si opresce
continuarea piesel. Atunci Hamlet esclama. ,Ah! umbra
n'a spus minciuni! . . . Totul e adevérat!®

Spaimd mare in cel de la curte.

Sunt curiosi, s& afle esplicarea lucrului, sd cundscd
adevérata fatd a sufletulut lui Hamlet. Poloniu propune
regelul si-1 dea ocasid sd convind cu mama sa, sd-I lase sd
vorbéscd si el va sta ascuns in salon, sub o perdea,
si il va asculta. Se intémpld asa. Hamlet face indatd im-
putirl mamel sale si i di si intelégd, ci el stie tot. In
urmi acésta mami-sa se turburd, isi vede uriciunea pécatu-
Iui. Hamlet d4 cu sabia in fotografia mamel sale, ce atdrna
pe un pidrete. Regina se sparie; strigd dupd ajutor. Poloniu,
credénd, cd e pericol, di si jesa de sub perdea. Hamlet
il obsérva, il stripunge, simuland credinta, cd e un guzgan.
Se ivesce umbra regelul mort, care provécd pe Hamlet, si
inceteze acum. Hamlet infruntd pe mumi-sa de ceea ce
a pécatuit. Ef if pare r&l, se pocdesce. Intre acestea se
litesce vestea despre modrtea lul Poloniu. Ofelia inebunegce
cand aude; Laertes, fiul lui Poloniu, jurd, ci-si va résbuna
pentru uciderea tatilul séii si nenorocirea surorel sale.

Dupé mortea lul Palonius regele se teme mal mult; isI
teme acum si viata si tronul. Dar nu numal atat; incepe
acum a-'si vedé p&catul! Se duce la icond sisé réga, singur
in odae. In momentul acesta intri Hamlet neobservat de
rege. FEra ocasiune si-si resbune, sd strapungd pe regele,
dar resonézi, si nu-l omodre tocmal in momentul inchinaril
(regele era tocmal inaintea icénel!) ISI bagd spada in técd,
»astéptd o loviturd mal grozavd, intr'up momer}t, cagd re-
gele nu va avea nici un dram de virtute méantuitére in
sufletul séu.

Vine Horatiu si comunicd regelul, c& Laert in inver-
sunarea dureril sale a r8sculat tot poporul, care strigd acum
,jos cu regele, si alegem pe Laert de rege.” :

Cand Laert vine la palat, regele il ambitionéza s
dueleze cu Hamlet promiténdu-i, ca-I va unge spada cu venin,
si ci va ingriji, si fie acolo si un pahar cu ~otravd, pentru
casul, cand lupta nu va fi norocdsd. Laert e invoit. Regele
pune si pe Hamlet, cand s'a reintors din Anglia, si dueleze.
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Cand se reintérce Hamlet, giisesce tocmai in mormén-
tarea Ofeliel. Se duce si el la mormént; se intAlnesce cu
Laert, care incepe si-1 insulte. _

Ajunst acasd se pregitesce duelul in felul hotérit de
rege. Se luptd, Laert e atins. Regele bea pentrn Hamlet
st Imbie si bea si Hamlet, dar acesta nu bea acum. Bea
§1 regina pentru Hamlet, dar bea, in necunostinta planurilor,
din paharul cu otravi; cade jos. A doua 6rd e Hamlet
atins putin. Lupta se continud; Hamlet lovesce floreta lui
Laert, incat i cade din man4, jos. Hamlet la moment d4
sabia sa lul Laert si 131 ridici sie-sI pe cea de jos. Sibiile
sunt schimbate. Hamlet lovesce pe Laert cu sabia cea
otravitd. Laert cddénd la pdmént mal are atata timp
sd descopere lul Hamlet t6te lucrurile sl sd-1 cérd ertare.
La audul imfamiilor lui Clandiu, Hamlet il stripunge si
dupé aceea mal bea si pe otrava cea mal rémas si mére.

Firea, caracterul lui Hamlet, se deosebesce ca
cerul de pamént de al lui Macbeth. Hamlet nu e
un erou-viteaz-pasionat, ¢i e un duch filosofic-pasi-
onat. Acesta nu-si resbund asupra lui Claudiu, desi
ar fi avut ocasiune, pani nu castigd deplina convin-
gere de vinovatia lui.

Insust dice:

»Sunt plin de ingamfare, hértdgas, ambitios, si’s cuprins de mai

multe ispitirl, de pécate, cit nu pot avé gandiri, ca si le ascult,
Inchipuire, ca si le dau o forms §i vreme, ca si le pun in lucrare®

Stim, cat a incercat el, ci s3 se convingé.
Convenirea in palat cu umbra tatalul séu nu la
convins, nu-l determing la faptd, desi atunci jurase
umbrel tatalul séti: ordinul téi numai va mai tréi in
cartea gandirilor mele“, Astéptd acum érs alta con-
vingere. Et& cum vorbesce el dupé intalnirea acésta.

»91 eu, ticdlos, besmetic, inima de glod, -stau nemiscat ca un
NEemernic §l nu cracnesc nimic? . . . . . . — nimic pentru un rege,
cdrula cu o mand criminalg §i blastdmatsd i-sau rapit §i cordna si
viéta? Sunt eu dér cu dreptul un misel? Cine mé numesce sce-
lerat? ! Cine-mi strobesce tidva Cine mé palmuesce etec
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De altmintrelea as fi ingrdsat deja vulturii cu hoitul acelui strigoiti!®
O spanzurat rusinos, rob spurcat! O résbunare!!!. ... . La sar--
cina ta! la lucru, creere al meu! . ... .. Umbra ce am védut, se:
putea si fie un demon, cdci este ingdduit demonilor, s& apard sub
forme nobile §i sd ducd la peire suflete intristate. Dar mé voil
convinge prin mine insumi. Da drama lui Gonzago va fi latul, in
care voill prinde sufletul lui Claudiu!“

Dar indatd incepe a face éra reflecsiuni morale,
incepe érd a se ardta in firea sa, prea morald si
prea scepticd, decat si se pétd hotéri la faptd. Cu--
getd, cand e singur, astfel:

,Cine ar voi si geme si si asude sub greutatea unel vieti
obositére, dacd n’ar fi gréza unei vieti noué dupd morte? Acéstd
néud viétd, pe care nimenea n’o cundsce, din granitele cdreia nicl
un cilétor n’a pasit spre noi, ne confunda vointa Intr'oc nedumerire:
inspiimantédtore, si ne hotdresce si Indurdm mai de grabd relele,
de cari suferim, decat si ne asvirlim in alte rele, ce incd nu le cu-
néscem. In acest chip consciinta face din noi toti nesce fricosi, ne-
mernici; astfel tot focul hotdririi bdrbdtesci se stinge sub galbina .
lucire a gandirii bolndvicigse, si tot in acest chip intreprinderlle cu
mari tinte si de mari trebuinte, isi schimbd drumul, se ritécesc, si
isi perd chiar numele de fapte®

Nici dupé ce se convinse la teatru de vinovatia.
lui Claudiu, nu comite resbunarea indatd. Odata, la.
ocasiune potrivitd, amana resbunarea, ca sd vorbésca,
mai antait cu mamé-sa; a doua 6rd, cind érd avea o--
casiune, afli pe Claudiu tocmai rugéndu-se inaintea
iconil. In fata acestel scene astfel gindesce si simte:

,Si eu rdsbuna-mé-voil ucigénd pe acesta in vremea tocmali,
fn care sufletu-i cautd a se curdti? atunci, cand e bine pregatit .
pentru calea lui? Nu, in técd, spada mea; astéptd o loviturd mal
grozavd. Rogd-te dar, tu rege! restimpul, ce ti-l las, va inddrgi
mai c¢umplit hotdrirea mea; si cand el va fi beat, adormit in prada.
turbdrii, jucand, suduind, s’au facénd ori ce altceva, ce n'ar avé:
nici un dram de virtute mantuitére, atunci draga mea spadd, avin--
ti-1 spre mine si strdpunge mi-l astfel, incat el si izbésca cu cdl-
caiul in ceriu! si sufletul lui sd fie tot asa de blidstémat si tot aga.
de negru, ca si iadul, iu care va merge.“
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Vina tragicd incepe a o comite insé Hamlet
~atuncl, cind stripunge cu spada tabloul, ce infitisa
pe mami-sa. Prin acésta el a atdcat deja legea
morald. Simtéméntul de fiu fati de mami a fost
-cdlcat. Acésta e pécat. Si Hamlet comite pécatul
acesta cu tote «cd si umbra tatdlul sét i pusese
la inimd respectul, ce trecue si-1 pistreze fata de
mama sa. Cadut in pécatul acesta urmézi si altul,
-omoérd si pe Poloniu. Mértea lui Poloniu atrage
~dupd sine alienarea si in urm# mortea Ofeliel.

Pe Claudiu il ucide numai dupd ce aude din
gura lul Laert, la duel, si de imfamiile din urmi ale
pécatosulul luf suflet, atunci il ucide cu téta satisfacti-
unea, atunci comite vina tragicid in mod complet.

Hamlet e un caracter nehotarit, traganator. El
nu péte fi condus de vointa sa la faptele, la scopul,
de care altcum era atata de pasionat. Nici pe Poloniu
nu lar fi stripuns péte, déci lar fi veédut in fata,
~décd nu i s'ar fi oferit acoperit cu un covor.

§. 26. Catastrofa tragica.

Vina tragicd, in care cade eroul, e mare, e ne-
-ertata. Ji fiinded eroul tragic are caracter forte
puternic, vina tragicd comisd odati e si irevocabila.
Nu ne putem inchipui, ca un erou tragic sd se mal
reintércd de pe calea apucatd, si in consecuentd si
mal péta fi ertat pentru faptele sale, cari iI consti
tuesc vina tragicd. Inaintarea lui pe calea luatd e
-sigurd si tot atat de sigurd e pregdtirea nenorocirii,
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a sortil sale tragice, ,nmemesis“, in care se perde cu
totul.

S5 vedem, drept esemplu, felul cum ne presen-
téz3, Shakespeare indintarea lui Macheth citrd catas--
trofa tragicd. Macbeth ucide pe Duncan; acésta e
vina lul tragicd. Prin comiterea acesul act devine,.
ce e drept, rege, dar cu atdt nu s'a fericit; acum.
vede, ci e de tot nesigur pe tronul regal, céci Banquo-
traesce. El resonéza acum asa:

»A fi aga nu-i mult.
Ci-a fi s’aga §i sigur. — Frica ndstrd a prins
In Banquo r#ddcini; in regésca sa fire
Este un ce puternic, ce imi inspird grije.
El indrdsnesce mult, si pe langd un spirit,
Ce nu cunésce fricd, mai are cumintia,

- C#liuza valorii la sigurd isbutire.
Afard de el nu-i nime, de care m’as feri,
Si dinaintea lui se plécd al met geniu
Precum ni sa vestit, cd se pleca Anton
Sub spiritul lui Caesar. El ocdri pe harci,
Cand mie imi dddurd intaiu titlul de rege,
Cerénd ca s vorhéscd; atunci il salutard
Cu un profetic glas de tatd al multor regi.
Pe fruntea mea au pus dar o corénd stérpi,
Mi-au dat si port un sceptru uscat i fard roda,
Menit a-mi fi rdpit de o mand de streini
Far’ al puté ldsa la al mel. De-l asa,
Pentrn neamul lui Banquo mi-am pitat constiinta,.-
Ucis’am pentru dénsii pe milostivul Duncan, !
Turnand astfel otravd in vasul pdeii mele,
Si numal pentru dénsii? As fi lasat in prada
Dusmanulul comun a neamulul aman
Eternul mel jurel, ca sd procur coréona
Urmagsilor lui Banquo? -- O! nu! mai vino
Sérte, si mé lupt cu tine pan’ la mérte! —

Era sotia sa adauge: -
Nu castig, ci pagub# ne-astéptd,
Cand am ajuns la tel nemultumiti de fapta:.
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Mai bine réméaneam in cele dirdmate
Decat s’aducd omorul folése ingdimate.
Si cu drept cuvént se saldasluesce temerea in

«el, cdcl étd cum gandesce' si Banquo:

Acum tu le ai téte: Glamis, Cawdor, rege,

Cum ti-att prorocit vrijitorele cele;

i al jucat mé tem, un joc ingeldtor,

Dar ele ai mai spus, c¢d nu at si ramaiie

La mogtenirea ta, cd ei sunt rédicinid

Si tata multor regi. De péte adevérul

Sd vie dela ele, precum cat pentru tine,

Macbeth, s’att implinit a lor figdduinti,

De ce cu implinirea ce tie ti-at adus

N'ar fi i pentru mine ele un bun oracul,

Ce mi-ar hrdni speranta ! Tdcere insé.

Trebue deci sé omére pe Banquo si pe Fleance,
‘pentru ca sa-sl asigure tronul. El dice:

yDar mai degrabd cadd zidirea 'ntrégd a lumil
S surpe-sd paméntul, decat si fim siliti

Mal mult noi a méanca bucatele cu fric,

$’a tresdri prin somn speriati de grele visuri,
Ce 'n vecl ne urmdiresc. Mai bine-as fi cu mortul
Ce pentru-a mea odihng, odihnei am trimis,
Decat as padtimi tortura sufletésci,

Cu care mé& muncesc. - :

Macbeth e acum de pirerea ci: ,pécatul prin
‘pécat ajunge la tarie“. Angajazi ucigasii, cari insé
nu pot lovi decat pe Banquo. Fleance fuge. Macheth,
e de parere in urma acésta ci: »In fiu a cadut pri-
mejdiosul serpe, dar vermele-a fugit®. Grijile 1 se
inmultesc. Merge la vrijitére s le intrebe de
-sértea sa. Ele i réspund:

»Macbeth, Macbeth, Macbeth, de Macduff te feresce“.

Apoi:

»Fil crud si inddrdtnic, cu ris cu deffimare

Intimpind pe toti, cfici n'a avut niscare .
Din femee acela, ce are s¥ te-'nvingd.-
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Ca leul fi viteaz, nu-ti pese de nimic,

Vor tipa, vor ricni tradirile, puternic

Te vor ameninta, se va scilda in sange
Intréga omenire, dar n’o putea invinge

Pe Macbheth, pand cand piddurea dela Birnan
N’a veni sd-ti atace, pe deal la Dusinan
Castelul péarintesc“

Dupé acestea Machéth intrébd vrajitérele: ,De
are si domnéscd mostenirea lui Banquo pe regatul
acesta“ ? Ca réspuns i se presentd opt regi; cel de
pe urmé tine o oglindd, in care Banquo zimbind si
cu un aer de méandrie ii aratd pe urmasii séi. Cénd
vine acasd, 1 se anuntd, cd Macduff a fugit in Anglia.
D& deci de un nou moment cualificat, sa-l agite, si-1
pund din nou pe ganduri, si-l facd si mail crud,
sd mai omdre. In fata acestel vesti el asa esclami:

»0 vreme, tu-'mi impedecl grozavele 'ntreprinderi.
Nicl odata n’ajungem fugarele proiecte,

De nu merg la un loc ideile cu fapta.

De astidi inainte parga inimei mele.

Fie parga g'a manii. Cordna pe gandiri
Atunci nu mai punem, cand facem ce gandim.
Acum voitt da ndvald in castelul lul Macduff,
Il voiti lua, §’apol sub sabie volll pune
Nevasta-i $i copil si toti catl se mal tin

De semintia lul. Nu-i fald de bufon;

Nu se rdeesce gandul si fapta-1 si ficutd.

Astfel devine Macbeth din pas in pas tot mai
aprépe de prapastie. Nu se mai péte opri de-a
ucide. In t6td téra e urgisit din causa crudimil
sale. Si cu tot dreptul, céci {éra ajunge sub cele
mai triste imprejurdri. Situatia produsd o arata
Rosse, un nobil englez, astfel:

,0 vai! sérmana térd, ce a ajuns a se teme
Mai singurd de sine! Pe care n’o putem
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Numi a néstrd mumd, ci al nostru mormeént.
Si unde acela numai ce de nimic nu stie

Se vede incd zimbind; de gemet de suspinuri
E aerul stridpuns; durerea cea mal vie

Ne pare ceva dilnic §i nime nu intréba
Cine-a murit, cand sund clopotul de mérte;
Viata celor buni se trece mai de grabd
Decat fiérea la sin, murind fir'a fi bolnovi;

Macbeth n'o mai péte duce. Vin apéritoril
teril sil omérd. Caderea lui Macbeth e si de tob
naturala. : -

Din esemplul acesta se vede clar, cum eroul
tragic, dupd@ comiterea vinil tragice, provécd intre
el si universal luptd, si cum lupta trebue si pro-
véce ciderea eroulul. In' lupta acésta puterile nu
sunt egale. Cu cat lupta Inaintézé, cu atat vine
mai evidentd neegalitatea puterilor. Puterea uni-
versalulul' fatd de a eroului e cu mult mai mare.
De aceea e natural, c& eroul tragic sa fie silit si cada.
Caderea acésta se numesce ,catastrofd.“

Prin catastrofa universalul ist validitézi puterea,
principiile sale; perséna eroului cade, ear ordinea maf
nalta devine rehabilitatd. Catastrofa o putem con-
sidera decl de o résplatd naturald, in forma de pe-
dépsd, ce o da universalul eroului pentru gresala,
de care s'a ficut vinovat. Pécatul trebue ispasit.
Acésta lege e si naturald si morala. De sub legea
acésta nime nu se péte scipa. Si catastrofa e va-
liditarea unei- asemenea legi.

Se impun acum déué intrebdri:

I) din ce si constee catastrofa? si

II) prin ce mijléce si se provéce catastrofa ?



161
T Dm ce s& constee catastrofa?

Pedepsa ce o da umversa,lul eroulul traglc
trebue s&-1 nimicéscd pe acesta. E intrebarea insé:
cum avem sd Intelegem acesta, nimicire ? Trebue ne-
conditionat, s moéra eroul? Se’ sustine din unele parti,
cd trebue s mord, ér din altele, ci nu e indispen-
sabild mortea fisicd. Sustinétorii paleru dintaiu dic,
cd dacd sufletul cuiva e atdt de mult cuprins de
vre-0 pasiune mare, cum trebue si fie cuprms su-
fletul eroului tragic, atunci el nu se péte opri in
lupta: sa pand nu e de tot nimicit, pand nu mdre.
Acésta trebue si se intémple asa, se sustine, cicl
dacd am vedé, cid nu moére, am puté crede, ci ne-
norocirea trimisd de universal nu e atit de amara,
cum s'ar fi cuvenit, sal cd contradicerea intre ideile
si scopul eroulul si intre prineipiul universalului nu
e atat de mare, ca sd recérd ciaderea totali a ero-
ulul. Ba dacad nu more, te-al mal puté astepta, ci
eroul tragic scapat odatd sd sé rehabiliteze érdsi si
sa se apuce de alte lucrurl. Pe basa acésta se pretinde
apol mortea fisicd- a eroulul tragic deodatd cu ni-
micirea ideil, pentru care s'a luptat. Fatd cu acésta
parere se sustine din cealaltd parte, cd nu e absolut
necesara nimicirea eroului tragic prin moérte fisica.
Se dice, cé in ideea réméaneril in viétd incd se afld
uneori moment tragic. In traditia popérelor aflim
d. e. casuri, unde reméanerea in viétd e consideratd
ca pedépsd ingrozitére. Asa d. e. jidanul Ahasw-arus,
croitorul din Jerusalim, care n’a lisat pe Isus Christos

si odihnéscd inaintea casel sale, cdnd mergea cu
11
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crucea in spate spre Golgota, a fost afurisit, ca si
nu moérd nici odatd. Tot asa se dice, cd a fost a-
furisit jidanul Chertafilos, care a stat pe pragul usii
lui Pilat si a padlmuit pe Christos, cand a esit din
casd. De aceea acum umbld rétécind prin lume si
tot la o sutd de ani se bolndvesce si dupd aceea
ér intineresce; astfel nu péte muri nici odati. Mai
grozavd pedépsd ca cea dictatd Iui Cain incd nu
ne putem inchipui, desi pedépsa lui n'a fost morte
fisicd. In intelesul acesta se péte deci admite sférsit
tragic si fard mortea fisicd a eroului, déc& acesta cade
in suferinte atat de cumplite, incat devine destul
de nimicit, in calitatea sa de eroi si om, de acele
suferinte. Si acéstd suferintd ne péte da impresia
celul mal grozav tragic. In casul acesta eroul se
nimicesce total in partea sa psichicd. Rémas numai
cu partea fisicd, fard nici o vointd si peste tot fard
nicl un ideal, nu mal are nici o valére, nici o pu-
tere, devine absolut ifnposibil. Si dacd nu a murit,
viéta lul nu i-o mal putem considera de-o adevératd
viéta.

In Bink-ban, tragedia lui Katona, avem un
esemplu frumos.

Obiectul acestel piese e luat din istoria maghiard,
de pe timpul lui Andreiti 11, cand era atat de pé-
catosa influinta principilor germani adunati la curtea
regésca in urma casdtoriel regelui cu o principésd
germana. :

Regele maghiar Andrein II., e dus in Galitia,
unde avea résbéie. Acasd, in térd, domnesce des-
potismul sof;iei sale Gertruda, a fratelui acesteia,
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Otto i a altor printl germani. Nemultdmirea si in-
dignatia generald a nobilimii si a poporului maghiar
a provocat o conjuratiune, a cérel tintd era: omo-
rirea, reginii, causa tuturor réutdtilor, si eliberarea
térii de sub influinta stréinilor. *Capul conjuratiunii
era nobilul Petur. Acesta observand, ca fratele reginii,
principele Otto, cautd continuu ocasiune de a se in-
talni cu frumésa Melinda, ténéra sotid a palatinului
Bank, care se afla cu regele in Galitia, se hotéaresce,
s& incunosciinteze pe Bank despre planurile urzite
contra familiil lui, credénd, ca in urma acésta banul
sigur va fi castigat pentru partida revolutionara.
Bank-ban se si reintérce acasd tocmail cdnd in pa-
latul regesc se tine o petrecere datd de regina
Gertruda, la stdruinta fratelui séi Otto, care voia
sa-1 facd cu ocasiunea acésta cunostinta Melindel.
Ajunge in sald, unde se si convinge de faptul, ca
Otto in adevér voia cu amadgirl viclene sa seducd
pe sotia sa; acésta altcum l'a respins. In mintea
lui Bank se inrddacinéza idea, cd regina e de vind,
stiind si'ea planul ficut de Otto. Se hotaresce si
mérgd In mijlocul eonjuratilor, dar nu insé cu scop
si4 se arunce in bratele lor, ci cu scopul, sd-i aduca
la credintd citra rege si dupd aceea sd-si resbune
" in contra celor vinovati. Ii si succede si convértésca
pe totl conducétorii conjuratiunil. Intr'aceea un to-
vards al lui Otto, Biberach, afland de infentiunile
conjuratiunil si teméndu-si viéta, tocmali cand in
palatul regesc se punea de cdtrd Otto cursd si
prinda cu puterea pe Melinda, strabate in fugd mare

in adunarea conjuratiunii la banul Bank, cu scop de
11%
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a 'se lingusil “Inaintea lui, desi insusi invétase pe
Otto, si-l provéca sa gribéscd la -palat, ca sé-sI sal-
veze; cat mal e timp, ondrea sa sia familiei. Bank
alérga findata acolo.. Ajunge insé prea tardit, —
Otto desonorase pe Melinda cu forta. Bank crede, cé
si- sotia sa insasl e vinovatd; o insultd si 'si blastems
si- copilasul, ce l'a avut cu ea. Melinda inebunesce.
Bank se aprinde acum de o méanie nebuni in contra
reginil.  Si cand aude si din gura damei de curte,
din a. Isidorel, cd regina a fost conducétérea cursei,
sl cand aude zugravitds si sértea nefericita a teéril,
tot din pricina reginii si a rudeniilor ei, — se ho-
taresce, sd omére cu mana sa pe Gertruda. Bank
navalesce in palat, siin urma sa o céta de conjuratl.
Cand - ajung in departamentul reginii sosesce st
Otto, care tocmal ucise pe Biberach si acum fuglse
dinaintea conjuratilor. Palatinul ii insulta pe améndoi.
Biberach fuge, érd regina se repede cu pumnalul
asupra lui Bank, care insé, smulgéndu-i pumnalul
din méana, o stripunge cu el. Ajung aci si conjuratii;
sl in urma si regele, care afla de téte oele intémplate.
Banul declaua ca n'a facub nici o crimi, ci a pe-
depsit dupd merit. Dar in urms se constatd, ca re-
gina a fost absolut nevinovati, ci ea nici n'a avub
cunostintd de planurile fratelui séu. in urma acésta
1-se deschid portile nefericirii. celei mai grele. E frant
indeosebi dupi ce vede si cadavrul sotiei sale omorite
de Omenii lui Otto si aude, ci intreg castelul sét
e pustiit. Vin si alte consecinte: FE desconsiderat
sl alungat dela curte, nobilii nici nu mai voiesce
sa sT malridice spada contra lui, mai apoi si e huiduit
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din térd. Bank este erou tragic in tétd puterea
cuvéntulul. Banul Bank nu mére moérte fisicd. Acésta
imprejurare insé nu detrage nimic din puterea.si
efectul tragiculul acestel piese, cici Bank -este cu
des@veérsire nimicit moralicesce, nimicit. ca om de
stat, ca patriot si ca supus al regelul maghiar, ca
magnabt, ca sof al femeii sale, si consumat in; t6td
puterea sa fisicd, lipsit de intréga armaturd, cu care
sar fi putut lupta, asa, c& tot nu mal péte esista.
Cé nu a fost omorit si fisicesce dupa téte acestea,
e lucru secundar. Nimicirea ii e destul de ‘completd
si asa cum e, ca sd putem vedé si simti; o& conso-
larea, ori rehabilitatea lul e o imposibilitate.:

~ Tragedii de felul acesta sunt insé putine, i

La Grecii vechi era mai des obicinuitéd catas-
trofa fard moérte fisica. Astfel sunt Xerxes de Ai-
schilos, Kreon si Oedipus de Sofocles.

La tot casul tragicul e insé mai complet deca
eroul cade si se nimicesce si trupesce. E si lucru
firesc. FEroul e cuprins in- tétd fiinta sa de idea
luptei tragice. Mai natural trebue sd ne a,para, déca
vedem, ci se nimicesce cu totd fiinta sa, cu trup
si cu suflet. Shakespeare asa isi nimicesce eroil séi.

II. In ce form4 si prm ce mijloce se provoci catastrofa?

Forma, prin care se indeplinesce = catastrora,
depinde tot-déuna dela felul vinil tragice. ' Trebue
si fie legiturad intre felul catastrofei si felul vinil
tragice. Numai asa ni se va arita catastrofa na-
turald. In mtelesul acesta nu se pote admlte “ca sd
nimicesci pe eroti prin ori ce pedépsa: Acésta: trebue
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sd se potrivéscd cu firea si vina tragied a eroului
Pe copilul mic, care si-a lasat jucériile in disordine,
nu il pedepsim d. e. lipsindu-l de ciné, ori amédi,
nici baténdu-l, ci luandu- jucariile. Asta e pedep-
sirea naturald. Tot in mod natural devine pedepsit
si eroul tragic. Macbeth mére in luptd, cicl asa i
se cuvine lul ca soldat viteaz, care a comis omoruri;
tot asa Richard; Antigone, care a cilcat o lege,
more in urma unei osande; Coriolan, care a umblat dupa
réshunare, e facut imposibil prin asasinare ; DBrutus,
care a ridicat sabia, mére de ea. Romeo si Iulia,
orbiti in amorul lor, mor in urma unei nechibzuiri,
prin sinucidere; Othello, care ’si omérs nevasta pro-
pria, se sinucide; Aias, care e prea  mandru, e ni-
micit prin ‘nebunia, care-l duce. a sé& batjocuri pe
sine insusi in modul cel mai nedemn, fapt, care-l
conduce apol si la sinucidere. -

Se intelege, nu cade numai eroul principal, ¢i
cad téte persénele dramatice incurcate in vina tra-
gicd. $i fiind-cd se péte intdémpla, c& principiul, de
care e doborit eroul tragic, si nu fie prineipiu destul
de just, atunci cade si representantul universalului.

In privinta mijlécelor, de cari se folosesce fani:
versalul, pentru ca si nimicésca pe erou, ele pot
fi o putere: séu

1) esteriérad, séu
2) interidra, séu

3) si esteriérd si interiéra.
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1) Caderea eroului tragic prin o putere esteriora. .

In casul acesta contrarii, pe cari i-a provocat
eroul, il fac pe acesta la un moment dat de tot
imposibil, fie ¢4 1 omérd, fie cd 1 nimicesc pe altd
cale. Eroul deci e pus in fata unel puterl estericre,
careia if d& pept paAnd atunci, pand cand cade ina-
intea ei. Constiinta, judecata sa internd, i-a rémas
linistitd, nu l'a consumat. Asa cade d. e. Ovidiu in
piesa de Alexandri. Ovidiu e disgratiat de August.
Afara de acésta mal are si altl dusmani. Cand afld
August, c& Ovidiu si Iulia, nepéta sa, se iubesc si
se convinge, ci nu- mod de a- despirti, expatriézd
pe Ovidiu la Tomis, unde si mére. Asa d. e, € 8l
ciderea tragici a Antigonei. Prin fapta el provicd
pedépsa lui Kreon, care o osindesce. Antigone sta
fatd de acéstd pedépsd linistita, fard mustrare de -
consciintd pentru faptele sale. Romeo si Tulia tot
asemenea de o putere esteriérd sunt nimicitl.

2) Caderea eroului tragic prin o putere interiora.

Al doilea cas e, cand nimicesce universalul pe
eroul tragic prin o putere interiérd. In asemenea casurl
universalul destéptd in erott constiinta vinil sale.
O destépts, dar pré tardit, dupd comiterea Vinil
tragice, dupéd ce adecd pasiunea lui e potentatd la
cel maij inalt grad, asa, cé eroul tot nu se mal pote
indrepta. Se provécd inseé prin acésta o luptd, o
sbuciumare internd sufletésca, care se termind numai
cu nimicirea eroului. FEroil de felul acesta de cele
mai multe ori se sinucid. Atat de grozav véd ironia
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tragicd a ‘esistentei lor; inéat na se mai potTinisti,
constiinta, ii nimices‘ce;‘ nu afla scapare contra chi-
nului constiintel, decat luand refugiu la_sinucidere,
D. e. Otello, care a fost condus de . principiile cele
mal distinse, de onére si iubire, ajil'nge‘ acolo, ca
sd se simtd batjocurit si insultat tocmail in senti-
mentul iubirii si al onorii, de aceea 15T ucide sotia.
Cand insé afli ecid o intrigd a fost, la mijloc, c& a
fost sedus de Iago, ca sotia. sa a, fost nevinovati,
nu mai péte trii. Astfel de remuscari ale constiintel
il apucd, incat ajunge si se sinucids, Universalul a
nimicit pe Othello in forma, unei puterf ,intel'rié'rﬁf
Cand e provocat de Gratiano, ca s3 se predeie ca supus
legii criminale, Othello, care maf are la sine armele
sale, astfel vorbesce lui Gratiano: , Uitati-vs, am.
arme, o spadd, cum nu cred si fi hﬂli(iit_;vre-io'daﬁ??h
In mand de soldat o alts mai frumésd.  Mi-a fost
$i mie vremea, in care micu-mi brat si astd bung spadé
Imi deschideait un drum prin mult mai grele piedici,
decat de mii de orf propeala, ce-mi impul.

»Dar, ah! desarts fala! Cine-si conduce sértea ?
Acum sunt téte altfel. Nu te nspaiménta, desi mé
vedi cu arme: aci sférsesce calea-mi, #ei é ‘télul
met, statiunea cea din urmi a navigérii mele . . .
Ce te retragi in téma ® De géba te mgrozescl. Atacd
pe Othello c'o simpld tristid, numai si’sigur il invinge.
Sapol unde ar puté Othello si maf mérga ?! Ce aer
al tu acuma flici a durerii. Ah! palidd ca péanza!
Cand vom nfitisa la ultima chemare acest aspect
al tét, m'aruncd din cerif in locurile’ acelea, in ‘cari
mé astept neimpscate - furii. Esti rece scumpa mea ?
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Intocmal cum a fost si castitatea ta! O sclave blas-
témat! Goniti-mé vor dtam cu biciul .de aici;, nu-s
demn de-a mal privi dlwna 1nfat,o§a,re a frumsetei
tale! Zvérliti-mé in vértejuri, parliti-mé 'n puciosd,
spélati-mé in méri de flacara licidd! Ah! Desdemona!®

Brutus din Tuliu Caesare; amicul s1 favoritul lul
Caesar, dar si cel mai infocat iubitor al libertatil
si al republicei; el vede in Caesar un tiran, un pericol
al republicel, de aceea se rescOld contra Iui Gaesar
si 'l omoéra. Se incepe insé reactiunea in contra lor. -
Republicanii in frunte cu Brutus sunt invingl. Brutus
vede, cd lupta sa, fapta sa, a acelerat sosirea mo-
narchiel. El, care a jertfit, ce a avut mal scump
pentru libertate si pemtru ideile republicane, vede,
ci chiar in urma faptelor sale s'a intdrit monarchia.
De aceea, cand se vede batut pe campul de luptd,
atat de mult il mustrd constiinta, incat se sinucide.
Starea sufletéscd a lui Brutus se cundsce din urma-
torea - discutiune, ce o are cu Volumniu, servitorul .
s6t1, inainte de sinucidere:

Brutus: Rog vino incoa Volummu, un cuvént.

Voluwmniu: Ce vrel, stipane ?

Brutus: Bcd ce, Volumniu:

,Duchul lui Caesar mi s'a infitisat

In doué rénduri, néptea Mal intait
La Sardes, si asérd la Philippi.
Stii tu, ceasul mi-a venit.

Voluwmniu: Nu, nu; stdpane.

Brutus: Ba da, sunt sigur, c’a venit, Volumniu.
Tu vedi, cum merge lumea. Inimicul
Ne-a adus la marginea prapéstiel; (larmé, in departare)
Mai demn ‘e a sari In-ea noi singuri,
Decat a astepta sd ne imbrancéscd.
Stii, c4 am mers la scold impreund:
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$i'’n puterea vechii dragoste
Te rog, Volumniu, tine-mi sabia
Pe cand m’arunc intr'énsa®.
Si dupéd aceea dice:
»Caesar fif acum in pace,
Nu te-am ucis pe jumétate astfel
De bucuros, cum mé ucid pe mine“. —

ITI. Céderea eroului tragic prin putere interiors
si esteriori.

Catastrofa e mal puternici, cand universalul
nimicesce pe erod atat prin o putere interni cat si
esternd. In asemenea cas eroul ajuns intre dous
focuri e strasnic atacat din dous parti: de consciinta
sa si de dusmanul, respective de dusmanil séi, re-
presentati in dramé& tot-déuna, prin perséne potrivite.
Richard e ucis de Richmond in lupta dela Bosworth,
dar sufletesce era sdrobit inainte de a se incepe
lupta. Umbrele sufletelor ucise de el, carii-se aratd
noptea cu vorbe de blistsm, sunt dovedi evidente
despre shuciumarile interne $i mustrarile aspre ale
constiintei lul Richard. Aceste umbre, vorbele lor,
blast&murile dictate, nu sunt altceva, decat reflexul
staril sufletesci, de care e cuprins Richard in aceste
momente, inainte de ce s'a culcat adecd. Dupi ce
se destépta, se simte omul cel mai desperat. Etd cum
Se aratd Richard in momentele acestea. El dice:

»Schimbati-mi calul iute! — legati-mi ranile! —
Christése miluesce! — Incet, era un vis. —

Fricdsa constiintd amarnic m’a muncit! —
Ce véndtd-1 lumina! e tocmai miedul noptii!

Inddusala rece de frici m’a cuprins.
De ce mé& tem? — de mine ? Alt nimeni nu-i aici:

La Richard tine Richard: as dice, et sunt ei.
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Sunt ucigast aicea? Nu, da, cici sunt ‘aicea:
Fugl dard, — dela mine? Prea bine m’am gandit:
S& mé résbun.. Pe cine? — pe mine! pentru-ce?
Dar pentru ce as tiné 1a mine? Am ficut -
Vre-un bine mie insu-mi? Nu, din norocire.
Mai lesne-mi vine-a crede, cd singur mé urésc;
Din fapte uriciése, ce insu-mi am comis. !
Sunt un misel: acuma mint, nici decum nu sunt.
Vorbesce-te de bine: ba, nu te lingusi. :
Constiinta mea o mie de glasuri par’ cd are:
Si fie-eare sunet chiar astfel glasuesce:
Dar sunetele t6te Tmi spun, cd sum misel,
Sperjur, sperjur la culme s§i ucigas la culme,
Si altele se ‘nsird. strigandu-mi ,vinovat®.
Voitt dispera, cdci nimeni la mine numai tine;
Si d’as muri nici unul n’ar fi ca sa mé plangé.
De ce m’ar plange altii, cand singur pentru mine
Nu pot sd simt vre-o mild? Mi s’a pdrut in vis,
(4 sufletele celor; pe cari i-am ucis,
Ar fi venit la usd si tot amenintat
O asprd résbunare pe Richard pentru mane.

Tot in felul acesta e si sférsitul lui ‘Macheth.
Aci universalul e representat prin Macduff, si armata -
lai Malcolm. Macduff if t&ia capul lui Macheth;
nimicirea e decl plodusa prin o putere esternd. Dar
pans la momentul acesta Macheth atata sufere
sufletesce, incat putem presupune, cd  jumatate-
era deja nimicit prin o putere interna, prin chinurile
sufletesci, cari il mistuiserd. Macbeth a védut indatd.
dupa omorirea. lui Duncan, cd na facut bine. Inda-
rept insé nu mal putea, trebuia sa mérga inainte.
fnainte insé nu putea, decat omorind si érd omorind.
Oméri, ca si se asigure; dar cand omorul era si-
vérsit, vedea, cd tot nu era asigurat. Prin asta-
insé i-se tot miria nelinistea. Deja la prima omorire
tncep mustrdrile de constiinta. Dupd omorirea lui:
Duncan. astfel ni se arata:
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,Cine si fie 6re ?“ In ce stare am ajuns,

De fie-care vuet cu spaimd mé umple ?

Ce mani sunt acestea? Ha! ochil ele 'mi scot.
Puté-va: Oceanul al marelui Neptum 3
Sa spele mana mea vre-odatd de acest sange
O nu; mult mai usor va puté mana mea

Cu purpurd sd dea nemdrginita mare

Fécénd din verde ros“. =

»A sti de fapta mea! Mai bine nu as sti,
C'am fost et vr'odatd. Trezesce, tu baténd,
Pe Duncan! as voi sd fie cu putintd®. —

Dupa uciderea lui ,Banquo“ asa il apuci frica,
-de ce afacut, incat halucinézi despre umbra lui Banquo.
Cand camerarul séu i aduce vestea, ci se apropid
‘Ostea englezéscd, Macbeth astfel vorbesce servitorului:

Lipsesce de aici! —
Seyton — Mi se face grétd cand privesc
Seyton! inc’odatd! acéstd loviturs
Mé 'ndréptd pentru 'n veci, sall pentr'un veci m’obori.
Destul am vietuit, calea vietii mele
Odatd 'm' uscdciune in frunzele de témnd,
Si tot ce Indulcesce o virstd 'naintat,
Ca dragoste, respect, onére $i amici,
Nu-i dat s& le mai am, ci’n locul lor blistémuri
Cu atata mal adanci, cu cat sunt mai tacute;
Incredintari din gurd deserte ca suflarea
Si Incd el pe acele mi le-ar tagadui.
Voios inima lor de-ar fi mai indrasnéta. -
2 Seyton!

Erd cénd i se spune, ci ,vine padurea dela
Birnam pe deal la Dusinan®, e grozav de desperat,
ceea ce se vede destul din aceste vorbe ale lui:

»De este adevératd vestea, ce 'mi aduc,

Sd fug, ori sid réman, tot nu mai e scdpare.
Incepe a 'mI fi urit chiar luminosul soére,

As vré si se sfirime sidirea ‘ntrégd a lumii!

La arme! 83 se tragi clopotul de alarmi!
Stérniti-vé, furtuni! perzanii ! te-astept!

De am sd mor, vreai s§ mor, cu cuirasa pe pept®.
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Si cand aude din insasi gura lui Macduff, care-i
std fatd 'n lupta, ca el a fost smuls inainte de vreme-
din sinul mamei sale, Macbeth e frant, e esas-
perat de tot. El vede atunci, ci ce i-a dis vraji-
térea ,cdcl n'a avut nascere din femeid acela, ce
este s& te invingd“, in ce a avut atata incredere
pand acum, nu mali are valére; vede, céd a dat peste
omul menit s& 'l invingd. Macduff il si birue si i
taie capul.-

§. 27. Iromia tragica.

Am védut in cele precedente, cd eroul tragic:
ajunge, in urma firii sale si in urma luptel, ce i sa
incins, sd& se nimicéscd. Eroul a avut tendinte si
vointe mari si desfisurd pentru realisarea acestora.
fortd multa. Cu téte acestea resultatul e de tot
altul, decat cel voit. Nu numal, cd nu se alege
nimic de totd sfortarea puterilor sale, dar i se mal
aduce si nimicirea, cu ided cu tot, a luptatorului. Resul-
tatul luptei deci e tocmal contrarul dela acela, pentru
care s'a luptat. Eroul voiesce sa se valoreze cu
ideile, cu tendintele sale, dar in loc de acésta tocmat
prin ele se nimicesce pre sine, perdéndu-sI si valérea,
care o avuse mal inainte. Acest fel de demers-
al actiunii din tragedie se numesce: onid tragica.
Aristotel o numesce: peripetia. Xerxes se credea std--
panul ceriului si al pdméntulul, cand a plecat contra.
Greciel, si deodatd i se nimicesce tétd puterea tocmal
in Grecia, la Salamis; - Macbeth e general si than
renumit; vrea insé si ajungd mal mare, rege. Si in
sférsit cade lovit, tocmal de méana lul Macduff pe-
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-care il uria atdt de mult; Richard al I, care
-credea, cd tote le péte castiga, perde in urmi de-
-odata tot, i e omorit tocmal de un eroti, pe care
‘11 despretuia atat de mult, de Richmond. Ironia
“tragica e mai grozavé, cand eroul cade lovit tocmai de
mijlécele, de carl s'a apucat, ca cu ele si se feri-
-céscd, orl ca si scape, cand a simtit pericolul
-amenintator apropiindu-se. Fiedl

Dragomir din ,Népasta“ oméra pe barbatul Ancei,
pentru ca sd iee el de sotie pe acésta Si sd se
fericéscad cu ea; da ‘tocmal prin ea d& de neferi-
cirea cea mai mare. Oedipus fuge de acasd, ca si
nu cadd in pécat, dar tocmaf pe cale face pécatul,
de care se feria: oméra pe tatdl séu si dupa aceea
mal ia si de sotie pe mumi-sa. Romeo si Iulia sunt
nimiciti tocmal prin mijlocul, care si-1 aleseserd si
scape si sa-si afle fericirea, prin b&utura calugédrulul
Laurentiti. Regele Lear vrea si, propage iubirea $i prin
-ea crede sd se fericéscd pe sine si sd-si fericésca tara,
dar ajunge la contrariul. VerbGey voiesce si ajute
teéril, patriel, in timp de rea incercare, prin alipirea
el catra Turcl, dar stim, c& tocmal prin acéstd po-
liticd se creazé pentru Ungaria o situatiune si maf
fatala.

§- 28. Efectul tragediei asupra sufletului

: _ privitoriului.

Ne-am oeupat férte mult de tragedia , Macheth®
“tractand principiile estetice ale tragediei. Ii cunéscem,
sigur, tota basa, téta fiinta .si tot rostul ei. Ne vom
‘puté decl bine reproduce si infatisa inaintea ochilor
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nostrii sufletesti desvoltarea actiunil tragice din
Macbeth, ca, trecénd pas de pas prin compositia
el, dela Inceput si pand la sférsit, si ne ddm insine
séma de felul efectului, ce nil péte lisa acésti
tragedid in inima néstra. Se intelege, dupé felul cum
ne impresionézd tragedia Macbeth, ne va impresiona
si celelalte tragedil. S& vedem dar: :
Macbeth nu ni se aratd indatd pe sceni; mal
intait d& ochiul nostru de 3 vrajitére, pe o lunci,
intre tunete si trasnete. Vrdjitérele se vorbesc, si
se adune iIntramurgul seri, pe lunca dela Fores,
castelul regelui Duncan. — ,Cu téte sd venim, pe
Macbeth acolo avem sd-1 intélnim¢, dice una din
ele. Acestea dispar apol. Urmézd sunet de batalia. -
Regele Duncan si fil séi: Malcolm si Donalbain vin
din castel insotiti de suita regéscé. Acolo sosesce un os-
tas ranit, care le povestesce despre cursul luptel in
versunate, purtate de éstea regésca, despre mdrimea
si téria dusmanilor, despre vitejia inaltd a lui Macheth,
care a inframt puterea dusmanilor. Sosesce si thanul
de Rosse, dela care tot lucrurl mari audim -despre
Macbeth. Regele nu mal péte de bucurie. Trimite
soli, s& salute pe Macbeth cu inalte distinctiuni.
Sigur pand a nu vedé perséna lul Macbeth,
si numal pe basa celor audite, ne-am ficut deja
cea mai impunétére ided despre el. Deodatd vedem
insé venind cétrd castel si pe Macbeth, insotit de
Banquo. Figura-l ne va impresiona acum cu totd
puterea cuvéntului ,sublim“. EI se intdlnesc pe lunca
cu vrijitérele. Macbeth e salutat cu: ,fericire than de
Cawdor“ si ,rege ai si fii“. Dar i se spune si lui
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Banquo, ci are si-fie tati de’ regl. In Macheth
prind puternice radécini spusele vrajitérelor. Ele
ali gasit pdméntul cel mal bun. Macheth ajunge apoi
in luptd cu sine, pentru-cd realisarea ideil cere fapte.
pécatése, — ajunge iIn griji, nu pentru greutatea
luptel, - c¢i pentru-cd vede pécatosia legatd de idea
sa, vede trebuinta de a-si pecetlui isbanda cu om01ul
regelul sél, etc. etc.

Ce simtéminte se destéptd in noi la vederea,
acestora ? : S :

Inainte de téte simtim impresiunea sublimului;_
-— vedem, cd Macbeth se ridicd cu mult peste sfera.
omenilor de téte dilele. Ni se invederézd astfel de
tendinte si actiuni puse in lucrare prin Macbeth,
carl sunt si ale mintil si inimii néstre; sunt tendinte
sl actiuni acelea, prin cari e dat omulul si se va-
loreze intr'un fel, cum nu se péte observa in viéta
reald, dar se péte inchipui, ceea ce ofera sufletuluf
nostru mod de a se incanta, inviora si de’a se
ndlta. Nol simtim placere, plicere de subhm prin
care devenim contopiti in fiinta lui Macbeth, uitan-
du-ne de tot de personalitatea ndstra. Asa ni se
impune cu insusirile sale Macbeth, incat la inceput
nici nu-d observdm cusurul lui, ne simtim prea in-
feriori in fata lui, decat ca si&-i mai putem face
apreciarea morald. In momentul acela suntem dispust
a crede, cd unel astfel de individualitdti i e ori-ce
permis, si cd legl, ce privesc regularea vietil 6me-
~ nilor de rénd, lui nuise pot aplica. Si acésté stare
sufletéscd se produce in noi cu atat mai vértos,
cacl suntem in fata unul sublim artistic. Eta deei]
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ca suntem adusi sa avem fatd de el simpatid viui
datoritd numai si numai personalitatii lui, suntem
adusl sd admirdm si venerdm pe Macheth, desi nu
cugetd, simte si voesce intru téte, cum se admite
de legea morald; ba am devenit chiar ingrijati, cand
am audit profetia vrajitoréscid spusé lui Banquo, pro-
fetie, ce nu e in favorul lui Macbeth.

E natural, cd interesul nostru, si cu el placerea
nostrd, de a tot urméri desvoltarea caracterului luf
Macbeth, desvélit in lupte mari, s3 se tot potenteze.

Am dis, c& Macbeth ne e astfel presentat la
inceput, incat nu putem si nu T acorddm simpatia
si pdrtinirea noéstra.

Dar in curénd ni se surescitézd astfel de idei,
carl ne impun convingerea, cd acéstd perséni sublima
e stapanitd de o prea mare incredere in sine, de man-
drid prea esageratd, de ingadmfare prea colosal (hiibriis)
si ca ea atacd tot cu mal mare inimosid prineipii,
carl sunt conditiunile pécii, bunel ordini si esistentel
omenesci, cd lovesce adecd in autoritatea omenéscéd
si D-deéscd. Cu acésta incepem insé a ne clitina
in alipirea néstra catrd el. Si din cldtinarea acésta
se formézd Intre nol si Macheth o separatiune, o
rupturd, care progesézd in mésura, in care Inaintéza
eroul pe calea gresitd. Mal inainte cunosceam pe
Macbeth de o fiintd cu Insusiri mai inalte, stand
depart'e sus de noi, angajat la o luptd mare pentru
un ideal al séu, dar in curénd ni se dovedesce, cum
partea omenéscd il cuprinde si pe el din ce in ce
tot mai mult. Si mai vedem, cd cu cat progreséza
mai mult partea rea in el, cu atdt es mal mult

12
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la ivéld si se validitézd mai clar si mai hotarit
principiile inalte si ocrotitére, sublimitatea inaltd a
universalulul, de a carui putere ajungem si fim
din ce in ce tot mal impresionati.

E natural, cd dacd suntem legati de o personé:

cu simpatia néstrd si dacd in urma faptelor sale

ajungem sa ne cldtindm in simtéméntul nutrit pans
aci pentru ea, sd nu se pétd desbrica sufletul nostru
indatd si de grabd de ori-ce afectiune citra ea, ci
in stadiul prim sa ni se destepte simtéminte de
temere, de fricd, o neliniste pentru starea ei. Er
dacd vedem, c& merge tot mai departe in pécate,
ca ataca tot mal mult principiile de esistenta ale
6menilor, pe basa cérora stim sl nol cu viéta néstri,
principil, carl sunt si ale nostre, atunci temerea
néstrd pentru siguranta eroulul, dimpreund cu afec-
tlunea catrd el, se va mai lacsa, in uwrma il
compatimim ca pe un om de valére ajuns, pe basa firil
sale si a imprejurdrilor vietii sale, pe o cale peri-.
culdsd, si tot-de-odatd vom incepe sd avem simté-
minte de temere si de frica sl pentru cei din jurul
eroulul. Imprejurarea acésta ne $i causézd apol un
fel de stare ‘de apésare sufletésci. Cum sd fim
linistiti, cand ochii nostri privesc fapte atat de
groznice si urechile néstre aud planuri si hotariri
atat de infioratére, cum sunt cele, carl se desvélesc
in tragedia Macbeth sl preste tot in tragedii ?!

S'a accentuat, ci cu cat actiunea tragicd ina-
Intézd citrd sférsitul séi, cu atata es tob mai
mult la valére impunétére principiile universalului,
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ca sublim moral al individualitdtii colective, care
sublim ne incadtusézi tot mal mult, in urma conti-
nutulul set inalt. La sférsitul actiunii ne-am depértat
atat de mult de Macbeth, incdt am devenit cu to-
tulul tot insotiti cu principiile sublime ale univer-
salulul. Astfel deci, dacid ne dim sém#, va trebui
s& recundscem, cd simtémintele de compdtimire si
fricd, de carl am fost cuprinsi inainte, isi pierd din
ce in ce tot mal mult elementele sale nelinistitére
sl inspdiméntédtore, cacl tot mal mult ni se aratd
dreptatea recunoscutd ca o putere scutitére si pa-
zitére, in urma carui fapt ne ridicdm din ce in ce
din starea de apésare sufletéscd la constiinta elevatd,
cd stdm sub ocrotirea unei ordine mal inalte, ne-
gresite, intelepte si drepte; — réménem cu sufletul
indltat, cécl am védut cu ochii pe omul cel ame-
nintdtor cadut ca o fiintd a pécatului, ca nepotrivit
pentru viéta acésta, si cum sértea lui e dovada unel
intelepciuni inalte si satisfactiunea cea mal curatd
daté cerintel de esistentd a vietil dmenilor.

Cand vedem d. e., cd Antigone isi inmorméntézd
pe fratele séi, c& Brutus, Coriolan se aprind de
flacdra iubirii de patrie, ci4 Hamlet se aprinde de
datoria de a résbuna mértea tatdlui séi, etc., fard
indoiald, c& nol ca 6meni, in a caror piept incd
silasluesc asemenea sentimente, le punem parte,
le acordam afectiunea ndstrd. Se intelege insé, cd
universalul, a cdrul ordine si legi le-a cdlcat eroul,
nu péte fi preocupat in nici o chestiune. Ce-ar fi
de ordinea din societatea omenéscd, dacd siguraticil
individi puternici ar puté-o calca dupéd plac? Trebue

12*
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sd fie o putere pizitére $i ocrotitére a acestel ordini,
care, stdnd mal pre sus de noi omenii, si aprecieze
tote lucrurile la valérea lor ‘proprie, si stiruéscs
amésurat cu vointa, lui D-deit si conform cerintelor de
esistentd a ordinil mai inalte din lumes, acésta, in
care isi afld asigurarea siinteresele néstre ale tuturora.
Universalul nu privesce numai pe omul singuratic,
cum il privim noi, ci privesce intréga ordine a
omenimil, cum trebue s3 fie. Decl, cand pedepsesce,
nu pote comite nedreptate, — el aduce Ila valdre
insasi dreptatea. Universalul nu se presentéza ca
crud, ci ca just si drept. Acésta ni se di si o
vedem in tragedie in urma teseturii si compunerit
sale artistice.

Cand vedem, cum universalul, sublimul inalt,
pasesce si se valorézi ca pedepsitor in fata nele-
giuirilor comise ale unui individ puternic, ceea ce e in
interesul esistentei neamului omenesc, sufletul nostru
se Inaltd, in loc si simtd durere pentru ciderea
eroulul tragic si a celorlalte perséne, cari au gresit
in actiunea tragics, simte linigte si elevare. Tragedia,
ca artd adecd ne conduce si privim lucrul nu din_
punctul de vedere al singuraticilor individi si a unor
evenimente isolate, ci din punctul de vedere al to-
talitdtil si al nexului causal al evenimentelor, ne
conduce si vedem ordinea, natura si legile eterne
ale omenimii valorandu-se in o luptd terminatd cu
astfel de resultate, cari sunt menite z multami
simteméntul sinétos obstesc al nostru, al émenilor.
Ets dect ci tragicul ne conduce la intelegerea rea-
litatil neschimbatére, care cuprinde in sine dreptatea.
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si adevérul, basa si principiile eterne ale omenimii.
Cu ajutorul tragediel si peste tot al dramel ni se
ldrgesce deci cercul de vedere al ochilor, vedem mai
mult si mal bine, vedem téte secretele vietii ome-
nesci, felul resolvarii lor, ordinea inaltd in intréga
sa inlantuire, apreciatd la valérea sa.

Efectul tragediel e de naturd curat estetica.
Tendinte moralisitére nu are si urmdiréscd tragedia

Precum basa artel asa si a tragediel e frumosul;
basa e frumosul real si scopul este arétarea frumo-
~ sului real, ca frumos ideal, artistic. Arta insé, dupd
cum am védut la locul séii, influintézd numal in
mod estetic asupra sufletului omenesc si nu in mod
moralisitor. De aceea nici efectul tragediel nu péte -
fi moralisdtor, ci numal - estetic. Poetul tragic, orl
peste tot cel dramatic, prin arta sa ne aratd rea-
litatea idealisatd asa fel, ca noue si ne placd inte-
legéndu-o, si patrundénd in tainele el.®) **)

#) Not#: Aristotel, marele filosof al Grecilor vechl, al
cirul geniu s'a manifestat si in esteticd, dice in o parte a
poeticil sale, ci ,tragedia produce piin desteptarea senti-
mentelor de compitimire si de fricd o curitire (catharsis)
usuritére a sufletulul de asemenea afecte. Partea, in care
di esplicare mnotiunii ,catharsis®, sa perdut si astfel s'a
dat apol ansd la diferite interpretdri acelel notiuni.

*¥) Not#: Partea speciald despre tragedid e prelucrata,
tn deosebi dupd Dr. Beothy , A tragicum®. De aci sunt luate
capitle — tractate altcum sub alt raport, — in cari s'a
putut da mult si pretios material, din cele mal bune tra-
gedil, si arita asa fel, ca pe basa Iul si fie bine cunoscutd
si apreciatd drama peste tot si de aceia, carl vor fi cetit
mal putin din literatura dramatica.



2. Comedia.
§. 29. Comedia ,,Conu Leonidi* de Carageali.

Leonida, un pensionar bétran, face politica intro
sérd cu sotia sa, Efimita; povestesce despre lucruri -
marl din trecut, de timpuri revolutionare — timpul
unirii principatelor —, de fapte voinicesci, de reforme,
de diferite perséne respectabile, etc., dandu-se e
sine, cd la téte a luat parte, pe téte le intelege
sl le stie. Noptea aceea se intémpld o giligie ina-
intea unel carcime din fata casel lor, gilagia pro-
dusd de nesce Omeni, carl chefuisers la lisatul de
sec. Conu Leonida si Efemita cred, cd e revolutie;
Se umplu de frica, strigi dups ajutor, isi véd sfér-
situl vietii.

La inceputul conversatiunil astfel ni se presen-
tézd (vorbesce Leonida citrs sotia sa):

»Asa, cum iti spusel, mé& scol intr'o diminéta si, stii obiceiul
mel, pun méina Intaid $i 'ntail pe ,Aurora democratici®, si véd
cum mail merge téra. O deschid . . §i ce cetesc? Uite, tin minte
Ca acuma: 1t/,, Fiurar ... A cddut tirdnia! vivat Republica!

Efimita: ,audi acolo!* s

Leonida:  Réposata, dumnéei, nevasta mea cea dintaid, nu se
sculase inci. Sar jos din pat §i-i strig: ,sc6ld coconi si te bucurd,
cd esti si D-ta mumad din popor, scéld c’a venit libertatea la putere®.

Vorbind de migcarea de atunci, de »revolutie,
— dice:
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,Ce te gandesci, cd a fost un asa bagatel lucru? Fa-ti {dee, daci
chiar Galibardi de acolo, de unde este el, a scris atunci o scrisére
citrd natiunea romana”.

Spune apol minunatil despre ,Galibardi“, carl
il fac s concluda:

,Asa, déu! Ei! mai dd 'mi incd unul ca el i pand mane séra,
nu ‘mi mai trebue mai mult, — s&-ti fac republicd (era republican).
Da, nu e! Da, o si mi dici, cd cu incetul se face otétul, ori ca mai
rabda, ci n’at intrat dilele in sac (cu tdrie). D'apol bine frate, pand

cand tot rabdi adi, rabdd mane? cd nu mal merge dommnule, -s’a
siturat poporul de tirdnie, trebue republica!”

Si cand il intréba sotia sa, ca:

,Ce procopséld ar fi si cu repﬁblica-?“

El réspunde, uimit de asa intrebare:

Ei! bravo! Sastai bund! Cum, e procopséld? Vedi asta-l
vorba: cap ai, minte ce ’'ti mai trebue? Apoi inchipuesce-ti D-neata
umai un condelll, stai s 'ti spun: mai Intaiu §i intait, cd dacd e
republicd, nu mai plitesce nimenea bir s

Efimita : Déu? '

Leonida: D&i;. . . al doilea, cd fie-care cetitean ia cate o leafd
bund pe lund, totl intr'o egalitate.

Efimita: Parol?

Leonida: Parol . . . Par egzamplu, el . ..

Efimita: Pe langd pensie ?

Leonida : Vedi bine; pensia e bascia, o am dupd legea a veche,
e dreptul meii, mai ales cand e republicd, dreptul e sfant; republica
e garantiunea tuturor drepturilor.

Efimita: (cu t6td aprobarea): Asa da.

Leonida: Si al treilea, cd se face si lege de murdturd?

Efimita: Cum lege de murdturd ?

Leonida : Adicitele, cd nimini sd nu mai aibd drept sd-si pld-
téscd datoriile. .

Efimita: (Crucindu-se de mirare): Maicd Precistd, Démne! apol
dac#-1 asa, de ce nu se face mal curénd republica, soro ?

Leonida: Hel te lasd reactionaril, domnule? Firesce nu le
vine lor la socotéld si nu mal plitéscd nimenea bir! e aprépe de
mintea omului: de unde ar mai manca el lefurile cu lingura?

Efimita: Asa e . . . da . .. (veflectand mai adanc) un lucru nu
inteleg eu.

Leonida : Ce lucru?
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Efimita: Dacd n’o mai plati nimenea bir, de unde or sd aibd
cetdtenii leafs ? : ;

Leonida: (In luptd cu somnul). Treaba statului, domnule; el
ce grije are? pentru ce-l avem pe el ? e datoria lui si ingrijéscd si
aibd 6menii lefurile la vreme . .

Dupd ce se culci si adorm, Efinita se destéptd
In urma larmii de pe strada din fatd. Ea destépti
$i pe Leonida, dicénd, ci afari e revolutie; Leonida
se aratd neinfricat, o mangie $i Incéred sd o linig-
tésca si sd o asigureze, ci nu- nimic. Fa nu se
lasd, dice, cd a audit bubuituri de pusci. La acésta
el 1 reflectéza:

»El, da cate d’astea, n’am cetit e, n'am pér in cap! glumesci
cu omul! se intémply .. . (cu tonul unei teorii sigure) ci fiind-c,
de ce? o sd mé intrebi. .. omul buniérs, de par egzamplu, dintr'un
nu §tit ce ori ceva, cum e nevricos, de curiositate, intrd la o idee;
a intrat la o idee? fandacsia e gata; el si dupd aia, din fandacsie
cade in ipochondrid. Pe urmi firesce $i nimica migeg,

Cand aude insé si el sgomotul, strigd: ,E pri-
mejdie mare, domnule! ce si fie 3¢ Er’ la réspunsul
Efimitel: ,Ce si fie?* — D-tg nu vedi ce s3 fie?
revolutie, batalie mare*, réspunde :

»Bine frate, revolutie ca revolutie, da nu-ti spuseit, ci nu-
voe dela politie sd dai focuri in oras‘.

Se vede cat de fricos $1 mérginit e conul
Leonida, care mai nainte era atat de voinic! Mai
inainte dicea, cd ar face revolutie, republics, dacd
ar avea pe unul ca ,Galibardi®, $i cd reactionarii
de acum nu-l lasi si fach republicd; ér acum,
cand aude Sgomotul, vorbesce astfel:

»Audi; da nu e, nu se pote si fie revolutie . . . catd vreme
se afld ai nostri la putere, cine s stea si faci revolutie ? (se uitd
dupd jurnal si ceteste la ultimele stiri): Reactiunea a prins éra la
limba¥,
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Se teme acuma, cacl se stie si pe sine republican.
S'aude salve. De fricd dice, si mérga la gard, ca si
plece la Ploesci: ,Acolo nu mal mi-e fricd, sunt
republicani toti“. Cand aude si mai departe larma, se
teme, cd-1 dardma casa; apol propune si se ascunds
in dulap, etc. Vine servitérea sa facd foc. O intréba
si pe ea, ce e afari. Si servitérea Safta réspunde:

,Bine, cocénd, ce sd fie! da pand acuma n'am putut inchide
ochii: t6td néptea a fost masd mare la bdcanul din colt; acu
d’abia s’a spart cheful, adineauri all trecut pe-aici vr'o cati-va, se
duceatli acasd pe doue cirdri; era si Nae Spingescu, ipistatul, beat
frant; chiuia si trigea la pistéle . . . obiceili mitocanesc . .. asérd a
fost ldsata secului®. =

Vedem deci, ce erou, ce reformator, ce iscusit
este coconul Leonida! Se face grozav, cand poves-
tesce cu nevasti-sa séra la foc, dar devine altfel,
cand aude, cd se miscéd cine-va p'afara; se face, ca
stie téte si in realitate e mérginit si incult. Consta-
tand noi diferinta cea mare, contrastul intre ideea
nostra si intre realitatea, ce ne sta inaintea ochilor,
trebue s ridem, lucrul, ce ni se presentézd, e comic.
Comicul e deci o disproportiune intre continut si
formd, astfel, cd continutul, ideea, e mal micd, decat
cum ar trebui si fie. S& mal luim un esemplu:

in piesa tot de Caragiali 0 scrisore perduta,
ni se aratd un om fruntas din un oras din provincie,
cu numele Trahanache, president al tutnror comite-
telor esistente in acel oras, conducénd o intrunire
electorald. Avénd nol idee, cum ar fi un om, care e
pus in fruntea tuturor actiunilor din oras si védénd
pe Trahanache din piesa amintiti, vom constata
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contrastul intre idea unei adevérate _personalitati,
de cele presentate de Trahanache si intre Trahanache
cel real; vom ride de acesta, il vom gisi ridicul,
comic. :

§. 30. Conditiunile comicului.

Efectul, ce ni-l produce comicul, e o buni dis-
positie, risul. Pentru ca si se producd in nof acésti
bund dispositie, si fie adecid comicul adevérat, e
de lipsé, ca perséna comicd sd nu aibd cunostintd,
ca lucrézd® de-a 'ndésele si ci s'a ficut deci ridicoli.
Noi privitorii insé obsewam ce sl cum lucréza si
de aceea ridem de ea. Cand ridem de perséna comicd,
ne-am facut tot-déuna si judecata, ci aceea sti mai
jos decat nol. La comic e si conditiune, ca perséna
comicd sd stee in privinta puterii mintei si peste
tot a iscusintii sub cea a privitorului, s& fie adecé
mal putin decét acesta. Nici ci ne putem inchipui s&
ni se pard ridiculd, comicsd o persénd, care ne e
néué superiérd. De aceea cu drept dice Jean Paul,
¢d ,ingerul ride de un intelept, arhanghelul de inger
i Dumnedeti de el toti“.

Fiinded comicul se produce cand sfortérile
prea marl ale unei perséne nu stait in raport cu
fapta realisatd, séu altcum, cand mijlécele nu stat
intr'un raport natural cu resultatul, e natural, ca
persona comicé sa-si retrags neplaceri, lipsuri si pa-
gube. Acéstd neplacele ori pagubd, péte fi cuprinsd
$i numal in rusinea, ce i se face in urma risului celor
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de fatd, carl ali observat lucrarea lui nesibuité.
Dar nepldcerea, lipsa, paguba nu au sa fie la nicl
un cas mari, ci si fie micl si neinsemnate. Dacé
acestea ar fi prea de simtit, usor ni se pot destepta
simtéminte de grije si de compatimire, simtéminte,
cari impedecd producerea bunel dispositiuni de a
ride. La jocul de-a ,Baba-6rba“ ridem de persona,
care; cautand in téte partile cu deosebit interes sa
prindi pe cineva, se lovesce de masd si de scaune,
dar nu ne mal vine si ridem, cand vedem, c& per-
s6na s'apropie de soba incalditd, de care s'ar puté arde.

Conditiunile si esenta comicului ar fi decl: 1) lu-
crarea ca resultat nepotrivit fortii, ce s'a intrebuintat
pentru producerea ei de vre-o persénd; 2) perséna
comicd nu e constia de comicul lucrdrii sale;
3) observarea lucraril persénel comice din partea pri-
vitorulul si 4) o pagubd micad pentru perséna. co-
mica, pagubd isvoritd curat numal in urma lucréaril
respectivel persone.

§. 31. Formele comicului.

Lucrarea comicd pote resulta: din caracterul gi
gradul de culturd al persénei comice, din situafiunea
esternd, in care se afla aceea, sél din amestecul altor
persone. Astfel comicul se pote infitisa ca: 1) comic
de caracter, 2) de situatiume $i- 3) de intrigd.

I Comicul de caracter se desvéltd atunci, cand
in fiinta unui om se afld aplicarl si pasiuni contra-
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dicétére, séll cAnd un om manifestd insusiri inchi-
puite, fird realitate, asa ci faptele nu coréspund
ideil, de care se arati a fi omul acela, condus. In
asemenea casurl insusirile se impedecs unele - pe
altele, cand e si se produca faptele si astfel faptele
nu corespund asteptdrii; omul acela se crede, cé
a facut lucrurl mari, dar in fond ele sunt 'departe de
idea adevératd. Asa d. e. e comic in sensul acesta,
de caracter, omul, care se lauds cu gura, cd e
viteaz si in fapte aratd fric si lasitate, bund 6ra
personalitatea, lul Coconu Leonida; — e comic de
caracter omul sgarcit, care face cilstorii de plicere
si ajungénd la hotele tremurs de idea scumpetel ;
— Veénatorul pasionat, dar stangacilti; — omul, care
voesce sd fie si complesant si franc, etc. Sunt
multi émeni in viétd cu insusiri comice, numai cat
multi si le mal stit ascunde, ca si nu devind ridi-
cull in societate.

11 Comicul de situagiune incd il aflim in téte
partile. Se povestesce d. e., ca s'ar fi intémplat la
un teatru in provincie, c# directorul de teatru, ne-
avénd personagiu suficient in trupa sa, angajase
niste 6meni, ca si ducs afard personele, ce aveat
Sa represente pe Gmenif cdduti in luptd. Venind.
aceia pe scenid véd si pe sufler ascuns la o parte
$i In credinta, ci si acela trebue dus de acolo, 1l
apucd de cap sinu s'ai lasat, pand nu l'at scos din locul
lul si 'ati dus afars. Actiunea émenilor a fost comic,
comic de situatiune. Ei nu ai inteles deplin ce
aveau s facd, deaceea si fac lucru intors. Nu firea le-a
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fost comicd, ci numai imprejurdrile i-ati ficut si
devind de ris prin fapta lor. Astfel de comic péte
fi d. e., un student ténér — Fuchs — intre studentii
vechi; un Englez ajuns intre popére, a céaror limb4,
datine, obiceiuri etc. nu le cunésce; un téran ajuns
intr'un oras mare; un domn elegant din sémd afari,
imbracat frumos, méandru, péte devine comic déci
mergénd pe stradd si uitdndu-se tot la hainele sale
frumése calcd deodatd in o baltd, unde se umple
pe haine; etc. Cat comic de natura acésta nu oferia
timpul, cand se faceau cdlétoriile cu diligentele! Tot
comic de situatiune e ,Don Quichotte“. Comicul lui
Don Quixotte nu zace in caracterul lul, cum sar
crede la aparentd; el lucrézd tot consecuent si fira
contradiceri, dar flind-c4 era prea pétruns de ideile
cavalerismulul, far'a cundésce lumea, faptele lul es in-
térse si produc astfel comicul. Timpurile vechi oferiau
mai multd ocasiune pentru comic de situatiune prin
faptul, ca formalismul avénd mal multa trecere, era
mal usor sd se gresascd contra legilor formale de
etichetd si sd devind persénele comice prin fapte
neasteptate, intérse.

In piesa ,Conul Leonida“ este comic de situ-
atiune intémplarea, cd tocmal in séra, cand Leonida
a vorbit cu sotia sa de lucruri mari, de revolufie,
se face pe strada sgomot, ce aduce in confusiune
pe Conul Leonida. Tot comic de situatiune es‘.oe
si intémplarea din ,,0 scrisére perduta‘, ca Zoe, sotia
lyui Trahanache, perde scrisérea, ce 0 primise dela
prefectul Tipdtescu, amantul el, care scrisore vine
ca prin minune In méana lul Catavencu, contrar
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politic al prefectului, care o folosesce pentru ca si
fie ales de deputat.

I1I. Forma a . treia de "comic e cel de
intriga. Comicul de intrigi se nasce atunci, cand
altd, séu alte perséne induc pe cineva in erére, ca
sd lucreze intors, si facd fapte ridicole, si se facid
de ris. :

Ca mijléce de a insela pe cineva se folosese:
imbrdcamintea, vorbirea, epistolele, etc.

Felurile acestea de comic pot obveni in comedii
amestecate, In aceeasi comedie pot fi tesute téte 3
formele de comic.

§. 32. Actiunea comica.

Pentru ca si putem vedé comicul, in ori care
formd a sa, e de lipsa, ca personele cualificate a
produce .comicul, s desfisure o activitate, in care
s& se manifesteze comicul. Lucru firesce, ca va fi
de lipsd, ca la actiune si iee parte mai multe per-
séne si pe langd acestea si obvind si vre-o intém-
plare, cari impreuns s coniribue la complicatiunea
lucrului. Asa d. e., Ia desfasurarea comicului din
,Conul Leonida‘ vin: nevastd-sa, intémplarea, ca
pe stradd langa ei e o carcima, ca acolo e cértd, ete.

Actiunea comics se desvoltd, ca si cea tragica,
din o lupta, in care ajung persénele comice cu im-
prejurdrile séit cu sine. Si perséna comicd, ca $i
cea tragica, nu corespunde cu realitatea. Si acésta e
0 causd, ca sd se desvélte o luptd intre ea si re-
alitate. Numal cat perséna tragicd e un caracter
puternic, sublim §i vine in conflict cu principiile
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universalulul, in care vietuesce, si pe care I'a atécat,
ori c& nu l-a respectat. i fiind-cd e caracter pu-
ternic, mai puternic decat cei-lalti 6meni, perséna
tragicd poértd lupta pand ce cade, tot comiténd
greseli morale. Tragicul se desvoltd din un conflict al
eroului cu ordinea morald; eroul tragic are defecte
de naturd morald. In tragedid se si aratd actiunea
omenéscd din punctul de vedere moral, din care punct
de vedere se si apreciézd. De altd naturd, altd basa
si alt demers are actiunea comicd. Perséna co-
micd nu e caracter puternic, care sd nu potd ceda
nimic din principiile sale. Comicul resultd din nesce
defecte de naturd rationald; nu morala e atdcata
la comic, ci ratiunea, mintea sdnétosd. Persona
comicd, cu felul el de a fi, nu vine in conflict in
urma pasiunilor sale morale cu legl nestrdmutate
morale, cari constituesc conditiunea esistentel unel
societati, ori a omenimil, ci vine in conflict mal
ales cu regulele vietil practice, regule de ale ra-
tiunii sdnétése, de ale conventiunil, in urma neghio-
biei si a judecdtil sale marginite. In comedie se si
apreciézd conflictul mai mult din punctul de vedere al
cerintelor ratiunil.

fn' lupta sa perséna comicd se aratd slabé.
Nici nu péte stirui in lupta, in care a ajuns. De
obicelti se si impacd si devine ascultdtére fatd de
puterea, ce i se opune. De aceea nicl nu se conduce
perséna comicd la sférsit tragic. Sférsitul e de reguld
o impécare a persénei comice cu principiile puterii,
ce i s'a opus.

Primul conflict se causézd in actiunea comicd
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de reguld in urma vre-unei intémpldri. Aci vedem
deosebirea. mare intre inceputul actiunii tragice si -
intre al celel comice. In tragedie eroul isi face singur
planurile, si incepe din vointd proprie actiunea; de
aceea acl nici nu dam de surprinderi in desfisu-
rarea actiunii dramatice. In comedie insé intémplares
jécd un rol insemnat. D. e. in Scrisérea perduti‘
primul lucru e intémplarea perderii unel serisori.
Tot intémplare e, cd acea scrisére e gisitd de Ca-
tavencu. Astfel aci in urma unor intémplari vine in
conflict 0 persénd, perséna comicé.

Complicatiunea in comedie se produce de re-
guld in urma unor intrigi ficute persénelor active,
pe cal lor necunoscute, prin ce li se creazi incur-
caturi felurite.

Resolvarea actiunii comice incid se face in

cele mal multe casuri intrun mod intémplator.
La ,Scrisérea perdutd* d. e. resolvarea se in-
témpla prin faptul, ci s'a gisit scrisérea de cétrd
cetateanul turmentat. Aci e peripetia actiunii din
piesa respectivd, acel moment adeci din mersul
actiunii, unde se schimbd situatiunea eroului, in
tragedie spre réi si in comedie spre bine.- Fiind-ci
prin peripetia comediel se intérce actiunea spre binele
eroulul, de aceea resolvarea comediel se si face
mail cu sémé in folosul lui.
‘ Pentru scopul idealisarii comicului presentat prin
comedie poetul se folosesce de caricaturd si de
apretiarea pafin rigurési a legii morale, pe care o
vatéma persénele comice si -in mijlocul cireia se
jnveérte actiunea comici.
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Caricatura se péte presenta, cand cine-va séil
ceva, avénd deja in sine trasdturi comice, se incarca
peste mésurd cu lucrurl menite a méri comicul,
asa, ca se trece in privinta acésta peste formele
aflitére in realitate, in viéta comund. Asa d. e.
caricatura e, cnd o persénd grasd se face in mod
.Indestrit de tot grasa, ori cand se dau cui-va schi-
monesiturl esagerate in fisionomid, in tinutd, in im-
bracaminte, etec.

Tot asa de important este si mijlocul al doilea.
de idealisare a comiculul, felul cum se apretiazi
momentele morale. In comedie adecs principiile
morale nu se validitézd cu gradul de asprime, cum
s'ar intémpla in viéta reald. ,

E altcum si firesc lucru, ca asa sd se intémple.
Prin actiunea comicd nu se pot provoca suferinte
si nécasurl marl. Din causa acésta e de lipsd, ca
s4 se schimbe morala actiunilor desfisurate in co-
medie si s& se apretieze mal usor. Astfel se intémpld
cat .de deseori in comedie, cd cdlcarea principiilor
morale nu atrage pedepse grele, cum ar atrage in viéta
reald. D. e. inselarea pdrintilor si a sotilor, minciuna,
laudarosia si cate alte pécate, in producte comice,
se privesc ca greseli, ce trec neispasite séu carl
produc nepléceri si pedepse forte usére, de carl usor
se si pot scutura persénele.

Se intelege, c& in privinta acésta nu péte merge

poetul prea departe. Trebue sd se {ind intre mar-

ginile cuviinciése, pentru ca sd nu se impedece in-
chipuirea veritabilitatii. Pand la anumite margmnl

se péte trece peste momente imorale, fird de a se
' 13
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ataca simtul moral- al ascultdtorilor. Am amintit
deja, cé lucrarea artisticd destéptd simteminte ideale,
carl nu infiuintézd vointa si deci nu demoraliséza, -
desi décé le-am vedé in viéta reald, ne-am puté
ugdr scandalisa orl demoralisa. De aceea comediile isi
pot permite s& privéscd chestiunile cu ochi mai
putin rigorosi din punctul de vedere moral. Dar
licenta acésta isi are marginile sale. Marginile depind
mult dela gradul si felul de culturd a poporului,
pentru care e scrisd comedia. Destul de deseorl ni
se did sd vedem, cd& comedil bine apreciate si
indrdgite de poporul, in mijlocul céruia s'att produs,
representate inaintea unul alt public, alt popor,
deosebit de cel dintait in privinta culturald si in
privinta firii, pot si& nu placd, din multe puncte
de vedere, si anume ori cd nu le intelege, fiind
momentele din ele prea streine de viéta lui, ori parén-
du-i-se lucruri prea inmorale in ele. De cate ori nu
se intémpld, cd comedii franceze, bune la francezi,
néué Roménilor ni se par prea scandalisdtére, fiind-
cd nol Romanii de aicl suntemm mal rigurosi in
chestiuni morale.

it e
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3. Drama propria.

§. 33. Continutul piesei ,Stalpii societatii*
drami in 4 acte ‘de Henric Ibsen.

Familia consulului Bernick e un factor important in
un ordasel maritim din Norvegia. Bernick e sef pe o santiera
de fabrici de corabil; e si un om bogat. In calitatea sa de
sef al santierel s'a fécut vrednic de t6td lauda: introduce cele
mai bune si mal nou® sisteme de masini; santiera sa e
la culmea asteptaru Ca cetidtean de asemenea e om la
locul setu; face fel si fel de reforme, carl ridic interesele
orasulul. Sotla lui Bermck are si ea mare trecere in socie-
tatea din acel oras. In casa el sailt constituit damele de
frunte in o societa,te, cu scop, de a cultiva moralitatea.
Bernick este ocupat cu o afacere, cu introducerea drumuluf
de fer prin pdrtile loculul. Mal are imprejurul séi pe vre-o
cati-va barbatl fruntasi din oras, pe comerciantii Rumel,
Altstedt, \Vlege]and S, 2 Acestia impreuna 151 daii tota
silinta, sd castige parerea, pubhca pentru drumul de fer.
Si nu era lucru usor, de d6re-ce in anul trecut inca fusese
presentat un plan pentru de a se construi drum de fer,
cand tocmal Bernick facuse oposmune Atunci era vmba .
si se faca linia pe langd mare, in care cas ar fi perdut
mult navigatiunea, a cdrel protector era Bernick; éra acum
e pl&nmta prin internul téril, ceea ce era si in favorul
tinutulul, pe unde avea sd trécd si nu perdea nicl naviga-
tlunea nimic. Chestiunea si inaintézd citrs réusitd; aucto-
ritatea si 1ntrepunered lul Bernick trdgea mult in cumpéna

Bernick in speranta rSusitel cumpérd in ascuns, prin
un advocat, téte locurile, pe unde era plinuity linia, pentru
ca si le potd valora in preturl mari, cand se vor incepe
lucririle si cand va fi pe acolo drum de fer.

13*
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In o di sunt adunati in odaia de lucru a lul Bernick
birbatil interesatl in afacerea drumului de fer. Tot atunci -
societatea damelor isi tine si ea intrunirea sa, in care tocmai
se vorbia cu indignatiune despre ce fel de 6ment stricat
sunt marinarii americani din New-York, carl petreceati de
un timp in oras fird lucru, din causd, ci trebuiai si astepte
repararea corabiel lor ,Gazella“. Peste tot in ochil acestef
societatl un american insemna demoralisatia personificati.

Societatea damelor nu era impicatd nici cu aducerea
trenulul pe acolo. Se credea, in urma esplicirilor predica-
torulul Rohrland, c§ prin acésta orasul prea vine in contact
cu lumea stricatd. Intraceea sosesce un vapor din America,
Téte damele sunt cu atentiune in spre port. Se vede infre
altil o societate de circ. Sosirea astor fel de 6meni in oras
a atins nepldcut societatea moralisitére. » Vil 6meni, cari,
ne vor strica®, se vorbia acolo. Tot cu acest vapor vine si
un frate mail mic al D-nei Bernick, Ioan Tonnensen, cu o
sord vitrigd al lul, D-séra Lona Hessel, carl erai dusi in
America de citd-va vreme. Sosirea acestor doiis perséne
a produs mare sensatie in orag si in special in societatea
damelor. Naveati adeci nume bun fin oras acel individi.
Erat legate amintiri urite de numele lor.

Despre Ioan Ténnensen se sustinea, ci a furat o sumi
mare dela d-na Bernick, mama, consulului, in a cirul ma-
gasin era aplicat inainte de ce plecase in America, asa, ci
din causa acésta era si deie faliment firma Bernick; apoi,
cd ar fi triit in relatiuni cu sotia unui teatralist, fapt, ce
a silit pe teatralist si-sT pirisésca sotia, care nu mult dupd
aceea a murit in acest oras, rémanénd dupd ea o fetitd,
primitd in casa consululuf Bernick, unde se afli acum fatd
mare deja. Despre D-séra Hessel se vorbia, ci a tinut sd
se marite dupd consulul, dar fiind-ci acesta n'a voit-o, I'a
palmuit odatd, cand ficea visits cu logodnica sa si ca, in
urma aceésta s'a dus cu stricatul de Ioan in America, unde
a ajuns de a cantat in birturt si de a tinut vorbiri publice
pentru banl. De aceea se dicea, c4 loan Tonnensen si d-sora
Hessel sunt o mare pati pentru familia Bernick.

Ioan Ténnensen si d-séra Lona Hessel vin tocmai la familia
Bernick, ceea ce causézi iritatie in oras. Mult o genézi ches-
tiunea acésta si pe d-na Bernick, cici ale ef rude erat, dar si pe
Bernick — el tocmal acum aves lipsd de mal mare incredere
la cetdtenil s&f, pentru isbutirea cu afacerea drumului de
fer. Dar mal greii i-a venit lul Bernick sosirea acelor dspeti
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din alt motiv. Ioan Ténnensen adeci nu era misel, nict
Lona Hessel ticilésd, cum se stia in oras. Altcum sunt
si au fost lucrurile, de cum erai cunoscute. Ioan Ténnensen
n'a furat si nici nu a stat in relatiuni cu vr'o teatralisti.
Adevératul pécitos era tocmal Bernick. Adevérul e urmi-
toriul. Ca ténér Bernick se iubia cu Lona Hessel, cireia il
sl promisese, cd o ia de sotie. Se intémpld inss, ci se duce
pe mai mult timp in Paris. Cand se reintérce acasd, cavaler
mare, afli afacerea comerciald a firmel lor, condusi de
mama sa, in o stare critici — mergea 1él, era aprépe de
faliment. Si Lona Hessel insé n'avea banl. Dar bogatd era
Betti Tonnensen, carl mostenise tocmal atunci avere mare.
Cu acésta se Insérd acum Bernick, ca si scape firma de
ruind. S'a inteles cu Ioan Tonnensen, ca si intocméscd
lucrul asa, incat si cadd el in bdnuiala si anume, ¢d in adevér
s'all furat banil din cassa firmil Bernick, ca pe basa acestel
minciuni, s& po6td stérce amdnarea platilor scadente fard
a ruina credetul firmel si apol, cd el a fost perséna aflatd
de teatralist la el acasd, care insé fugise fard a fi fost cu-
noscutd din casa teatralistel. Acesta primesce téte pentru
fericirea susorel sale, care iubia la nebunie pe Bernick, se
hotédresce sd si mérgd in America.

Lona Hessel ingelatd de Bernick, drept r&sbunare, il
pialmuiesce si apol se duce gi ea cu Ioan in America.

Dupéd-ce a plecat Ioan In America, Bernick in adevér
vestesce, cii s’a furat din casd o sumd mare de bani. Bi-
nuiala s’a aruncat tot asupra lul Tonnensen. Tot asemenea
se tecluesce lucrul cu scandalul produs in urma intémplaril
din casa teatralistilor. Asa devine perséna lui I. Ténnensen
urgisitd in oras. ' )

Bernick se insérd acum cu Betti Tonnensen, primesce
atacerea comerciald dela mamé-sa, in curénd o rehabilitézd
deplin, si devine bogat si puternic. Si de aici incolo e cel
mal cinstit om: tréesc bine si fericit in familie, érd in oras
are mare autoritate.

in urma acestel stiri de lucru era numai natural, ci
sosirea luil Ténnensen si a Lonel sd produc# sange réii atat in
familia Bernick cat si in oras, in fie-care loc se intelege,
din alt motiv si de altd natura.

De fapt ins¢ nu erai 6meni r&l nici Ténnensen nici
Lona. Ba améndoi — in realitate eraii caractere frumdse.
Si vorbele, ce se latise despre purtarea Lonei Hessel in
America, aveail altd basd, nobild, si adecd: imbolnavindu-se
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- Ténnensen si lipsindu-I mijlécele de esistentd si de a se
cauta, Lona s'a hotérit si cinte si s tind vorbirl publice
prin cafenele, ca si castige bani pentru el. Cu ocasiunea
acesta a si mdirturisit Tonnensen Lonei téte, dar hotériti
ameéndol si tind si mai departe t6td afacerea in secret.
Lona ajunge odatd la vorbi cu Betti Bernick. Acésta vor-
besce de 18U pe Ioan Ténnensen. Lona i réspunde, cd nu
e mal moral Bernick. Betti vede ins¢ acum in Lona pe
vechia dusmand si o insultd. Acésta se duce la Bernick,
caruia if face Imputdri pentru pécatele vechi, pentru carf
trebue si sufere altil; il intréba, ci- péte si fie linistit
stiindu-sI numele si t6td esistenta sa de acum basati pe
- Inselédtoril si minciuni. In fine dupd ce mal aude si aceea,
cd Bernick a latit dupd plecarea lor la America si faima,
cd Ioan ar fi furat bani dela cassa Bernick, il amenint,
ca va spune ea adevérul in fata lumil

loan Tonnensen convenind in timpul acesta cu Dina,
fiica, teatralistel, care a crescut in casa lui Bernick, se ho-
taresce sd-o ia de sotie. In urma acésta el Sl vrea sd- ré-
mand in oras. Dar pentru acest scop trebuia si- fie reha-
bilitatd cinstea numelut s&i. Discuti chestiunea cu Bernick
cerénd, ca si spund adevérul, cum a fost. Bernick if declara,
cd nu péte spune, si ci la cas, el va si nega tot.

Tonnensen are ins® scrisor! dela Bernick. De aceea
Bernick e constrins si se cugete la planuri de scipare. Si
In timp scurt si ajunge la o idei. Védénd, ca Tonnensen
adecd este hotarit, si mail mérgd odatd in America, dispune
ca sa se pund in cursul mairii corabia Gazella, care era in
santiera pentru reparat, la care inss nu se lucrase de loc
pana aci, angajati fiind totl lucrédtoril la repararea unel
cordbil, Palmbaum, corabia societdtil lor. Bernick era de
credintd, c& Gazella pusi in largul maril, are si se cufunde
curénd si astfel Tonnensen se va prapddi dimpreund cu ea.

In felul acesta crede Bernick si scape de Tonnensen
Asa s& dispune repararea grabnicdi — in 3 dile — a Ga-
zellel; spre acest sférsit se intocmise t6te lucrurile.

Si Bernick se astéptd cu atat mal vertos si scape -
pe acésta cale de pedeca sa, cicl se prevestise si o furtund
groznicd. Toan Tonninsen se si pregitesce de drum.

Intr'aceea se afli in orag despre cumpérarea locurilor,
de pe unde era plinuiti calea drumului de fer; se aflase,
ca neste streini le-ar fi cumpeérat pentru ca si facd negot
cu ele. Felul, cum se agiti chestia in oras de contrari,
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numai bine nu le putea veni celor interesafi. Ce sd se
faci acum? Negufiitoril, companionil lui Bernick, pun la
cale o manifestare pentru fruntasul lor, Bernick, ca la
acéstd ocasiune si se spuni, cd el ali cumpérat locurile in
interesul cetdtenilor. :

Wiegeland si Russel vin ca si aducd acéstd hotarire
la cunostinta lul Bernick. Ei afid pe Bernick intro dispositie
desperatda. §

Vine si Lona. Lona i spune, cd Ioan Toénnensen a
a plecat dimpreund cu Dina pentru fot-déuna la America,
dar nu cu Gazella, al cirel marinarl eraii toti betl, ci cu
Palmbaum, vaporul societitii, care tot atunci plecase si el;
spune mal departe, ci Ioan i-a lisat el cele doué scrisori;
declard, ci el naii venit acasd, ca sa-s batd joc de el, ci
ca si-l indrepte, — dar cd neputandu-, s'ai hotarit sa-l
lase in pace. Epistolele le rupe in fata lul

Imprejurarea acésta face o adancd impresid asupra
lui Bernick: is1 vede gresala, is1 recunésce pécatele.

fn momentul acesta intrd o rudenie a lul Bernick, cu
stirea, ci a primit dela fiul lul Bernick, dela Olaf, unicul
fiu, o scrisére, in care il incunostiintézd, ci, in dorul de a
vedé America siminunatiile el, pléca cu ,Gazella® la America;
ca si nu fie inst descoperit pand plécd corabia se va as-
cunde printre marfurl. ;

Acum se apropid si manifestatiunea. Bernick nu stie
ce si mai facd. Intrebi dupd sotia sa, dar nicl acésta nu e
acasi. In cel mal estrem moment sosesce nevastd-sa cu
Olaf. Fa, observand adecd absenta lul Olaf, s’a dus sa-
caute la port si in corabie; l'a cautat si printre marfuri,
unde l'a aflat. Bernick se bucurd in mod estraordinar. Si
bucuria i se mal miresce, cand sotia sa I vestesce, cd
corobia Gazella, care din causa el a intardiat pana néptea,
n'a mai putut pleca atunci in séra aceea.

Ce bucurie mai mare i s'ar fi putut face Jul Bernick.

Dar in urma acestora s'a si indreptat acum de tot. E
definitiv hotdrit si nu mal traiascd pe basele de pana acum.

Sosesce si céta manifestantilor. Predicétorul Rohrland
tine in numele cetitenilor un frumos discurs, in care aduce
cele mal frumoése elogil omalul model, ardtandu-i meritele
lui mari, etc.

Bernick miscat d&, drept réspuns la vorbirea lul Rohrland,
o sincerd confesii a fiintil si vietil sale de pand acum si
o declaratid, ca de aicl incolo va fi alt om, bun.
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§. 34. Caracterul eroului dramatic »Bernick*
si felul desvoltarii actiunii dramatice din drama
»»Stalpii societatiic.

Eroul dramatic al piesii »SEAIpIl societdtii* este
consulul Bernick.

S& vedem ce om e Bernick in privinta wvalorii
morale si in privinta forti caracterulu lui, elemente,
carl determind valérea vietii omulul, Cunoscéndud
caracterul lul Bernick intelegem tot-de-odati si de
- Ce actiune e el capabil.

Bernick este fiul unui negutitor cu bun nume
in orasul, unde a trait; firma tatilui séu era forte
solidd si acreditatd. Casa a ajuns insé aprépe de
faliment. Pentru eca si scape Bernick flrma périn-
téscd, se inséri condus de interes, pardsind pe
aceea, pe care o iubise; ca si se spele de o pata,
in care cidduse in urma relatiunii sale cu o teatra-
listd, ia refugiul la ingeldtorie $i minciund; si pentru
Ca Sd esopereze amanarea platilor fira de a slabi
renumele solid al firmel, ia refugiul tot la minciund.

St minciunile i succed de minune. Pe basa
lor devine apol om bogat §i om  cinstit“, si de
mare influintd la concetatenii ssi.

In urma desvoltdrii Iucrurilor Bernick insusi
crede, cd acum a devenit cinstit. Intr'o convorbire
cu d-sora Lona Hessel, dupéd reintorcerea acesteia
din America, cind se discutase tocmail despre tre-
cutul séu, el dice:

»Casa néstrd e acum o casi model pentru concetatenii mei“.

La ce ins& Lona ii reflectézd, cu drept:
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»Dar concetdtenii t&1 nu stiu nimic despre minciuna ta ?*

Sioel:

yDespre minciuna mea ?“ :

D-géra Hessel : ,Da, despre minciuna, cu care ai umblat 15 ani“.

Bernick: ,§i asta o numesci .. .?¢

D-géra Hessel: ,0 minciund. O intreitd minciund. Intaiu
minciund cdtrd tine; apol minciunad Impotriva Bettel si in sférsit
minciund impotriva lai Ioan*.

Dupéd ce Bernick cercd si se mantuiascd cu
aceea, cd nicl nu 1 s'a cerut nimic din partea celor
indreptétiti, Lona il intréba: ,

»Dar tu insu-ti, Richard ? Nu te Imboldesce nimie, ea sd scuturi
minciuna ?* :

La ce el réspunde:

»va sd dicd s& jertfesc de bund void fericirea familiei mele
si positia mea In societate ?“

Vedem deci, ce basd morald are caracterul lui
Bernick, — basa de tot slaba.

Mincinos a fost inainte si mincinos e si acum.

Mai tardit, cand Lona ii face repros, pentru
cd a latit minciuna despre furtul banilor acusand
tocmal pe acela, care i-a fost atdt de devotat, el

asa fel se arata: .

Bernick: ,Nu trebue si mé osindesti, fiard a te gandi cum
eratt Imprejurdrile p’atunci. Ti le-am povestit erl. Cand m’am intors,
am gisit pe mama incurcatd in feluri de Intreprinderi neintelese; si
apoi tot soiul de belele; mi se pdrea, ca tGte relele se vor revirsa
asupra mea in acelasl timp; casa néstrd era aprope de ruind. Eram
pe jumétate desndddjduit, pe jumeétate nesocotit.

D-géra Hessel: Hm.

Bernick: Poti sd-ti inchipuesci, Lona, cd s'au respandit tot
felul de zvonuri, cand ati plecat, tu si cu Ioan. Ori'gi cum asta n'o
fi intaia lui neghiobie, dicea unul; — Dorff a primit multi bani, ca
sd tacd i s#-g1 caute de drum, spunea un altul. Tot atunci s’a
aflat, cd casel ndstre ii vine forte greu si-si tie angajamentele. Ce
era mal firesc decat ca cumetrele si lege aceste doué zvonuri. Cand
ea a rémas aici ducénd un traiti sdrdcdcios, se spunea, cd el ar fi
luat banii cu dénsul in America, si zvonul mdaria suma din ce in
ce mal mult.
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D-séra Hessel : Ear tu, Richard?

Bernick : M’'am apucat de zvonul dsta ca de-o blani de: scdpare.

D-gdra Hessel: Ca sa-l litescl mal departe .. .?

Bernick: Nu l'am contradis. Creditorii ne stringeati in chingi;
trebuia sd I linistim; trebuia si risipim ori-ce indoiald in soliditatea
casel ndstre; ni s’a Intémplat o nenorocire — numai de nu ne-ar
zori! — de ne-ar ldsa vreme numai! — fie-care va primi, ce- se
cuvine! !

D-séra Hessel: Si a primit chiar fie-care, ceea ce- se cuvenia?

Bernick: Da, Lona, acel zvon ne-a scipat casa si m'a ficut
pe mine barbatul, care sunt acum. k

D-géra Hessel: Asa dar o minciund a ficut din tine
badrbatul, care esti acum.

Bernick: Cui ’1 stricam patun01° Ioan avea de gand, si nu
se intércd nici odata.

D-géra Hessel: Intrebi, cui i-ai stricat? Privesce in interiprul
tél si spune-mi, dacd nu ti-al stricat si tie ! -

Bernick: Cercetézd interiorul ori-cirui om, — in fie-care vei
gdsi un punct cel putin, care trebue ascuns!

D-séra Hessel : Si vol vé numiti %alpu societatii!

Bernick: N'are altil mai buni.

D-gdra Hessel: Ce-'mi pasd atunci, dacd o astfel de societate
€ sal nu- sprijinitd? Ce are valére aici? Aparenta si minciuna —
altceva nimic. Uite, tu trdesci aici ca omul cel mai de frunte al
oragulul, in pldceri si bunuri, puternic si onorat, — tu care ai pus
pe fruntea unui nevinovat pecetea infamiei!

Bernick: Credi, cd el nu simt destul de addnc nedreptatea,
ce i-am ficut? Credi, cid nu sunt gata, si indrept lucrurile ?

D-gora Hessel:* Prin ce? Printr'o marturisire sincerd?

Bernick: $i asta sd mi-o ceri tu?

D-géra Hessel: Altfel cum ?

Bernick: Sunt bogat, Lona; ori ¢at mi-ar cere loan.

D-gira Hessel: Da, Indriznesce si-i oferi banii, si o saudl
ce-tl va réspunde!.

Bernick: Tu-1 stil intentiile ?

D-gdra Hessel: Nu. De eri e férte putin vorharet.

Bernick: Trebue sd vorbesc cu el!

D-gdra Hessel: Uite-1.

Vedem, cé Bernick vrea si fie mandru si am-
bitios. Dar mandria si ambitiunea lui nu se basézi
pe o constientd clard a unei valori personale de-
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osebite, c¢i se basézd pe o valére inchipuitd, —
cum in adevér e la cel mal multi émeni din lume.
Vrea si mai fie moral si de omenie, dar moralitatea
lui nu se basézd pe o constiintd clard a tendintelor
sale morale, ci se basézd pe o inselare proprid si
pe inselarea celorlalyi émeni, intre carl traesce.

Acest fel de caracter se desvélesce la téte
ocasiunile si in téte momentele.

Cand declard d. e. Ioan, cd s'a hotdrit sd se
insére cu Dona Dorff, si cd se agéza in oras, pentru
care scop trebue s& fie rehabilitat in ondrea sa,
lucru, care nu se péte altcum indeplini, dice el,
decat spunéndu-se adevérul in ceea ce s'a intémplat
cu ei in trecut, Bernick adanc miscat réspunde:

Nu te-ai gandit, cd décd i-ati vina unui fapt asupra mea,
atunci trebue si iad si pe aceluilalt? Vrei sd dici, c& pot sd dove-
desc cu registrele néstre, ci nu s’a furat nimic? Dar n’o pot face;
registrele néstre nu eral tinute cu destnld ingrijire p’atunci §i
chiar de as puté-o, — ce am castigat ? N'o s& fiti considerat in orl-
ce cas, ca un om, care s'a slujit odatd de o minciund, sicare a ldsat
apoi 15 ani de dile ca aceea minciund, si altele de acelasi fel, sd se
latiasca fard a face m#car o incercare pentru a o desminti? Numai
cunosci societatea néstrd, altminteri ai trebui sd stil, cd asta m’'ar
nimici cu des#virsire.

Ioan: Pot si-ti réspund numai atdt, c& vrealt sd am de sotie
pe fiica démnei Dorff §i cd vreall sd trdesc cu dénsa aici, in oras.
: Bernick: (stergéndu-gi sudérea de pe frunte). Ascultd-mé
Toane, — si tu, Lona. Starea, in care mé aflu dilele astea, nu-i o
stare obicinuitd. Ea mé va nimici cu desdversire, daca lovitura asta
in potriva mea isbutesce, — si nu numai pe mine, — nu, ci i vi-
itorul méiret al unei societdti, cireia I apartineti totusi prin nastere.

Toan: -Si dacd nu indrept lovitura in potriva ta, atunci imi
nimicesc singur intréga mea fericire viitdre.

- D-séra Hessel: Mal departe, Bernick!

Bernick: Atunci ascultati. Chestia cu drumul de fier nu-i
asa de atrdgétore, precum credetl. Ati audit de sigur, cd anul
trecut s’a facut agitatie pentru o linie de costd? Acea linie va avé
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In oras si in Imprejurimi partisani multi si influenti, mai ales in
presd; dar am stiut si paralisez agitarea, pentru cd ‘acea linie ar
fi vdtémat interesele vaporelor néstre d’alungul céstelor.

D-gira Hessel: $i tu estl interesat la castigul vapérelor ?

Bernick: Da. Insé nimeni n’a indrisnit si mé hinuiascd
pentru asta; aveam stimatul medi nume ca pavazd. D'altminteri e
buteam suferi pierderea asta; dar orasul n’o putea, Si asa s'a ales
linia interidrg. Tntr’acestea, m'am asigurat in mare taind, daci se
pote duce o ramuri secundars pand la orasul nostru.

D-géra Hessel: De ce in asa mare secret, Bernick?

Bernick: Ati audit de marea cumpérdtore de paduri, de mine
$i cascade?

loan: Da, se dice, ci o companie streingd. .. .

Bernick: Aceste acareturi, cum sunt acuma, n’all aprépe nici
0 valdre pentru stipanii lor, risipiti ici si colea; de aceea ati fost
véndute relativ eftin. Daci am f agteptat pand se latia zvonul despre
facerea liniei secundare, ‘atunci proprietarii ar f cerut preturi ne-
rusinate,

D-géra Hessel: Da, da; insé?

Bernick: Acuma vine acel lucru, care se pote tdlmici in
diferite feluri: — ce trebue s facd un barbat In societatea nostra,
_cand se péte bizui pe un nume respectat $i nepitat ?

D-géra Hessel: Deci? :

Bernick: Ei sunt acela, care le-am cumpérat pe tote.

-s6ra Hessel: Ty 9

loan: Pe propria-ti socotéls?

Bermick: Pe propria-mi socotéld. . Dacd isbutesce linia secun-
dard, sunt milionar; daci nu ishutesce, sunt ruinat.

D-séra Hessel: Ai riscat mult, Bernick.

Bernick: Mi-am riscat t6ts averea.

D-sdra Hessel: Nu mé gandesc la avere; dar cand s'o afid. cd. ..

Bernick: Da, aici e greutatea! Cu nepdtatul nume, pe care
I'am avut pani acum, trebue si iatt cu indrisnéls afacerea in man,
sd viu Inaintea concetdtenilor mei si si le Spun: vedeti, am riscat
pentru binele societatii!

D-séra Hessel : Societitii ?

Bernick: Da, si nici unul n'o si se indoiascd de bunele mele
intentii.

D-gbra Hessel: Atunci se mai afif p’aici 6meni, cari ar fi
lucrat mai sincer decat tine, — fir4 ganduri ascunse, fard intentil
secrete.

Bernick: i aceia ar fi?

D-gbra Hessel: Rummel, Altstedt si Wiegeland — fireste.
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Bernick: Pentru ca sd-1 castig pe dénsii, am fost silit si-1
asociez la afacere. :

D-géra Hessel: $i in urmd ?

Bernick: $i-al reservat. a cincea parte din castig.

D-géra Hessel: Ah! ce mai stdlpi de societate!

Bernick: $i nu se silesce 6re insdsi societatea, ca si o ludm
pe cotituri? Ce s'ar fi intémplat de n’ag fi lucrat in secret? Numai
decat ar fi dat cu totil ndvald asupra intreprinderil, i ar fi rupt,
ar fi stricat, si ar fi risipit totul. Adecl in orag nu existd un-singur
barbat, afard de mine, care sd se pricépa la conducerea unel afaceri
atat de mari. Tocmal d’aceea nu mé mustrd cugetul asupra acestul
punct. Acele proprietdti pot rémané numai in manile mele, o
binefacere permanentd pentru miile de fiinte, carora le va procura
pane.

D-séra Hessel: In privinta acésta al dreptate péte, Bernick. -

Joan: Dar el nu cunosc pe acele mii de fiinte, §i fericirea
vietil mele e in joc.

Bernick: Si binele locului tél notal e in joc. Toti potrivnicii
mei m’ar atdca, cu puteri unite, dacd s’ar afla ceva, care sd-mi
umbriascd viéta din trecut. O nesocotintd din tinerete nu péte fi
nici odatd iertatd in societatea néstrd. Se va cerceta in trécdt tétd
viéta mea, se vor scéte la ivéld mil de fleacuri, cari sa -fie interpre-
tate si rdsucite In diferite feluri; voiu fi strivit sub greutatea zvo-
nurilor si a calomniilor. Trebue sa mé retrag de la intreprinderea.
drumului de fier; si dacd mé retrag eii, ea cade, ear el sunt indata
ruinat si mort ca cetdtean!

D-gora Hessel Dupé4 cele ce ai audit acum, trebue sd pleci si
sa taci, loane.

Bernick: Da, da, Toane, trebue s’o faci!

Toan: Voli pleca si voila tdcé; dar mé intore, §i atunci vorbese.

Bernick: Rémal acolo, loane; tacl si atunci impart bucuros
cu tine.

JToan: Pastrézi-ti banil, dar dd-mi inddrdt buna mea reputatief

Bernick: S$i pe a mea s’0 jertfesc!

Si cand Bernick vede, cd nu are in catrai cu
loan Tonnensen, si cd acesta e hotdrit sd caléto-
riascd cu corabia ,Gazella“, s‘apucd si-si concentréza.
tot gandul, sd facd sa plece la tot casul cu Gazella,
nutrind speranta, ci acéstd corabie §i asa nu o s'o
p6éta duce pand la America, si asa péte apoil scapa.
de el.
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Dar gandul si planul acesta il determini tot-
de-odatd pe Bernick si facd si reflecsiuni morale.
Dupéd o cugetare mai indelungati simte, cd sufletul
SéU nu e impécat, cid a ajuns lucrul, ca s& omére
pe loan Toénnensen, mai ales, ci pe langd acela
trebuie sd aducd in primejdie pe toti émenii de pe
corabie si corabia insasi. In nelinistea acésta se
afla cand sosesce la el Rummel cu stirea, cad e
hotarire sa i se faca o manifestatie, pusd la cale
de prietinii s8i, cu scop, ca si se clarifice in vre-un.
chip chestia cumpérarii locurilor. Aici e peripetia.
Starea lul suffetéscd devine tot maf penibild; tot
mal mult isi vede basa gresitd a vietil sale. Si cand
se ajunge la facerea planului vorbirilor si a réspunsuri-
lor, Bernick se afli sufletesce in cea mai mare strim-
tore in urma celor petrecute. Si tocmal atunci se
Intémpla s sosésca si D-séra Hessel, care if adresézi
urmatoérele cuvinte: :

Intr'o astfel de clipd cine-va trebue si se simtd mandru si
fericit. Téte societitile vor veni cu steagurile lor.: Numele t&i va
straluci in litere de foc. In téte partile térei se va telegrafia in
néptea. asta: sInconjurat de fericita-i familie primi con-

sulul Bernick —unul din stalpil societdtii — omagiile
concetdtenilor séi“.

Acestea Impunséturi ascutite at strabdtut cu
efect: in constiinta lul Bernick si lali impresionat
adanc. El acum réspunde astfel:

»Asta nu va lipsi; si afars se va striga ura, multimea mé
va aclama, ér el void fi silit si zimbesc $i sd multdmesc

- Mal incolo vine tot mai clars situatiunea:
D-géra Hessel 1i replici ,Ah! silit‘. — La ce reflectézd
Bernick:  ,Credi, c4 m& simt fericit in clipaastal®
D-géra Hessel:. Nu, nu cred, cd te poti simti prea fericit.
Bernick: Tu mé& despretuesci Lona!
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D-séra Hessel: Incd nu.

Bermick: Nicl n'al dreptul . .. sd mé despretuesci. Nu poti
sd-ti inchipuesci, Lona, cat de mult sunt pérdsit in acéstd societate
sluta si sbarcitd, — cat de mult am trebuit sd-mi moderez pre-
tentiile din an in an asupra operei intregii mele vieti! $i cu ce
m’am ales in vremea acésta, ori cat de bogat, s'ar pdrea cd sunt?

Carpeald, — muncd de filigran. Dar aicl nu ti se ingddue
mal mult séu alt-ceva. De as fi voit sd anticipez cu un pas asupra
dispositiel, care e la ordinea dilel tocmai, — numai decat s’ar fi
sférsit puterea mea . .. stil, ce suntem noi, noil, carl suntem priviti
ca stalpil societdtii? Suntem nuneltele societédtii — nici mai mult,
nici mail putin.

D-géra Hessel: De ce observi asta tocmal acum ?

Bernick: Pentru cd in vremea din urmd — de cand esti tu

aici — si mal ales in astd-sérd — m’am gandit mult. — O, Lona,
de ce te-am cunoscut atunci, — in timpul de mai inainte, — asa
de putin! . ..

D-géra Hessel: Ei §i?

Bernick: Nicl odatd nu te-as fi pardsit; si de te-as fi avut pe
tine langd niine, n’as fi fost acum acolo, unde sunt!

D-séra Hessel: $i nu te gandesci, ce ti-ar fi putut deveni
aceea, pe care al ales-o in locul met ?

Bernick: Ori si cum, stiti, cd n’a devenit ceea-ce doriam et.

D-séra Hessel: Pentru cd n'al impdrtit cu dénsa dorintele tale,
— pentru cid al lisat-o sd se plangd singurd pentru rusinea, in care
i-al adus rudele el -

Bernick: Da, da, da; tote astea vin din minciuna aceea.

D-séra Hessel: De ce nu te lasi odatd de aceea minciund?

Bernick: Acum? Acum e prea tardit, Lona.

D-séra Hessel: la spune-mi, Richiard, ce multdmire 1ti oferd
tie acéstd aparentd si amadgire ? :

Bernick: Nu-mi oferd nici o multdmire. Eu as puté, sd mé
pripidesc, ca si intréga asta societate stricatd. Dar dupd nol vine
o altd generatie; pentru bdiatul meti lucrez; lul i pregadtesc un
adevérat scop al vietil, Va veni o vreme, cadd adevérul va patrunde
in viéta sociald, si pe dénsul ’si va intemeia el o existentd mai
fericitd decat aceea a tatilui s&u.

D-séra Hessel: Cu o minciund ca temelie? Gande-
sce-te, ce mostenire 11 lasl fiului téua? :

Bernick: {cu desnidejde ascunsd). Ii las o mostenire de mii
de ori mai rea decat o stii tu. Dar fatalitatea trebue sd dea Inapol
odatd si odatd. Si totusi — ins& dord, — (izbucnind). Cum ati
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putut si lisati astea téte asupra mea! Dar acum e in zadar. Trebue
sd Inaintez, nu mé pot opri. Dar n'o sd isbutiti, si mé nimiciti!

Dupéd ce Lona ii spune, c¢i loan a plecat pentru
tot-déuna, lasndu-i ef si cele déus scrisori ale lui,

Bernick ii réspunde: ,Tw le ai! si acum —
acum vrel — chiar in astd sérd — péte, cand
manifestatia“... Ear dupd ce D-séra Lona rupe in

fata lul scrisorile, ca sa-I dovedéscd, ci nu a urmirit
nimicirea lui, ci numal indreptarea lui, Bernick es-
clamé: :

»lona — de ce n’al ficut asta mai inainte. Acum e prea
tarditi; acum mi-am perdut tétd viéta. .. mi-e cu neputintd, s
traesc mal departe asa . . .

D-géra Hessel: Dar ce s’a intémplat aici?

Bernick: Nu mé& intreba. — Si totusi — #rebue si triese!
Vrea s& trdesc — pentru fiul met. El si ispdsiascd totul si s%
indrepte téte.

Dupad ce mal afli si cele intémplate cu fiul
sél, Bernick se indrépté de tot, moralul lui se schimbd,
din Bernick cel sarlatan se face Bernick cel bun,
cel de omenie.

Bernick e la inceput in privinta moralel asa
cum sunt multl din ,stalpii societatii“. Se ridica
pe o basd inmorald. Ajuns ,stalp al societatii“; cu
tote, cd lucréza mult in interesul binelui comun, nu
face binele din sentiment curat, ci din diferite in-
bolduri personale. Inzestrat cu astfel de morals
trebue si ajungd in conflict cu universalul.

Sd vedem acum, cum e Bernick, eroul dramei,
in privinta tariel caracterului lui. :

Bernick este in privinta tariei caracterului
o fiintd respectabild, nu e fard vointd, — dar sublim
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tot nu e in nici o privintd. Nu e caracter puternic
$i pasionat, departe nu, cum e Brutus, Coriolan,
Hamlet, etc. Pentru actiunile, pe carile-a 1nt1ep11ns
sl saversit, nu i-a trebuit o putere deosebitd a ca-
racterulul, cii-a trebuit o dos& mai mare de rafinirie.
De aceea ajuns in conflict cu universalul Bernick
nici nu péte lupta cu pasiunea caracteristici
eroulul tragic. Cu cat inaintézd in luptd, cu atat
mal mult i1 ese mintea si reflecsiunea Ia iveald,
carl il conduc in calea vietil. Ingamfarea lui nu
se potentézd cu tdrie, si pand la locul, de unde
numal e reintércere, ¢i in urma conlucririi mintil
aduse de Imprejurari si chibzuiascs ea, ingdmfarea,
,(hibriis-ul),“ se tot micsorézi, pani se perde cu
totul. In urma. acestui fel de desvoltare peripetia nu
Intérce pagina vietil eroulul spre réi, ci spre bine.
Bernick, dupa o luptéd ére-care si dupé mai multe tergi-
versarl, ajunge si-si recunésca adecd basa gresitd a
vietil sale si in urma acésta s si-o parisésca punén-
du-se in deplind armonie cu principiile universalului,
carora sé Inchind. Universalul incd T'a iertat apol,
natural.

§. 35. Eroul si actiunea dramei propriu dise.

Dramele proprii sunt de trei feluri, si anume:
1) in cari eroul e un caracter obicinuit, 2) un caracter
puternic, sublim, in ambele casuri si cu cusur, si
3) un caracter fird cusur.

1. Eroul dramel propril, cum l'am védut si in piesa
,Stalpil societétii“, apartine sferil caractelor obicinuite.
Bernick nu are caracter sublim, nu este prea

14
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puternic in privinta insusirilor sufletesei social-morale,
dar nicl slab nu e; are vointd mare, dar nu asa
puternica si pasionatd ca a unui erofi tragic. Vointa
eroulul dramel propil este alimentatd si de ratiune,
pand cand a eroulul tragic e esitd numal din im-
pulsiunile puternice ale firii, de care condus eroul
tragic nu numal voesce, ci trebue, s lucreze asa, cum
lucréza. Vointa eroului dramel proprii e o putere,
care induplecd pe individ, éri cea a eroului tragic
e o putere, care poruncesce individulul. Siacela vine
in urma cusurulul in conflict cu lumea, cu univer-
salul. Primesce lupta sise luptd si el, dar in decursul
luptel vede resonul si sfintenia principiilor univer-
salulul, pe cari le recunésce de juste, si pe ale
sale de gresite. Conflictul se disolv asa fel, cé
principiile universaluluf ajung sd se validiteze. Sfirsitul
actiunil e multdmitor pentru erou 1 triumfator pentru
universal.

Infatisarea actiunii, tesute de asemenea carac-
tere si avénd sfirsitul aritat, se face prin ,drama‘“,
care isi ia numele de ,propriu disi.

In privinta conceptiunii acest fel de drami
pare a sémeéna cu tragedia; se detvéltd si in ea
O luptd mare si seriési. Deosebirea se aratd insé,
cand ese la ivéla taria caracterului eroului. Carac-
terul eroulul dramei proprii nu e asa de puternic.
Lupta incd nu e apoil atdt de mare. Contrastul ined
se reslva altcum. Stim, ca actiunea dramei propril
are sfirsit bun, pana cand la tragedie, continudndu-se
lupta si dupa peripetie, eroul se nimicesce, cade in
fata universalului. : .
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In privinta efectului inci se deosibesce drama
propria de tragedie. .

Personalitatea. eroulul dramei proprii nu ne
destépta simtémintele sublimului, ci pe cele ale fru-
mosulul obicinuit. Lupta lul incd ne provéed in
suflet simtéminte de témé si de compétimire, numai
cat curdtirea sufletului nostru de aceste afecte nu
se intémpld prin aceea, ci vedem ordinea maj inaltd
invingénd si purtand pe steagul séi si nimicirea ero-
ului, ci védénd impdcarea eroului cu ordinea mai inalts
si supunerea aceluia puteril nebiruite si drepte a aces-
teia; vedem aducerea in armonie a vietil 6menesci
cu principiile universalului.

In ,Stalpii societatii Bernick pe basa greselii
sale de cdapetenie: minciuna si Inselarea vine in
luptda cu universalul; dar in urma eroul isi recunésce
pécatele sale, si le mérturisesce si se face om bun,
prin ce devine pe deplin impécat cu universalul,
devine linistit, adevérat om fericit. :

Anca din , Napasta“ torturatd in traiul sstu cu
Dragomir, in care bdnuia pe amoritorul barbatului
séu, dupd ce se convinge de adevérul banuielii sale,
ajunge sé deie pe Dragomir justitiel si prin acésta
sa-si recastige linistea de lipsa.

2. Sunt drame, a caror actiune séménd in ade-
vér mult cu cea a tragediel. Eroii acestora sunt tot puterl
sublime, numal cat cusurul nu le-e asa de mare,
ca s cadd franti sub puterea lui. In casurile acestea
apol universalul std pe o basd mal gresitd, de cat
cea a eroulul dramatic. De aceea eroul, dupa ce
desvéltd o putere mare si 'si ispdsesce si pécatele

14*
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sale, in modul recerut, ese de-asupra cu puterea
sa, se ridicd ca invingstor.

Dramele acestea, ca si unele tragedii ale Gre-
cilor vechi, sémind cu tragediile pani la momentul
desnoddmeéntului. Grecii le si numiafi tot tragedil.

Sé vedem unele drame de asemenea, fel:

Aischilos, renumitul scriitor dramatic al vechilor
Grecl, a compus din viéta lui Agamemnon, a sotiel
acestuia, Clytemnestra si a fiului lui, Orestes, 3 plese:
L Agamemnon, 11. Choephorit (Jertfitorii de morti) si
L. Eumenidele, téte trei formand inss si un intreg
— o triologiac — sub numele: Orestia. :

I. In Agamemmon ni se arati sértea vietil lul Aga-
memunon. dupd sosirea sa din résboiul troian. In restimpul
de 10 ani, cat a tinut rssboiul = Grecilor contra Troiel,
Clytemnestra, sotia lul Agamemnon, uitandu-sI pe sotul s&iu,
pe care si asa il ura din motivul, ci si-a dat asa usor in-
voirea sa la jertfirea fiicel lor, Iphigenia, isl alesese un alt
barbat, pe Aigistos.

Cand se latesce si verifica stirea, ci Agamemnon se
rejutorce acasd, poporul se bucurda férte mult, dar Clytem-
nestra, care crede mort pe sotul sei, ajunge in griji. Sosesce
Agamemnon aducénd cu sine ca sclavs pe Cassandra, fiica

lul Priamos. Clytemnestra simuléza si ea bucurie si dragoste

in fata momentulul. Cassandra prevede nenorocirea, de care
are sa deie atat ea, cat si Agamemnon. Niel nu scapa. Indatd
I-a i ajuns sortea rea. Agamemnon e ucis in baie si dupa
aceea Clytemnestra ucide si pe Cassandra. Poporul se revélta
la inceput. Clytemnestra stie insé si’l domoléscs demon-
strand, cd asa a fost vointa deilor. Aigistos devine rege.

I1.  Choephorii. Orestes, fiul lut Agamemnon, dupa
departarea tatalui seu si dupd ce mamdi-sa se miritd cu
Aigistos, ne mai puténd suferil viéta de acasid, se duce in
tara Phocis, la regele Strophios, unchiul s&, unde intimpind
cea mal afectuésa primire. Pylades, fiul lui Strophios, i se
face cel mal sincer si devotat amic. Electra, fiica mal micad
a lul Agamemnon, rémasd credinciési memoriel - tatilui si
fratelul sed, a trebuit si sufere acasi cele mai neomenoése
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tractamente. De multe orli mergea Electra la morméntul
tatalul séu, unde jertfind se ruga pentru sufletul lui si pentru
binele fratelui s&u. Odaté, cand Electra era tocmal la mor-
mént, sosesce aci Orestes, insotit de Pylades. — Orestes
comunicd surorii sale planul, ce-l avea oranduit de insusi
zeul Apollo, de a-si résbuna asupra mamel sale si a lui
Aigistos. Citra sérd se si duce la palat, ajunge inaintea
Clytemnestrel si a lul Aegistos, ca ne cunoscut, cirora le
spune, cd trecénd prin téra Phocis, Strophios I'a ins#rcinat
sd vind sd le aducd vestea mortil fiulul lor, Orestes si si-l
intrebe, cad voesc s& fie adus acasé, orl si fie acolo inmor-
méntat. La ocasiune bund Orestes se descopere si-1 ucide
pe améndol. Poporul se bucurd de faptul indeplinit si aclami
pe Orestes de rege. :

III. FEumenidele. Dupéd esecutarea actului de ucidere
asupra Clytemnestrel si a lul Aigistos Orestes este incun-
jurat de duhurile rele, de care este insotit in téte caile sale,
persecutat pand la desnddéjduire.®) Orestes se refugiazi in
templul luil Apollo din Delphi, unde se régd inghenunchiat
la statua lul Apollo. Furiile strabat si aci. Se presen-
tézd ins& deul Apollo, care imbarbatézs pe Orestes si-l con-
siliézd sd mérgd in Athena, in templul deitei Pallas, cdel
acésta 11 va face dreptate si-l va elibera de sub chinurile
grele. Furiile devin imposibile, cad in somn. Indatd ce a
esit Orestes condus de Hermes, pe care i-l daduse Apollo
ca ocrotitor, se arati umbra Clytemnestrel, conjurdnd pe
Furil, s se destepte sisd urméréscd pe Orestes si sd-1 tind
sub puterea lor. Furiile sunt hotdrite sd urmiréscd érd pe
Orestes cu tétd oprirea lul Apollo. Orestes ajunge in tem-
plul deitei Pallas. Se asgézd la statua deitel si-1 implord
ajutor’iul'. mérturisindu-si téte motivele la comiterea omoru-
lal si oferindu-se pe sine si tétd “géra sa sub supunerea
puteril deitel Pallas. Aci vin si Erinele, carl cer isgonirea
lui pe motivul pécatulul greu, de care sa facut vmova‘p
Orestes si tot deodatd declardand, cd ele nu-i vor da pace,ci
vor ciuta si-si indeplinésca misiunea incredintatd lor de insusi
Zeus si consfintitd de Moira. Pallas declara3 cd va ghema
pe bitranil orasului, s& judece. In scurt timp o cétd de
biatrani sosesc, se agézd pe treptele templulu, copstztumdu-se
in tribunal —areopagul— chemat a aduce sentinta.

£y Mu—strarea de constiintd din causa séversiril unul péca}ct atat

de mare, ceea ce Grecil objectivau prin persecutarea »Erinilor*  Eu-
1 s g

menidelor”. (La Romani ,Furiae®).
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Erinile sunt acusatorii si Orestes acusatul. De fatd e
si Apollo, ca apéritor al lul Orestes. In urma desbaterilor
Pallas Impartdsesce punctul de vedere al lui Orestes, re-
cunoscénd, ci daci Clytemnestra a ucis pe bérbatul e, fiul,
pentru care tatdl séu e de mai mare valdre, nu sa ficut
vrednic de osandi résbunind mortea tatdlul séu asupra
mamel sale. Cand vine chestiunea la vot, Pallas sl voléza
pentru liberarea lui Orestes, prin a cirel vot Orestes si este
mantuit. Insotit de Apollo merge spre téra sa, unde ocupi
tronul tatilul séu. Erinele se revoltézi. Pallas le linistesce
preficéndu-le in ,,Eumemde sfinte, vestitére de bine, cu
misiunea de a sta in téra ef, in Athena

Drama acésta a fost numitd tragedie, atat tri-
logia, intrégd, cat si piesele singuratice. - Dupa con-
ceptiunea néstrd tragedil sunt piesele: Agamemnon
si Choephoril, dar Eumenidele nu. Eumendele si apoi
trilogia intrégd se privesc ca: drami propria.
Grecil vechi nici nu aveau decat tragedie or
comedie. In Eumenide Orestes nu se nimicesce. Bl
a comis, nu mal incape indoiald, pécate, in urma
caror a ajuns intr'o luptd grea, care era si-i coste
viata, dar in sférsit se constatd, ci nu din pécatul
sufletulul séu s'a desvoltat starea de lucruri, pentru
care au fost el bagat in nécaz, ci din alte Imprejurdri
i din pécatul altor suflete. Orestes al lui Aischilos
ajunge la alt sférsit, decum a ajuns Hamlet al lui
Shakespeare, desi au pornit din aceasl situatiune
ambil. Dar alt universal era la Grecii antici si altul
la Danesii crestini ai timpului lui Hamlet. Spiritul
Grecilor antici nu considera de pécat de moérte rés-
bunarea asupra unei mame pécatose, care violand
credinta conjugald, 'si ucide pe sotul séu, dar’ in
spiritul moralei crestinesci résbunarea nu péte fi
permisd nici intre Imprejurdrile amintite. Drept
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aceea Orestes se ridicd, invinge, éra Hamlet cade;
Hamlet e eroul unel tragedii, érd Orestes al unei
drame proprii.

Tot tragedid era numitd si drama ,Cid“ de
Corneille, scriitor francez al timpulul renascerii lite-
rare, care insda de fapt si dupd conceptia ndstrd nu
e tragedid, ci dramd proprid.*)

Continutul dramel acesteia e urmétoriul:

Don Rodrigue, numit si Cid, iubesce pe Chiméne, fiica
lui Don Gomes. Tata lui Cid este Don Diégne. Era tocmal
timpul, cand avea s se intregéscd postul de guvernator.
Este ales Don Dieégue. Dupéa alegere Don Diégue merge la
Don Gomes, ca si-1 cérd mana ficel lul Chiméne pe séma
fiulul séu, Don Rodrigue-Cid. Don Gomes era indignat, fiind-
cd nu-l alesesera pe el in postul de guvernator, la care re-
flectase si in deosebi era superat acum pe Don Diggue,
alesul guvernator. Acestia in loc si isprdvéscd ceva in
chestia fiilor lor, ajung la cértd. Don Gomes insultd pe
betranul Don Diegue. Pentru acésta Don Rodrigue il provéca
la duel, in care Gomes cade mort. Chiméne, desi iubesce
forte mult pe Cid, se duce la regele si cere pedepsirea lul
Cid. Regele ins® avea si-I multaméscd térte mult lui Cid,
pentru ci acesta il ajutase in résboitll, ce-l purtase nu de
mult cu Mauril si-i scipase Sevilla. Dar Chiméne nu are
pace. Pentru ca si potd résbuna mortea tatalul séu de-
clara, ci isi di mana aceluia, care se dueléza cu Rodrigue-
Cid. Vine un alt adorator al Chiménel si primesce sa se
dueleze; este insé el invins. Don Sancho vine la Chiméne,
si-sI aruncé la picicrele el sabia. Ea crede, cd acésta insem-
nézi, ci Cid e invins si omorit. De aceea se Intristéza
adanc. Vedénd regele, cat de mult iubesce Chiméne pe
Cid, i1 spune, ca Cid triesce. Atunciea se bucura in mod
extraordinar, uitd téte si se marita cu Cid.

*y Nota. Astfel de drame se mal numial si »tragi-
comedil,“ numire si nepotrivitd si réu formata; nepotrivita
findcd actiunea lor nu e amestec de tragedid si comedid,
si reéu formatd, fiindcd nu e corect si-si dicd tragicomedid, ci

H

ar fi si se dicd tragico-comedid, precum nu e corect yidolatria®
ci ,idololatrid.®
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In piesa acésta actiunea se desvoélts la inceput
ca si in o tragedie. Citra sfirsit insé se intérce, se
resolvé actiunea in favorul erouluf principal, este felul
de resvolvare al actiunii dramei in inteles propriu.

In acest fel de drame, de tot deosebite de cele
amintite mal intait, eroul e tot o sublimitate; este
Ca un erot al unei tragedii, numai cat cusurul si vina
nu sunt de felul celor din tragedie. Lupta in care ajung
eroil acestor fel de drame nu se produce atit din
causa vinil lor, ci mal mult din causa altor persone
sl Imprejurdri, care se cred a representa universalul,
Aceste perséne sl Imprejurdri fac insé abus de pu-
terea lor, din care causi nic nu se pot privi ea
representante adevérate ale universalului. In lupta,
care se desfasurd intre eroul dramatic $i contrarii
acestuia, ese invingstor eroul dramatic cu prin-
cipiile sale, cele adevérate, - cele ale ordinii mai
alte, fatad cu cei dela putere, cei gresiti, ale caror
principii nu pot fi admise de negresitul universal,
cacl nu cuadrézi cu cerintele de esistentd $i progres
a societdtii, in mijlocul céareia s'a desvoltat lupta.

Contraril eroului dramatic séi recunosc si el
dreptatea acestuia sl se Impacd, séit se nimicesc ef.

Asemenea lupte, asemenea caractere incd sunt
in lume; ele vin a f reproduse de poesia dramatici
in drama propriu disa.

3. Pot sa figureze ea eroii dramatici si carac-
tere curate, fary cusur, cari insé vin in luptd cu
lumea in urma Imprejurdrilor, in cart traesc. Ase-
menea eroi trebue, se intelege, s34 iese deasupra cu
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triumful causel si a vederilor, ce represintd. D. e. in
»Un  dusman al poporului“, de H. Ibsen, doctorul
Otto Stockmann, eroul dramei, vine in conflict cu con-
cetatenil sé1, pentru cd representa idei si tendinte
curate, cari nu se potrivesc insé cu mintea strimta
a acelora si gignesc interesul egoist al lor.

ST —
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Acest barbat a adunat in casa sa un cerc dintre
cel mal mari poetl si musici. Acestia se ocupai
intre altele forte mult s cu reinvierea musicet eline.
In acéstd societate sa lucrat si pentru introduceres
musicel in drami, sl anume, ca si se compuna
anume tecstul dramel potrivit cu esprimarea Cantirii,
ca Intelesul textului s coréspunda, adeca cu carac-
terul melodiei. Acesti barbatl se basaili pe teoria
lul Aristotel, care considera cantarea ca o parte
organicd a dramei. Ei credeatt, cé Grecii cantan
Intréga drama, numai cat o ficealt acésta canténd
atat n melodie cat $i recitativ.

In anul 1592 Bardi parasesce Florenta, mutan-
du-se la Roma, unde ocupa postul de maestru al
camerel apostolice. Societatea constituitd in casa -
lul nu se desfiintéz3 insé, ciisi continui activitatea
in casa lui Zacopo Corsi. Din mijlocul acestor artisti este
Octaviano Rinucini (1564—1621), autorul renumit al
mal multor opere, dintre cari in deosebi  Lwridice®,
representatd mal intait la nunta luj Henric al IV, regele
Franciei, cu Maria de Medici, in a. 1600, a produs
un efect uimitor. La 1606 deja a devenit opera
popularisati in intrégd Ttalid.  Claudio Monteverde
continud si perfectionézi opera inceputd.

Ce avént puternic a luat opera in timpul ur-
mator, se péte vedé din faptul, ¢ numai in Venetia
s'all dat in timpul dintre anif 1637—1700 nu mai
putine decat 3857 diferite opere, compuse de 40
componisti; ér’ in Bologna 70 dpere, eompuse de 30
componisti.

Astfel s'a desvoltat opera. Tragedia si drama,
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puse in cantare, au servit ca basi operes, ér din
comedii mal mici se forméza opereta.

Din Italia’ s’'a 1dtit opera in scurt timp in téte
térile culte, perfectionandu-se tot mai mult.

(Cuvéntul ,operda“ s'a introdus mai tardiu facut
din prescurtarea numirilor obicinuite -la inceput de:
,opera musicale,*  opera armonica,® ,opera dra-
matica musicale,“ etc.).

In dramele Grecilor vechi se punea mal mare
pret pe conceptiunea dramel, decit pe cantare. In
operd si operetd insé se cultivd cu mal mare ingri-
jire si se privesce mal de importantd partea musi-
calda. De aceea in operd ori operetd n'avem sa
cautdm vre-o actiune dramaticd bine fesutd, cécl
acésta nu-am afla-o, ci avem si le privim numal
din punctul de vedere al cerinfelor musicel. Tot
din causa acésta apol elementul liric prevalézd ne-
asemanat mail mult in operd si operetd, decat in
drama.

Tecstul in operd si operetd inca nu prea cores-
punde cerintelor poetice, cdcl se privesce numai
intru-cat are si fie prin el esprimatd cantarea. Peste
tot cerintele dramei nu le putem aplica in t6td
stricteta lor asupra lucrdrilor de operd si opereta.

II. Vodevilul. Acest fel de literaturd drama-
tici sa desvoltat si cultivat in deosebi in Francia,
de unde a trecut si in Romania, cultivat cu mulb
succes de poetul fericit V. Alexandri. Acest fel de
drame e o conceptiune comicd mal micd, in care
sunt in diferite locuri arii, solo ori corurl. Dupa
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forméd séménd mult cu dramele bisericescl din evul
de mijloe.

IIIl. Farsa e o piesa dramaticd de un comic
comun, ordlnal

IV. Melodramad se numesce un fel de tra-
gedid orl dramé, in care se espune actiunea in
dialog, acompaniatd si uneorl intreruptd de musicd
instrumentald.

V. Monodrama este un monolog dramatic
acompaniat de musica.

VI. Cantata si Oratoriul. Cantatd se numesce
o lucrare poeticd, in care e si epicd si liricd, partea
epicd mal puting, ér' liricd mal multd, si care se
representézd prin diferite forme ale musicel. Actiune
dramaticd bine tesutd inca nu se prea gésesce in
ea. Daca acest gen de poesie e mal desvoltat in
estesiune se numesce Oratori.

VII. In Feerii actiunea este impreunati cu
lucrurl supranaturale si se petrece intr'o scenarid
cat se péte de frumdsé si cu o technicd minunata.

aw.g._.;.@,4,+_<«,_



IV. TECHNICA DRAMEL
A) Obiectu! Dramei.

§. 37. Obiectul tragediei si al dramei proprii.

Drama reproduce momente din viéta omenésci.
Natura si viéta omenéscd ii formézd deci obiectul
el. Ca ori si care artd, asa si drama reproduce din
lumea reald, special ne reproduce momente din viéta
omenéscd, penfru ca sd o cunéscem in téte partile
ei mai importante, in adevérata el flintd. Pentru
realisarea scopului séu poetul dramatic trebue sé se
tind de legile, ce am védut, cd se preseriu pentru
producerea frumosulul de artd: sa iee momente mai
importante, mai deosebite, sa le idealiseze si sd le
sensibiliseze in forme potrivite. Nu ori ce moment, -
orl ce actiune din viéta unul individ se péte repro-
duce in drami; nu ori ce individ péte fi zugrédvit
in drami, ci individi de astfel de insusirl si In astfel
de momente, cari ai o importantd mai deosebitd
pentru noi, carl sunt interesante pentru sufletul nostru,
cari sunt caracteristice si propril individualitdtilor
dramatice.

in privinta gradului de importantd actiunile
omenesci le putem clasifica in 4 categorii:
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L In réndul intait se consideri acele actiuni
ale omenilor, cari sunt de lipsi pentru impécarea
trebuintelor, fala de carl viéta fisicd este imposibild.
Asa d. e. este: mancarea, durmirea, miscarea, im-
blacalea spilarea, etc.

. La gradul al Il-lea am puté pune actiunile,
cari le desvolts omul in scop de a-si castiga cele de
lips pentra sustinerea vietii, unul ca agricultor,
altul ca medic, advocat, profesor, functionar, meserias,
comerciant etc., in cari fel de actiuni isi consumé
cel mal multl 6meni intréga lor viétd.

III. La gradul al Ill-lea apartin actiunile, cari
le' sdvérsesce, individul in 6rele libere pentru procu-
rarea dlstractlllol i placerilor sale, de cari simte
sufletul séu trebuinta. Acestea se vor deosebi, se
intelege, dupad etatea, starea culturals si sociald a
6menilor. Asa d. e: preumblarea, pe jos si cu tra-
sura, calarltul cercetarea localurilor pubhce a pro-
ductiunilor, petreceriler, convenirilor sociale, vénatul,
cetitul cautﬂor si al jurnalelor, jocurile, ete.

IV. La gradul al IV-lea vor apartiné acele mo-
mente mal rari, mai deosebite din viéta omenésca, de
bucuris orl de intristare, cari opresc viéta din mersul
el regulat, producénd bucurii orl intristsirl estraor-
dinar de mari, deosebite de cele ale vietil de toéte
dilele. Asa d. e. momentul pasuu in un stadiu nou
al vietil, al primirii vre-unei functiuni, al césdtoriel,
al nascerii copiilor, al mortil vre-unui membru al
familiel, al castigarif ori perderii vre-unei averi mari,
al vre-unel mosteniri, al vre-unei intreprinderi, al
comiteril vre-unei crime, al desvoltarii vre-unui résboit,

‘
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al fometel, al bélei, si alte momente de nenoroeire
ori de bucurie mare.

Dintre aceste 4 feluri de actiuni ale vietil ome-
nesci cele trei feluri din urma, in deosebi insé cele doué,
sunt si mai variate si mai caracterisitore, din care
causd au si mal mare interes si farmec de a fi védute,
audite si stiute de nol émenii. Cele doué felwri dintait
sunt nécasurile si placerile comune tuturor émenilor.
Jocul copiilor, jocul de carti, ori biliard, manevrele
soldatilor, nuntile, petrecerile, etc., ne atrag mal iute
sd le privim, decat munca unor 6meni in chemarea
lor. De aceea poesia, in special drama, va lua in
deosebl momentele, actiunile, de felul 3 si 4 si ceva
si din cele de al 2-lea. Aceste ni le va arita
poetul in legiturd cu simtémintele, pasiunile, vrerile
si peste tot cu starile sufletesci, din cari s'at pfodlb
acele actiunl.

Zace in firea omenéscd, cd pentru nol sunt
tot-deauna mal interesante momentele din viata
6menilor mari si suspusi, fiind de o parte acele mo-
mente mai rari, ear’ de altd parte fiind clasa suspusd
a 6menilor, in urma fiintil sale superidre, in sine deja
mal impunétore. E numai natural, ca peste tot in arta
si in special si in literaturd dramaticd vechid nu
aﬂam drame, ale caror obiecte si fi fost luate din
clasa poporului de rénd. 1nsu§1 Aristoteles dice in
un loc al poeticel sale, unde vorbesce despre insu-
sirile eroilor tragici, ca ,acestia trebue sa fie individi
1enum1t;1, descendenti ai unor familil stralucite, cum
au fost si Alkmaion, Oedipus, Orestes, Meleagar si
altii, carl au ficut fapte marl §i au suferit chinuri

15
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cumplite.“ Grecil vechl au si tinut cont de aceste
principil. In tragediile Ior si 'aflaim tot astfel de
erol, cari Isi trdgeau originea din familif regesci, ori
de semidei. Legea acésta a avut trecere siin evul
nou si adecd in epoca elasicismulul  dramatic.
Are incd destuld trecere si adi chiar, cand e
vorbd de dramele istorice. Shakespeare, Corneille
si cel lalfi scritorl al elasicismului au scris drame,
ale cédror erol sunt tot persone din familii mari.
Asa Shakespeare are pe: Regele Ton, Richard II. si HE =
Henrich IV. V. si VI, Caesar, Hamlet, Coriolan,
Othello, Lear, Romeo si Iulia, etc. La nof incd afiim
tot perséne inalte figurand ca eror dramatici, desi
la nol s'a desvoltat literatura dramatics, numai in
timpul din urma. Alecsandri are pe: Despot vods
si Ovidiu; Rosca: Fata dela Cozia, Lapusneanul;
Vulean: Stefan vodi; Bolintineanu: Constantin Bran-
covean, etc.; Urechia: Vornicul Bucioc ; Hasdau: Ris-
van si Vidra, etc. Intre imprejurérile timpului vechin
era natural, cd numai perséne din familii ma;i inalte, de
reguld de regi, puteau figura ca eroi dramatici, cici
numal despre asemenea perséne se putea crede, ci
sunt in stare si desvélte actiuni puternice, de carf
Se recer in tragedid séiin drami, $i cd numal ase-
menea persone aveail trecerea, $i importanta re-
cerutd, pentru ca sd potd destepta in omenime in-
teresul fatd de sértea si actiunile lor, prin acelea
Seé putea impune sublimitates, caracterelor puter-
nice. Pasiuni si dispositiuni morale intensive de
ale individilor din poporul de rénd nu se luau ca
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obiect in arta dramaticd, fiinded puterea si valérea
individualitdtii lor era de tot minimala.

Cand insé cultura a finaintat si sa latit si in
trépta de jos a poporului, cind individul a ajuns
stipan pe sine, peste sértea sa, cand a inceput a
se bucura de drepturile de cetdtean liber si cand
acéstd stare de lucruri a fost recunoscutd si re-
spectatd si de cel suspusl, puterea si valdrea indivi-
duald incd a crescut. Individul in stadiul de adi,
ajuns adecd in urma culturii céstigate sd alégd
si s vorbéscé singur, unde si cand e vorba de caile
si mijlécele pentru implinirea tendintelor si a vointel
sufletului séu, a castigat in valére si in putere de
a se si validita in societate. Adi, cind e proclamati
libertatea individuald, nu mai putem dice, cé capa-
bilitatea pentru vointe, sim{éminte si pasiuni puter-
nice si pentru a incerca realisarea acestora, zace
numai in persénele suspuse din societatea omenésca.
Astddi ori ce individ péte fi capabil pentru vointe
si pasiuni deosebite, estraordinare si puternice. Astadi
si clasa de jos e apreciatd de cel marl, fiindca
astadi e prea recunoscut, cd pe ea se basézd esistenta
popérelor si peste tot a omenimil.

Afarda de acest moment, momentul obiectiv,
care se impune cand este vorba de alegerea eroilor
dramelor mai vine si un alt moment, care se valo-
réza in acéstd chestiune, si adecd gradul si felul
culturil publicului, care gusta arta, momentul subiectiv
in chestiune.

Sigur, cd publicul de mai’nainte, chemat sa guste
arta, avea o culturd mal putin intensiva .si mal

_ 15*
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unilaterald, decum o are cel de adl. Publicul de
atuncl deci nu avea interes, decat pentru anumite
pasiuni, aflate in deosebi la 0 anumits clasi sociald,
chematd a se impune mal mult, fatd de care se si
putea avé interes mail mare.

Altd culturd are clasa culti de adi.

Clasa cultd de adi are o cultura sl mal in-
~ tensivd si mal rnultllatera,la Si cum mai e, de clasa
de jos are adi o mare importantd in Viétd peste
tot — culturald, sociaid si politica —, Se simte
lipsa generald de a se ocupa lumea si de viéta
clasel de jos; suntem curiosi si avem interes s stim
si taina viefil acestel olase sd o cunéscem dupd
téte raporturile sale. Si astfel cerem dela aceia, cari
ne fac arta, si ne dele sl momente din viéta acestor
Omeni, care represintd férte mult astadi. Ne place
adl, si pitrundem peste tot in téte manifestatiunile
vietel, ce ne inconjori; pretindem deci, ca arta si
ne introducd in téte acestea. Ba ce e mai mult,
fiind-cd astadi stdm cu priceperea. mai aprépe de
mamfesmtlumle vietil sociale, de obiceili ne mai place,
décd vedem representate momente de-ale acesteia,,
decat de-ale istoriei, cari ne sunt ‘cu mult mai mde-
partate. Din acésta causa apoi dramele sociale sunt adi
chiar mal -apreciate si mai placute la popdérele culte,
decat dramele istorice.

Pe basa celor amintite trebue sj recunéscem,
ca adl nu mail are valére legea lui Aristotel,
in privinta alegerii eroilor tragicl. Adi se poéte
lua ca obiect al unel tragedii sl peste tot al
dramel si 1nd1v1d1 cari fac parte din poporul de rénd,
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tocmal asa ca si din sinul celor suspusi. Chestiunea
principald e: individul erotu s& fie capabil
de fapte mari, estraordinare, si faptele
acestea s& se baseze pe o tdrie estraor-
dinard a caracterului aceluia. In sensul
acesta in legea, ce a dat-o Aristotel, nu mal are
valére partea prima, cd adecéd -,eroil sé fie din fa-
milil stralucite“, ci numal partea a doua, ci adeca:
,cari au facut fapte mari si att suferit chinuri cumplite

Si putem dice cé si la tragediile grecesci vechi
in acésta a stat esenta. Totl eroii dramelor lor ai
si corespuns acestel cerinte D. e. Orestes si-a rés-
bunat pentru mortea tatélul st asupra mamei sale
Clytemnestra; Oedipus omérd pe tatal séu Laios si
ia in césitorie pe mama Iokaste; Antigone ingrépa
pe fratele séu Polyneikes in contra poruncil regelui
Kreon, etc.

Tn dramele istorice, “de cari lumea incepe a se
interesa mal putin, eroii sunt tot individi din familii
mari si strilucite. Acésta si din causa, cael in istorid
nu s’a pastrat, decat amintirea 6menilor din familii
mari si puternice, carl au condus societatea ome-
nésca de pe timpul lor.

Urméza si vorbim ceva acum despre obiectul
comediel, care diferd in mod esential de cel al tra-

gediel si al dramel proprii.

§. 38. Obiectul comediei.
in comedii se infatisézd actiuni din acea parte
a vietil omenescl, care represintd ridicolul, comicul.
Dar am védut, cd comicul se produce in actiuni
mai mici si mal usére, carl nu corespund absolut
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cu valérea vietil omenesci. Asemenea actiuni, séit
perséne, carl desvéltd asemenea, actiuni, nu pot
fi aflate in cartea istoriei. In istorie se péastréza
fapte cu mult mai importante de ale vietil omeneseci,
decat cum sunt acelea, in cari se cuprinde comicul.
De aceea istoria péte si fie un bogat isvor pentru
tragedid, dar pentru comedie nu. Comedia isi va
scote obiectul din actualitate. Poetul va, trebui si
studieze si sa observe basa, si felul vietil societitir,
in care triiesce si de aici sa-sT scotd sugete si mo-
mente de prelucrat pentru comedii. in privinta,
acésta comedia sti in acelasi raport cu tragedia,
in care sti satira cu epica. Dupd cum satira bat-
Jocuresce moravuri rele din timpul séu, asa presints
$i poetul comic caractere sl intémplari, ce le afla
ridicule si comice in timpul, in care tradesce. Din
acest motiv se si péte dice, ci tragedia in privinta
acésta e mal aprépe de epica, decat comedia.
Tragedia pote arita, ca sl epica, momente Si
caractere seriése luate din trecutul istoric, pe cand
" comedia privesce numai actualitatea. In literatura
dramaticd vechid aflim, ce e drept, si astfel de
comedil, carl apar, ca represintd figuri istorice. Dar
aceste figuri istorice sunt aduse in legéturd cu mo-
mente din viéta actuals a poetulul, cu scop de a le
arata pe acestea ridicole. Asa d. e. Aristophanes in co-
media sa: ,Nourii“ are ca eroti principal pe Socrates,
care e o figurd istorica fats de Aritophanes, céici Socrates
murise, cand a scris Aristophanes comedia sa. Insé
in acéstd comedie nu se presentézad individul istoric
»Socrates“ ca comic, ci prin el se face ridicol felul
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filosofiei nepractice a timpulul lui Aristophanes, adecé
se fac ridicoli toti filosofii timpului prin individua-
lisarea lor in perséna numitd ,Socrates. In literatura-
nétd  nici acest fel de caractere comice nu se
mai introduc.

Din imprejurarea, 'cd obiectul tragediel péte fi
luat atat din actualitate, cit si din istorie, pe cand
al comediei numai din actualitate, resultd si aceea,
ca in tragedie ne presentézd arta mail bine pe eroul
s61 ca pe o individualitate, pe cand comedia nu péte
face acésta cu atata succes, remanénd eroul comic mail
mult un tip, o individualisatiume a omenilor cu insugirile
aceluia. In eroul ,Macheth d. e. ne"dd Shakespeare pe
0 persénd singuraticd, pe care ne-o inchipuim, ci a
trait séu cd trdesce in timpul de fatd, éra in
, Trachanache® séu ,,Conul Leowida® ne infatiséza
Caragiali nesce tipurt ale unor ,, Trachanachi® respective a
unor ,,Coconi Leonida“, de carl credem, cd vor fi
multi in Romania. De aceea apol se si dice, cé in
tragedie e mal multd artd, decat in comedie. Prin
artd adecd se tinde a se representa individi din
Jumea reald si nu tipuri. Cu cat se pote satisface
mai bine acest principiu, cu atdt pote esi lucrul
de artd mal bun si mal curat, cu atat se face mai
buni arta®). Si in tragedie se pote coréspunde
#’_-Yrijﬂoté,: Pe basa acésta se si sustine adi, ca alegoria nu
pote fi adevérat product artistic. In alegorie ni se dat
figuri omenesci, in carl 'sm}t perﬂs.omﬁqatve smgura’vmce insusiri
omenesci. Nu se represintd dect individi completl, cum sunt
in lumea reald, ci ni se dail individi completi in privinta

formei, dar esprimand numalt cate o Insusire omenésca.
Individ, in care e numal bunitatea, orl numai speranta,
7
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acestul “principiu estetic neaseminat mai bine, decat
In. comedie. Acésta e sl usor de Inteles. La tragedie
afla poetul caracterul, din care scéte tote actiunile
dramatice, pand cand Ia comedie afld idea, si faptele,
cu carl caracterisézd apoi pe 0 perséna. La tragedie
luerézs, mai mult Judecatd logica a poetului, pana
cand la comedie fantasia lui; 1a treigedie poetul
trebue si se tind retras cu individualitatea sa $i sd
se transpund strict in persénele dramatice, pana
cand la comedie se pote validita si poetul ey pu-
terea si cu felul individualitatii sale, puténd si creeze
situatiuni dups placul fantasiei sale. I.a tragedie
deci poetul trebue si fie maj obiectiv, ér’ la comedie
1 se péte valora subiectivitatea in mod mai evident.

Tot cam in acest mod st lucrul cu obiectul
$1 a celorlalte genuri dramatice, ce se tin de comedie.

§- 39. Obiectul si fabula tragediei ,,Macheth®.
Shakespeare si-a luat obiectul '§i fabula pentru
dramele sale istorice din biografiile lui Plutarch,

ori altd singury Insusire, nu ne putem inss inchipui. E si
greti apol sd apreciim alegoria In sensul recerut. E dér’ la
inteles, cat de imposibil 6, cd védénd o figuri de om sid
abstragl dela ea tote Insusirile comune omulut $i sd o pri-
vescl numal si numay in o insusire, in Insusirea, pe care o
personificd. De acees, apol ni se si intémpld, cj privind
0 alegorie vedem si apreciim o fiintd omenésca, cu tote
Insusirile ef individuale. Esperinta péte si ne fie dovadd in
privinta acésta. Seriitorul acestor réndurl indrisnesce si

3

nunatele morminte ale papilor Urban VIIL. si Pavel III. din
fundul altaruluz (Tribuna, cu Cathedra Petri) bisericiv Sft.
Petru din Roma. Astiddi alegoriile se sl pun numai ca de-
coratiuni pe langd alte obiecte de artd, carl representi
individi completl, spre a invedera Insusirea representativi,
caracterul predominant aj acelora.
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din unele povestl italienesci contimporane, si din
cronica lul Holinshed despre Anglia, Scotia si Trlanda.
Din acésta din urmad e luat i materialul pentru
Macbeth. In acéstd cronicd se spune despre Macbeth
urmaétorele:

Era un rege in Scotia cu numele Malcolm. Acesta a

avut dous fete. Dela una s'a niscut Duncan (Déncan) si
dela “cealaltds Macbeth. Duncan, un om bun si bland, devine
rege, si Macbeth, un om crud, servesce in armata ca general.
Slibiciunea lui Duncan a dat nobililor ansd, sd se réscole

contra lui. Réscéla o conduce Macdonwald (Mécdenuald).

Banquo si Macbeth apérd pe regele lor. Macdonwald si este

invins si decapitat. Regele Duncan mal e atacat pe timpul

acesta si de Sweno regele Norvegiel. Dar si acesta e batut

si adus sd incheie pace cu Duncan. Dupa sférsitul luptel

se duc cilare Banquo cu Macbeth la castelul regelul Duncan,

la Fores. Pe cale se intdlnesc cu 3 femel ciudate. Una

din ele strigd: ,Salutdri lui Macbeth, than (tdn) de Glamis

(Glams);¢ a doua: ,Salutdri thanulu de Cawdor (Cadr);“

ear’ a treia: ,Salutari lui Macbeth, viitorului rege al Scotiei®.

Banquo le intrébd, ca ce fel de fiinte sunt ele, de promit

lucruri mari sotului lul, érd pentru el nu rostesc nicl un

cuvént de profetie. Ele se indréptd atunci si cdtra Banquo
promiténdu-1 lucruri mal mari, decat lui Macbeth. I spun,
ci Macbeth va fi rege, ce e drept, dar va fi nefericit si
nici urmasi nu va avé, pand cand Banquo, desi nu va
ajunge rege, va produce un sir lung de regi al Scotiel.
Ambif at luat intali in glumé aceste prorocirl. Mal tardit
insd sali convins, ci au fost nisce vrijitére cu putere de
profetire. Spusele acelora incep adecd a se implini. In adevér
nu dupd mult thanul de Cawdor devine judecat la morte,
pentru tridare si dignitatea lui o edpstd Macbeth; ear pe
cea de ,than de Glamis® o primesce dela tatdl séi. Dotd
din povestirile vrajitérelor se realisézd decl. Banquo pe basa
acésta in séra urmitore si face atent pe Macbeth chc{and,
¢ décd sail realisat déud prevestirl, se péte astepta si la
4 treia. Si de atunci prinde in sufletul lui Macbeth gandul
de a se face rege. Cu incredere in viitor astéptd momentul.

Nu peste mult timp se intémpld, ci regele Duncan isi
face pe fiul cel mal mare, pe Malcolm (Macom), duce de
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Cumberland (Kémberldnd), prin ceea ce i se ddduse si dreptul
de mostenitor. Acéstd denumire i-a talat lul Macbeth t6ts
Speranta. Pand aicl asteptase si mori regele, pentru-ci
legea dispunea, ci déci finl regelul nu e de etatea receruts,
coréna - are se tréci la cea mai apropiatd rudd. Malecolm
insé e declarat de mostenitor, desi nu ajunsese etatea re-
cerutd. Macbeth se apucid si faci alte planuri: si ajungj
rege cu puterea. Pe langi Impintenirile, ce’si crea el de
cand i-a prevestit vrajitérele castigarea tronuluf regal, se
mal adaug si cele produse si sustinute de sotia sa, doritére
$1 ea si ajungd regini. Pentru acest scop Macbeth se pune
in contelegere cu adictil s8I, intre carl era si Banguo. Cu
ajutorul lor oméri pe regele la Invernes, éri dupd altil la
Botgosuane (Botgosoen), in al 6dea an al domniel (1040).
In urma acésta se proclamé Macheth de rege si se incoro-
uézd in Scone (Scon). Pe Duncan il Inmorméntéz la Col-
mekill (Conkill). Malcolm, fiul cel mai mare a) regelul, fuge,
mal intal in Cumberland, dupd aceea in Anglia, ear’ cel mai
ténér, Donaldbaine (Donelbén) fuge in Irlanda, :
Despre dommnia Iux Macbeth spune Holinshed, ¢4
10 ani a fost forte bung $i inteléptd. Dupa 10  ani
devine Machbeth inss de tot altul. In 10 ani s'a sustinut
in cinste si omenig, nu pentra cd avea inimi buni, ci pentru
ca voia sd insele lumea. In sférsit ins¢ se desvilesce totd
firea lui cea adevératd; devine cel mal crud si tiran domnitor.
Multe dile amare 11 face insé Banquo. Prorocirea vrajitérelor
cu privire la viitorul familiel luy Banquo nu i s'a sters adecd
din suflet. Incepe a se teme de Banquo si de multi altil.
Se hotiresce, s curete elementele, pe carl le credea peri-
culése. Pe Banquo si fial acestuia, pe Fleance (Flins), it
chiama odaty la cind, dupd ce pune la cale pe dol 6meni,
¢a sd-1 omére, cand vor fi pe drum citrd palat. Banquo
este lovit, Fleance inss scapd cu fuga. De noti trebue si se
simtd nelinistit si nesigur in positia sa. Se apucd €ra sa
taie omenl. Si pentru a se $ti mal asigurat isi face un
castel intdrit pe vérfurile munfelu Dusinan (Dézinen). La
zidirea acestul castel constrange pe toti thanii téril a con-
tribui cu un numer anumit de muncitori condusi si supra-
veghiatl de insist thanii in persond. Cand a venit réndul
lul Macduff, puternicul than de Fife (Faif), care se stia per-
secutat de Macheth, acests IS trimete numal muncitorii.
dar in perséni nu se presentézd, ca si conduci Smenil.
Macbeth, care uria pe Macduff (Micdsfr) $i pani aci, flind-
ca vrajitérele iy Spusese, sd se feréscd de el, il urdsce acum
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si mal mult. Si era si-l omore, insg o vrdjitére, in care se
incredea, il asigurd, ci ,nu e niscut din femeia acela, care
lar puté nimici, si nici invins nu va fi de mine, pand nu
vine piadurea dela Birnam la Dusinan®. Macbeth se Intdresce
la suflet, dar tot-de-odatd devine si mal crud.

Macduff fuge in Anglia, unde cautd pe Malcolm si il
indémn# si-si validiteze pretensiunea la tronul Scotiel.
Macbeth afli’ prin spionii s&l de stiruintele aceluia. De
aceea atach castelul lui Macduff si il omérd sotia, copiil si
pe tofi cAfl a mal aflat in castel.

Intraceea Macduff continud a indupleca pe Malcolm.
Malcolm la inceput se temea s& nuaibd de lucru cu vre-un
spion al lui Macbeth, de aceea i vorbia fard incredere si
nu primesce sfaturile lui. In urma, convingéndu-se de sin-
ceritatea lut Macduff, if promite tot. Dupd acestea Macduff
se reintérce in Scotia. Vine si Malcolm in fruntea unei
armate de 10,000, pe care o primise dela Eduard, regele
Angliel. : ! ;

Cand sa latit stirea acésta in Scotia, nobilil s'ali im-
partit. Unii sait dat pe partea lul Malcolm, altif pe a lul
Macheth. Macbeth, védénd puterea mare a contrarilor sgi,
se retrage in castelul dela Dusinan. Prietinil luf il sfatuesc
si se refugieze pe vre-o insuld din apropierea Scotiel. Kl
insé, incredut in cele ce i sal prevestit, reméne neinfricat.
Malcolm stribate inainte. Cand ajunge in péddurea dela
Birnam (Bornem), di poruncd luptdtorilor s&I, ca sa-sl iee
fie-care cate-o créngd verde din padure, cu care sa-sI acopere
corpul, pentru ca sd nu se p6td observa mérimea ostiril.
fn momentul, cand Macheth vede aparitia acésta, isi aduce
aminte de prorociile vrajitérelor, sivede cu ochil implinirea
lor. Cu téte acestea nu desperézd; se pune in linie de lupté.
Dar dupd ce ali aruncat luptatoril lui Malcolm crengile
verdl, si dupd ce vede Ostea mare a aceluia, o ia la fugd.
Macduff il urmiresce si il si ajunge. Atuncl Macbeth se
da jos de pe cal si astfel grdiesce lul Macduff: ,Tradéatorule!
pentru ce mé urmaresc; cdcl om ndscut nu mé péte omori
pe mine?“ Macduff if réspunde: ,Drept ai, dar acum crede,
cd al ajuns la sférsitul faptelor tale crude; pe mine mama
nu_ m’a -niscut, ci am fost scos din pantecile el inainte de
vreme®. Se luptd; Macbeth e lovit de mérte; Macduff it
taid capul si-l duce la Malcolm. Astvfelvse sférseste Macheth
(1057), dupi o domnie de 17 ani. Dupd el urméza Malcolm

la tron.
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§- 40. Raportul dintre Macbeth din ecroniea
lui Holinshed si Macbeth din tragedia lui
Shakespeare.

Stim continutul tragedier , Macheth ¢ sl cundscem
acum si ceea ce a scris despre Macheth Holinshed
In cronica sa, de unde si-a luat Shakespeare pe
Macbeth al séu.

Comparand acum pe Holinshed cu Shakespeare
usor putem afla deosebirea mare intre folul cum ne
presentéza Shakespeare si Holinshed pe Macheth.
Acéstd, deosibire se basézi pe faptul, cd Shakes-
peare a facut modificdri: 1) in privinta istoriei lui
Macbeth, 2) a raportului dintre Macbeth si Duncan
si 3) in privinta individualitatii lui Macheth. Si
vedem ce si cum sunt acestea.

L Modificari in privinta datelor istorice.

Shakespeare nu sa tinut strict de istoria luf
Macbeth ardtatd la Holinshed. Causa e firésca:
Shakespeare nu a avut si scrie istoria lui Macheth,
Ci a avut si dramatiseze pe Macbeth. In scopul
acesta multe partii din istoria luf Macbeth le-a des-
voltat mai pe larg, spre a motiva psichologia fapte-
lor lui Macbeth, éri in alte locuri s'a abatut dela
cronicd §i a fntrodus partii noug, pe- cari nu le aflam
la Halinshed, dar de cari a avut Shakespear lipsi,
pentru a compune drama. In cronica se afli obiec-
tul, se afli unele scene si fapte, in legdtura lor
esterna, dar lipsesce dramatisares actiunii. Pentru
acest scop Shakespeare a trebuit si facd schimbari
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in privinta istoriel lui Macbeth. Si in acéstd tocmal
zace meritul lui Shakespeare.

Sa vedem pe rénd deosebirile mal de capetenia.
1) Omorirea lui Duncan e férte pe scurt aratatd in
cronicd, mai numal atinsd, chestiune, pe care Sha-
kespeare a prelucrat-o insé frumos si pe larg. 2)
Despre o persona importantd in tragedia, despre Lady
Macbeth, de asemenea férte pufin povestesce cronica.
Shakespeare trebue sa-i deie o mare importanta,
pentru ca sd potd caracterisa perséna lul Macbeth,
ca erou tragic. 3) La Halinshed se spune, cd Macbeth
a domnit 17 ani, pdnd cénd actiunea ardtatd in tra-
gedid -decurge in timp forte scurt. 4) Intre omorirea.
lul Duncan si a lui Banguo trec dupa Halinshed
10 ani, pand cand in drama trec numai vre-o cateva
séptémani. Schimbarea in privinta timpulul o face
Shakespeare de dragul unitatii dramei.

Unele parti, din cele serise de Holinshed pe
scurt, dar pe larg tratate la Shakespeare, sunt luate
in drami din alte locuri ale cronicil. Asa d. es.
materialul istoric, privitor la omorirea lul Duncan, e
luat din cele aratate in cronicd despre omorirea
regelui Duff, antecesorul lui Duncan. Despre omo-
rirea lul Duft (Doff) se povestesce urmatoérele in cronica:

Regele Duft a spanzurat vre-o cati-va nobill revoluti-
onar! in castelul ssu dela Fores. Intre acestia se afld si
unelé rudenil de ale luf Donvald, cdpitanul cetétii Fores.
Acesta se régd pentru agratierea rudeniilor sale, dar n'a fost
ascultat. Din causa acésta jurd résbunare contra regelul,
la ceea ce a fost forte mult atitat si de sotia sa. Regele
Duff nu se astepta la asa ceva. Avea deplind incredere in

Donwald, pe care-1 si cerceta adeseorl singur, fard suitd.
Odati, fiind éspele lul Donvald, chémd la sine pe toti aceia
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carl I'-au servit cu credintd, intre carl considerd ca pe cel
dintait pe Donwald. Le 1mparte daruri si rangurl (act. L
sc. IV).Vine néptea. Regele se culci. Camdraril se duc,
dupd ce s'a culcat regele la Donwald, cu care isi petrec
pand se imbatd. Betl s'au si dus sd se culce. (L 3 si 25).
Donwald era hotirit si ucidi acum pe regele. Mal intar |
se spana de fapta intentionatd; da- in sférsit se intaresce
la inimi. Indemnat de sotla sa aduce 4 ucigasi, carl omoérd
pe regele inainte de cantatul cocosului. Cadavrul il ingrépa
in alvia unul riu. Danwald ascunde in riu cadavrul, pen-
tru-cd s nu fie gasxt si sd nu-i se intémple, ca si sangereze
in presenta sa, prin ce, conform credintel de atunci, sar
descoperi, cd el o uclgasul Diminéta, cand se duc mai
multl curteni de al regelul 1mpreuna cu Donwald in odaia
regelm Duff, afid pdtul plin de sénge. Donwald afli si pe
cel 2 camdrarl culcati. Donwald simulézd béanuiala asupra
acestora, si ca sd se ardte si mal nevinovat, il strdpunge
pe amandot (II. 3). Dupa aceea alérgd prin casd cautand
cadavrul. Nobilii presentt simt, ¢4 Donwald e vinovat, filndcé
era Ins§ prea puternic in tinutul acela, il dau pace, in na-
dejdea, ca se va descoperi ea fapta. Se dice, ci dupd acest
omor nu s'au aratat nici sérele, nici Juna pe ceriti, 6 luni;
apol, ci au inceput furtuni atit de gréznice, incat fiecare
astepta stirsitul lumii. Si astfel de minuni, se dice, cd s'au
mal aratat siin alte locur. Asa d. e. in Lathian’ isI méancau
cail carnea unil dela altil; in Angus o femeie a niscut un
copil, care n'avea nicl ochﬂ nici, nas, nicl mani, nici piciére;
apol cd animalele micl omoria-ﬁ pe cele mal maﬂ, etc. ete.

Sunt si unele scene, carl nu se afld nicairi in
cronicd. Asa d. es. e scena cu duchul lul Banquo
aparut la masa regelui Macbeth. Pe acestea le-a
intretésut Shakespeare avénd trebuinta de ele.

Despre vrdjitéore se face amintire si la Ho-
linshed. Dar si acestea stau in alt raport catrd:
Macbeth .din Shakespeare. Se spune, ci presentan-
du-se vrajitérele inaintea Jui Macbeth si a lui Banguo
n'au ficut nici o impresiune deosebitd asupra lor,
améndoi le jau in 1ris gi cred, cd sunt nisce nélucirl
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ale fantasiel. Numai cand se implinesc pentru Mac-
beth cele 2 prevestirl si cand vine Banquo si pe
basa acestora 1l dice, ci sigur are si se implinésci
$i a treia, i se reproduce in memoria lui cele
- audite dela vrajitére si incepe a crede si in implinirea
prevestirii a treia. Altcum e insé la Sakespeare.
Aci vrajitorele fac o deosebitd impresiune atat asupra
lui Macbheth, cat si asupra lui Banguo. Acésta se
péte deduce din urmétérele vorbe ale Iui Banguo,
vorbe rostite indatd dupd intalnirea primd cu ele;

»Ce te-al spariat amice ? De ce te ingrozesc

Asa pliacute vorbe? Pe sfantul adevér,

Sunteti o nélucire sau in realitate,

Ce vé aratd trupul? Pe nobilu-mi tovaris.

La’ti salutat acum cu mari proroeiri

De bunuri si onoruri, de viitor regesc,
Incat el std uimit; nu’mi spuneti nimic mie? etc®

Si cand se fac nevédute, zice Macbeth de ele:

»S1 ce ne pdrea trup s’a mistuit in vént
Ca o suflare vand. O de ar mai fi aici!!¥

Macheth era bine pregatit pentru idea de a se
face rege, cand lati intalnit vrdjitérele. Astfel ele
au aflat résunetul cel mal viu in inima lul. Le si
di apoi o mare importantd. Cand serie sotiel sale
de convenirea sa cu ele, e captivat cu desdvarsire

de ele. Epistola sa o incepe cu vorbele:

,Ele m’au intalnit in diva biruintii §i m’am convins prin do-
vedi, pe carl indoéla nu le pdte stramuta, cd au o stiintd mai mult
decat omenéscd. Dar tocmal cand ardeam de dorinta de ale intreba
mai pe larg, s’au ficut nevédute preficéndu-se in aer.“

Cand incepe Macbeth epistola cu: ,Ele m'atu
intalnit* a trebuit s& fi fost férte mult preocupat de
idea, de a ajunge rege, de aceea le-a dat atata
credémént.
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1I. Modificiri in privinta individualitatii lui Macbeth.

Insasi individualitatea Iui Macbeth e alta dupd
descrierea dela Holinshed si alta dupd cum se aratéd
in piesa lui Shakespeare. E adevérat, ca in amén-
déué locurile Macbeth se aratd ca un general viteaz.

Dar atdt numal si nimic mal mult.- Incolo de tot
alt caracter e Macbeth dela Shakespeare fatd de
cel dela Holinshed. La Holinshed ni-se presentéza
Macbeth ca un om comun crud. Esteinsé unadevér psi-
hologic, ca omul ordinar crud lucréza in momente de pa-
siune inconstient, ca orbit de. un bold animalic. De
aceea si vedem, ca Macbeth dela Holinshed omoéré
pe Duncan fdrd nici un scrupul, cu sangele rece
al omulul criminal. Altfel e Macbeth din Shakes-
peare. Aci Macbeth e un om cu o constiintd morald
clard; tot ce face, face cu constiintd si din vointa
proprid. Inima Jul Macheth din Shakespeare e alta.
Acésta se vede bine din motivele, din care omora
Macheth al luf Holinshed si Macheth al lui Shakespeare.

In améndoué locurile sunt presentati, Macheth
si Duncan, ca rudenif apropiate. In améndous locurile
se aratd, cd Duncan .a numit pe fiul séu print de
Cumberland cu dreptul de mostenitor al tronului.
Insé in piesd nu se amintesce, cd prin acésta Dun-
can a prescurta pe Macbeth in dreptul séu de a:
ajunge el la domni&. In cronicd se spune, ci dacd
muria Duncan pe timpul acela, ar fi urmat la domnié,
dupd drept, Macbeth, deérece fiul lui Duncan nu
avea etatea recerutd. Si cand afld Macbeth de de-
numirea regelul, se revolta.
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In tragedie se presintézi lucrul de tot altcum.
Shakespeare nu stdruesce de loc asupra maniei si
tendintel de résbunare a lul Macbeth. Ba ne arata, ci
Macbeth isi avea deja hotédrirea sa in pri\}int;ei. casti-
garili tronului inainte de a fi audit de denumirea
facutd. Si astfel, cnd aude, nu se surprinde in vre-un
mod deosebit, ci numali i se aratd urgentd trebuinta
omorulul. De aceea in fata acestel stirl el astfel se
esprima:
LA! Print de Cumberland! Acésta e o pétrad
De care am sd mé 'npedec, de nu o dati de o parte“.
Si ca réspuns dice:
,Ascunde-te deci sore!
‘Nu-'ti arunca lumina s
Pe negrele si adénci dorinte, ce mé inféed.
Ochii ! nu privi la mana, dar las’o si’ mplinéscd.
Ce in moplentul faptel, te temi de a _vedé!“
Macbeth al luil Holinshed omoéréd pe Duncan, pentru-
ci acesta e om slab ,potrivit a conduce o méndstire,
dar nu pe résboinicii Scotieni, “ cum zice Macdonwald,
si pentru-cd avea la tron un drept, pe care Duncan
il disconsiderase, cand isi denumise pe fiul seéu
mostenitor. Avea deci motiv sé fie contra lui Duncan.
Tot’asemenea aveail motiv, intre imprejurarile acelea,
nobilii Scotiei, si fie in contra lul Duncan si sd dee
ajutorul lor lul Macbeth. Macbeth deci se putea ra-
zima pe dreptul séu vatémat, pe ajutorul nobililor
si sigur pe vointa natiunii sale. De aceea apoi nici
nu omoérd in ascuns pe Duncan; il omord ca pe orl
ce dusman, fard nicl un scrupul. Altcum e lucrul la
Shakespeare. Aci Macbeth nu are alt motiv dec&t:r
mandria sa puternica. Singur dice:
16
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»,El nu gidsesc alt pinten, :
Cu care as imboldi cérda vointel mele,
Decat ambitia, ce 'n sdritura el

Sub mine se réstérna si cade peste tel“.

Macbeth, cel din tragedie, nu se péte basa pe nici
un suflet de om, Duncan e si un rege bun. De
aceea Macbeth omérd pe Duncan in timp de népte,
sub grea luptd internd sufletésca. E silit sa ting
in secret fapta si este chinuit de constiinta sa dupa
omorirea savérsitda. Se caracteriséza felul cum se
simte dupd omor destul de clar si prin aceea, ca lul
1 se pare, ca:

Necontenit strigd prin casd: ,Nu dormiti!
Glamis ucide . . . si de aceea 'n veci
Cawdor n’a mal dormi, Machbeth n’a mail dormi“.

Se vede decl, c& acest Macbeth nu e omul, care
oméra Impins de manie ori dor de résbunare. Si
dacd ajunge in pasiune, nu ajunge in urma vre-unei
dritatiuni provocate de imprejuréri esterne, ci ajunge
In urma agitatiunii provocate de ambitiunea sa de
a ajunge rege, pasiune, ce isi are basa in caracterul
lai. Mandria luf extraordinard, care era insusirea
representativa din caracterul lui, 11 mani pe o cale
neertatdi. Si pe calea acésta nu merge cu pasi
linigtitl si fard scrupul, ci tot retinut si oprit de
congtiinta morald revoltatd la vederea planurilor, ce
le avea inainte de esecutat. In internul lui se intémpla,
0 luptd intre méndria si intre constiinta lui, ceea-
cene-o descrie atat de frumos Shakespeare in actul prim.

Reese de tot evident, cd un fel de caracter
are Macbeth din Holinshed si alt caracter are
Macbeth cel din Shakespeare.
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III. Modificsrile in privinta raportului dintre
Macbeth si Duncan.

Cerintele estetice ati condus pe Shakespeare,
ca sd schimbe caracterul lui Duncan si al lui Macheth,
cand a scris tragedia ,Macbeth“. Si 'n urma acésta
e natural, ci Macheth si Duncan de aci ajung s3 stee in
altfel de raport unul fata de altul, de cum puteai sta,
déca i-ar fi ldsat cu insusirile ardtate la Holinshed.

Duncan dela Holinshed e un pericol pentru téra. Prin
slibiciunea sa di in continuu ansd la turburiri in-
terne si la atacurl din afard. Cetind in Holinshed,
despre domnia lui Duncan, nise si pare justificati,
pasirea lui Macbeth pentru a delatura pe Duncan.
Din causa acestuia suferia prea mult téra. Si décé ni se
mai spune, ci Macbeth domnesce 10 ani cu drep-
tate si energie, ni se aratd si mal justificatda fapta
lui Macbeth, érd vina lul nu ni se pare atat de
strigdtére la cerii. Shakespeare insé nu numai, ca
ne arati pe Duncan ca pe un rege bun, ci pe
Macbeth il face 'cel mal réti, mal crud si mal des-
potic rege, deja Incepénd cu primele dile ale domniel
sale. Shakespeare trebuia sa-I potrivésca asa. FEl
avea si ne descrie pasiunile unui caracter puternic
si méandru din séma afard, carl duc pe om la sférsit
tragic. Pentru acest scop trebuia s& pund pe Macbeth
intre astfel de imprejurdri, intre cari lucrand si i
se desvolte mal grozav si sd se manifesteze in un
mod mai minunat vointa lul moment, dela care
depinde potentarea puteril tragice a pesel.  Tot
din acest motiv Shakespeare apreciazd chestiunea
16*
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denumirii lui Malcolm din partea tatdlui lui de
principe de Cumberland in alt mod, de cum e ardtats
la Holinshed. Si m privinta acésta e deosebire intre
Shakespeare si Holinshed.

Stim, cad vestea despre denumirea lui Malcolm
de print de Cumcerland nu produce in Macbeth din
tragedie nici o pasiune noud. Nu vedem, si se fi
simtit Macbeth neindreptétit, nici cat de putin, prin
acésti dispositiune a regelui; dar asa, cum este ea
in piesd, contribue numaila potentarea pasiunii, ce
II preocupa si pand aci fiinta. Ca bas¥ si motiv de
réshunare nu i-a putut servi insé acea dispositiune. 1l
_vedem pe Macbeth vorbind mult si multe cu sotia.
sa despre omorirea regelul, dar nu-l mai audim
vordind despre vre-o neindreptétire suferitd din partea
regelul Duncan. Ba il audim vorbind tocmai bine
despre Duncan si simtind recunoscints pentru ono-
rurile, ce le primise dela el in timpul din urmi.
Cand regele e Gspele luf Macbeth si cand venise vorba
intre Macbheth $1 sotia sa de omorirea lui Duncan,
Macbeth e in stare sa vorbéscd astfel:

JAscultd, el nu vred si mergem mai departe
In cele hotdrite. Abia acum mi-a dat
Favoruri insemnate si stimd auritd,
Pe care am cumpérat-o dela tot soiul de insi.
Vrett sa fie purtatd in noua sa Iucire,
Ear’ nu asa curénd svérlitd cu dispret®.

Si mal apoi:
»El se gdsesce aici sub indoitd pazi,
Ca vér si ca supus mé véd deepotrivi
Oprit in planul meu: si-apol sunt gazda lui,
Si acésta imi impune si ‘nchid e singur pérta
La ucigasii Iui, ear nu s& iai cutitul.



Pe langd téte acestea el a purtat coréna
Cu-atata bunitate, atat de pur a fost

In marea lui putere, ed virtutile lul

Ca ingerii din ceriti vor trambita pedépsa
Pentru cruntul pgcat al omoririi sale®.

Din aceste vorbe ale lul Macbeth din Shakespeare
se vede clar, ca chestiunea denumirii lui Malcolm
de print de Cumberland nu a provocat in sufletul
lul nici o urd sétu dor de résbunare, ceea ce insé
s’a intémplat cu Macbeth din Holinshed. Shakespeare
nicl nu putea ldsa neschimbat momentul acesta
istoric din Holinshed; nu putea presenta pe Macbeth
stand fatd de Duncan, ca un réshundtor, pand cind
basa cdderii tragice e: mandria. Sim{émeéntul de
résbunare se destéptd in om in urma unul motiv
estern, de care devine omul impintenat pand se in-
deplinesce résbunarea si cu acésta se sférsesce
apol t6td actiunea résbundtorului, ca fiind scopul
deja ~ ajuns. Scopul Iul Macheth era insé: sd.
devina el rege. Si acest gand i s'a zdmislit, fiind-cd
firea sa si imprejurdrile il aduc, ca sa se simtd
prea puternic. Orl denumia regele pe fiul sét prin
de Cumberland, ori nu: Macbeth tot il omoria, caci
Duncan i era o pedecad in calea, pe unde voia s3
mérgs si si se valoreze. Dacd Macheth ar fi comis
faptul omorului impins de dorul de résbunare, ficea
o faptd ordinard, comund, pe care o pote face orl
ce om cu suflet mic. Dar nu astfel se presentéza
faptul, cénd omorul e comis de o vointd puternicd,
care nu si-a gasit locul si modul de valorare in
ordinea stabilitid si de aceea cere résturnarea el

Si in privinta greutdtil a Insusi pécatulul e
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deosebire intre aceste dotié casuri. In casul din
urmd vina e mal mare, decdt in cel dintai, fiind-ca
fapta a isvorit din o vointd precugetatd si nu din
un afect de ménid provocaté de victima insasi, pand
a fost in viatd. De-aceea era de lipsd, ca Shakes-
peare sd se pund in alt raport pe Macbeth cu Duncan,
de cum erall in cronica.

Din cele ardtate se va puté vedé acum, ca alt :
raport esistd intre Macbeth si Duncan pe basa celor
scrise de Shakespeare si altul pe basa celor scrise
de Holinshed in cronica sa; se pot vedé clar si
tote modificérile facute de Shakespeare in materia
istoricd, ce o a gdsit in cronicd cu privire la Macheth.

Téte aceste modificari le-a fécut Shakespeare,
pentru-ca s& faca din Macbeth al-lui Helinshed un
caracter tragic si din faptele ardtate de cronicéd, sé
tésd o puternicd actiune tragicd: ca s ne facd o
operd. de artd. In acésta zace puterea poetici a
lui Shakespeare.

§. 41. Fabula dramei si dramatisarea ei.

Poetul isi ia fabula dramei din: istoria, din
viata sociald, din vre-o stire luatd din jurnal, din
romane, ori si-o creazd insusi cu fantasia sa. De
pe téte aceste terene isi péte lua poetul dramatic
material pentru tragedii si drame, érd pentru comedil
istoria. nu-i péte servi ca isvor pentru compunerea
fabulel, cdci dupd cum am mal védut, comedia
rémane la actualitate.

Din fabuld tese apol poetul intréga actiune dra-
maticd. i intru cat i succede a compune astfel
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actiunea dramaticd, ca prin ea si se zugravéscd
un caracter omenesc, cu téte pasiunile si vrerile
‘sale manifestate in fapte, intru atat se ridica cali-
tatea dramei. Caci bine sa sé noteze, in dramé nu
e lucru de cipetenid desvoltarea fabulei, ci aratarea
caracterului. Nu e deci destul décd se insird fel
si fel de intémpliri — de norocire, ori de nenoro-
cire —, formand scene sensationale. Dup# cum sém-
burile frumosulul nu zace in formé, ci in ided, in
continut, asa si la dram#, caracterul insusi e
partea, de cdpetenid, fabula, scenele, sunt numail
forma, prin care se face evident sémburele. De aceea
la. dramele istorice nu se {in poetil strict de istorie,
caci desvoltarea caracterulul eroului, de care se
ocupd, silesce pe poet a lisa datele istorice la o
parte si a’si afla el, cu ajutorul fantasiei sale, mo-
mentele, cari se potrivesc cu desvoltarea caracte-
rulul ideal, cum trebue si ni 'l presinte arta. Si
tot din causa acésta nu se detrage nimic din me-
ritul poetului, décd si-a luat fabula din istorie, orl
din vre-un roman, ori noveld, cdci meritul zace in
compositia dramel si In prelucrarea materialuluf,
adeca in alcdtuirea dramer®).

*) Notd: Sa cam constatat, ci dramele luate din
romane Treusesc mai putin. Se vede, ca la contragerea
unui roman in o drami se di prea de multe greutiti. Cel putin
literatura dramatic, ce o avem pand acum in felul acesta,
asa ne face si ne pronuntdm.
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B) Unitatea in drama.

§. 42. Despre notiunea de unitate in genere
si special in drama.

Vedem inaintea néstrd o plantd. Planta acésta
constd din mai multe parti; d. e. din fiére, frunze, /
crengi, cotor si raddcini. Fie-care parte consti apo’i‘f
si ea incd din alte péri,j,; d. e. fiérea din petals,
pistil, stamine, ete. Singuratecele parti ale plantei at
diferite misiuni. Partea cea mal insemnati a plantei
e flérea, cu fructul séu. Pentru desvoltarea acesteia
conlucrd téte celelalte parti, ca organe ale plante.
Tote partile sunt insé asa de potrivit asedate si
Incopciate unele de altele, incat téte impreund con-
tribuesc la viéta si desvoltarea plantei, téte impreuns
ne dat ceva Intreg, aflitor in naturi, inzestrat cu
0 anumitd misiune, téte impreund ne dati o unitate,
un individ. Multe plante la olaltd, d. e. de gréu,
forméza holdd, de pomi — pometul, de arbori —
padurea, etc. Tot asa e si cu individul — om: Si
omenil se compun din multe parti diferite, si din el se
forméza familia, societatea, poporul'7 statul, lumea,
tot atatea unitati, in felul lor. Unitétile constituite
din 6meni se formézd pe basa comunitatii lor in
simtéminte, tendinte si vointe, cu cari sunt legati
omenil. Fiind-cd diferitil Gmeni pot avé insé si deosebite
simtéminte, tendinte si vointe, se intémpld férte
adeseorl, cd individii din aceeasi familie, societate,
grupare, etc. s& nu impartasésca aceleasi vederi si
vrerl, s& se nascd in sinul lor lupte cu tendinte si
scopuri deosebite, in jurul vre-unui obiect. Impreju-
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rarea acésta insé nu impedecd, ca respectiva gru-
pare si nu fie privitd ca unitard. Ludm drept
esemplu o societate, in care se pune la cale reali-
sarea, unul.scop. Nu totli membrii acelel societati
voiesc insé realisarea scopulul contémplat. Se va
desvolta acum o luptd in sinul societdtil. Cel mal
puternici vor invinge. Lupta acésta se presentéza
in o unitate, desi nu aft lucrat totl membril in
aceeasl directiune; e o unitate, cacl wn scop sSa re-
aliset. Asa ni se Infatiséza si résboiul contra Troie
tot in o unitate. Unitatea lul se basézd pe tendinta,
la care eraui angajati de o parte Grecii, de alta
Troianii, ceia sd cucerésca orasul, cestia sa si-l
apere si apol pe faptul, ca invingerea unel parti a
fost nimicirea celeilalte. Déca déué séii mail multe
scopurl si-ar merge paralel calea sa inainte, farda a
se influinta reciproc, fard a-si causareciproc parghii ori
pedeci, atunci nu ar fi unitate in actiunea purtatd
pentru realisarea acelora. :

Dacd ne-am intreba de ce reson sunt unitatile
in lume, réspundem: de aceea, pentru ca sa se asi-
gureze viéta pe téte terenele din lume. E de lipséd
conlucrarea tuturor partilor plantel — pentru viéta si
desvoltarea acesteia, e de lipsd unirea O6menilor in
familia, grupéri, societdti etc. si de lipsd e si lupta
intre émeni, — pentru viéta si prosperarea lor. Pe
unitate se baséza viéta, in tot ‘ce e pe lumea asta.

Legea acésta fundamentald trebue, se intelege,
tinutd si in lumea artei, in productele artistice.

in drami, de sine se intelege, unitatea e con-
ditida sine qua non, déca e si aiba viéta recerutd
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si sa potd concentra atentiunea si interesul nostru
asupra, el.

In drami se desfisurd actiunea ca esind din
caracterul si imprejurdrile vietil - eroulul. Ca si
se desvolte actiunea, trebuesc motive, cari fac pe
eroll sd lucreze. Motivele trebue si afle résunet in
sufletul eroului. Ca s& se agite insé sufletul erou-
lul, trebue s& conlucre pe langa pasiunea sa internid
si alte perséne, mai multe ori mal putine. Téte
aceste perséne nu vor avé acelasi caracter, nu vor
tucra la fel, nicl pentru acelasi scop. Persénele din
drama, diferite fiind in privinta culturii, tempera-
mentulul si a caracterului, vor lucra iu diferite chi-
purl, pentru diferite scopuri. Dar scopurile si acti-
unile lor asa se vor potrivi, Incat unele favorisézi,
altele impiedecd scopul si actiunea eroului principal,
Ele vor fi deci In o legdturdi de unitate. Unitatea
in lupta dramaticd se basézd deci pe o deosibire si
adecd deosebire de contrast in privinta: caracterelor,
a scopurilor si a actiunilor unor perséne, intre cari
cea de cdpetenid e eroul dramatic. Diferentiarea e
insé de asa fel, c& scopurile si actiunile persénelor
dramatice statt in un strins raport causal cu acti-
unea si scopul eroului principal. Persénele drama-
tice trebue sd lucreze asa, fie constil, fie inconsti,
ca faptele lor s& servéscé ca motive pentru actiunea
eroului dramatic. Intre actiunile lor si ale eroulul
sa fie raportul de causd si efect. Pe basa acésta
se desvelta si complicatiunea in actiunea dramaticé,
moment atat de important in drami. Compli-
catiunea nu face imposibild unitatea drameil, dacd
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celelalte conditiuni pun in fiintda unitatea. Cu t6ta
complicatiunea, in care se petrece actiunea dramatica,
se pote totdeodatd arangia astfel tesetura actiunif,
ca si se observe, cd téta forta, ce se desvoltd de
persénele dramatice, isi conduce efectul séu asupra
sortif eroului dramatic, c& tot ce se face si se lucréza,
cate odatd férte departat la aparintd de sortea ero-
ului, st séu vine in legdturd cu inima lul, prefd-
céndui-se in motive, impulse si stari sufletesci.

§. 43. Shakespeare in unitatea actiunii

dramatice.

Shakespeare e in téte privintele model cu dra-
mele sale. Si in privinta cerintil de unitate a actiunil
dramatice e cel mai bun scriitor dramatic. Compo-
sitia dramaticd a pieselor sale e asa fel desvoltatd,
¢ lucrarile intregulul personagiu dramatic se conduc
si se intalnesc téte in actiunea eroului, cum se varsd
piraele afluente, venind din diferite partl, in alvia
fluviului. De multe orl se presentéza perséne si actiuni,
cari la inceput ti se par, cd nu at nicl o legitura
cu eroul si actiunea dramaticd, dar nu mult tine
aparinta acésta si ti se di s vedi tot mal clar
intrarea actiunii acestora in mersul actiunil celel
mari, pe care o influintéza. In piesele lui Shakespeare
fie-care persénd, fie-care moment, fie-care lucrare isi
are insemnitatea sa, isi are causa si logica sa, in-
dreptatitd si motivata, isi are legdtura sa internd
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cu actiunea dramaticd ‘si cu caracterul eroulul dra-
matic. ‘

In Macheth d. e. téte persénele partase la ac-
tiunea -dramaticd isi ali insemnditatea si scopul lor
de a fi asa cum sunt, pentru ca si resulte unitatea
tragediel. Duncan e rege, ca si aiba de ce se im-
pedeca mandria puternicd a lui Macbeth; e bun, ca
sé reiasd vina-tragicd a lul Macbeth; Duncan are
fil, pe Malcom, si Donalbain, ca si aibi cine
urzi résboiul in contra lui Macheth: Macbeth are
pe sotia sa Lady Macheth, care si I réscoliasci
fiinta sufletésca prin indentificarea sa cu desivérsire
cu scopurile sotulul séu; vrajitérele sunt tot ca si 'l
agite -pentru scopul lui; Banquo, céiruia i sa
prorocit, ca are sd ajungéd tatd de regl, e perséna,
din causa cdreia trebue si se nelinistéscd Macbeth,
sa se simtd nesigur in positia sa, motiv, ca si fie
impins la fapte nepermise; fiul lui Banquo, Fleance,
apol Macduff etc. sunt perséne de lipsd si potrivite
pentru desvoltarea actiunif unitare. Shakespeare tese
actiunea din momente ca: reintércerea lui Macheth
ca nvingétor din o lupta, prin care mantuise regat
sl rege; sérbétorirea lul Macheth; dobéndirea inaltelor
distinctiuni; intalnirea cu vrijitérele; visita regelui,
omorirea acestuia, fuga lui Malcom si Donalbain;
omorirea. lul Banqno si scdparea lul Fleance; fuga
lui Macduff, intilnirea Iui-Macduff cu Malcom in
Anglia; omorirea familiel Iui Macduff, etc., cari téte
stall in o strinsd legaturd cu sértea vietii lui Macbeth.
Nimic nu se intémpla in compositia dramaticd, ce
s& nu provéce motive si urmari pentru eroul si
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actiunea tragicd. Cetind, se péte simti forte usor
acest necs causal Intre téte persénele si intre téte
intémplarile si momentele, ce se desfasurd.

Othello e un barbat de-o moralitate esemplara,
cu un suflet ideal, cu constiintd de datorintele sale,
om cu trecere mare in Venetia. Actiunea tragica
se basézd pe desvoltarea pasiunii, jalusiel lui Othello
pand de a ajunge sa’si omodre sotia, pe care o iubia
forte mult. Acéstd actiune se desvoltd in piesd in
cel mai minunat mod. De Othello se amoreséza
D esdemona. Desdemona, fiica unul senator venetian,
e o fiintd de totideald, si onorabild ca si Othello. Shakes-
peare ne mai presentézd pe senatorul Brabantio,
tata Desdemonei, ca pe un bétrdn méndru, riguros
si cinstit, care nu putea da pe fiica-sa dupd ori cine,
si care trebuia sa se revolte de cea mal micd patd
cidutd pe vatra familiel sale. Acésta Imprejurare
esplici eununia secreta intre Othello si Desdemona. To-
témplaté odatd casitoria poetul trece actiunea pe insula
Cipru. Rodrigo, eardtatca un ténér usuratic, supérat
pe Brabantio, pentru-ca nu i-a dat ména Desdemoner;
Jago, om inteligent, intrigant, lingusitor, inima
négri, supérat pe Othello, pentru-cd nu la primit
ca locotenent, si hotarit sd-si résbune pentru acésta
asupra lul. Jago e presentat ca insurat, pentru-ca
mal usor sé ‘sl pota implini rolul séa. Acesta se stie
folosi de Rodrigo, stie atita pe Brabantio, denuntand
pe Othello sise stie lingusi si pe langd Othello. Ca ssio,
locotenentul lui Othello, e om onorabil si constiu
de inima sa curatd, de onorabilitatea sa, din care
causd nici nu ni 'l putem inchipui, ca si se fi
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putut feri de Othello si s& fi putut presupune, ci
péte fi banuit de necinstit. Pe acesta il folosesce
Jago ca mijloc de a destepta bénueli in Othello;
Montano, guvernator al Ciprului, e om putin orientat
in lume; Emilia, sotia lul Jago, e o femeie naiva
si nevinovatd, mijloc bun pentru Jago; celelalte per-
sone att putind importantd. Fie-care persénd isi are
locul séu si importanta sa pentru desvoltarea actiunii
in o frumésd unitate. Intémplirile de capetenie
zale ale lantulul actiunii, sunt: iubirea dintre Des-
demona si Othello, pe o basi curati si ideald —
Othello iubesce pe Desdemona, fiind-ci o vede, ci
e atdt de curatd si inaltd de suflet —; dupa ce
se descopere iubirea lor, si mai mult se iubesc;
senatul se convinge, ¢ e nevinovat Othello; Brabantio
isi da invoirea sa, dar inima nu i este impécatd;
poetul i duce la Cipru, ca si fie mal isolati si sd
fie mal posibild si mal naturald desvoltarea pasiunii
lui Othello; stirile de résboiit sunt aduse de poet
drept causd, prin care se esplica mergerea lui Othello in
Cipru; stirile sunt numal pretecst pentru poet,” de
aceea arata, ca-flota turcéscd s'a nimicit pe mare
pand a nu ajunge pe insuld; pe insuld vine si Jago
cu sotia sa si cu Rodigro; Othello régs pe Jago, ca
sd aducd si pe Desdemona — pentru-ca si se facd
motivatd increderea lui Othello citra Jago; aci isi
incepe Jago intrigile; pune pe Cassio si se ’mbete;
Rodrigo il provécéd; se bate cu Montano — pentru
ca sa aibd Othello motiv al dimite; Rodrigo e dimis
de Othello — pentru-ca si fie motivats umblarea lui
Cassio dupi gratia Desdemonel, cu scop ca s in-



255

trevind la Othello pentru a fi rehabilitat; Emilia afld
batista — pentru-ca s& o péta folosi Jago; Rodrigo
e pus sd omére pe Cassio, — pentru-ca si ajunga
a fi el mort, nemal avénd nicl o misiune si avéndu-si
Othello hotédrirea deja de a omori pe Desdemona;
se intémpld lupta intre Jago, Cassio si Rodrigo —
pentru ca s& pétd veni Emilia cu stirea la Othello
si s& afle de omorirea Desdemonei; vine stirea din
Venetia despre depunerea lui Othello si despre mortea
socrului séii — penfru-ca sa-I mal amarésca sfér-
situl. Téte acestea imping pe Othello s& omore
pe Jago si apol sd& se omore si pe sine.

Etd decl cum sunt persérele si caracterele lor
de potrivite, ca sa se produca din ele sférsitul tragic,
si cum faptele es lant una din alta, pand se cons-
truéza intréga actiune dramaticd a tragediei: ,Othello®.

Romeo si Iulia: Cunéstem deja continutul si fabula
piesel. Nue lucru mare acéstd fabuld. Dar e lucru mare,
cand o vedem cum e prelucrata de Shakespeare, cum
sunt toéte faptele resultate inldntuite ale sentimente-
lor unor 6meni si ale situatiunii croite de neste
perséne. Acésta o face Shakespeare cam in urma-
torul mod: Mai intaiti el face si se cundésca spiritul
timpului, si se stie, cd actiunea s'a petrecut in un
oi‘a§ din Ttalia de nord, in Verona, in un timp, cand
esistati certurl si rivalisdri intre familil, cd se purtau
pe atunci pumnale, cd in certurl curénd se punea
mina pe pumnal; ne aratd Shakespeare apol pe
conducétorii acelor doué partide existente; puterea
regimului de a tiné in friu pe conturbdtorii ordinil
si hotarirea familiei Capulet de a da un bal
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‘Acestea ca introducere. Actiunea adevératd se in-
cepe cu mergerea lui Romeo la bal insotit de
Mercutio. Si ca acest pas al lul 'Romeo si fie
motivat, i-se di un prietin, in perséna lui Mercutio,
un teénér vioiu, sprinten si indréisnet, contrast al firii
lui Romeo, care era o fire melancolici si simtitére.
Mercutio il $i indémnd s& mérga impreund la bal,
necunoscuti si neinvitati. Ca si se arite inainte pa-
siunea lui Romeo, se spune, ci sa dus Impins de
tubire cdtrd Rosalinda, o fatd presentd la bal. De
aici -se desvéltd amorul intre Romeo si Iulia. Se
introduce apoi preotul Lorenzo, perséni cu o
mare rold la desvoltarea ultenora si in deosehi la
sférsitul tragediel. Lorenzo trebuia presentat aicl
ca o personalitate, cu care si se pétd esplica des-
voltarea actiunii: trebud si fie bun de inimd, com-
patimitor, naturd chematd s castige increderea té-
nérilor, si pe langa acésta: sa fie nepractic, si aplicat
pentru a tese intrigi secrete, cum sunt in genere
multi din preotii italieni. Acesta da tot sprijinul lui
Romeo si Tuliel: ii cunund in secret si-li se face
invétdator fidel. Cu desvoltarea actiunil se introduce
sl perséna lul Tybalt. Se arati nécasurile, la cari
a dat ansd acéstd perssng si faptul, c& ea a fost omorita
in duel de Romeo, ceea ce a fost causa espulsarii
acestuia. Ca sd fie motivatd perséna si importanta lul
Tybalt, trebuia s3 fie aratat ca o fiinta certaréta si agre-
sivd, cu care Romeo si partida luf traiai in dusménie
sl cu care avuse Romeo un atac si la bal dmcau Sa
intraril sale acolo. Pentru-ca si devind mai puternic
motival duelului lui Romeo, se presinta, faptul asa,
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¢4 mai antaiu Mercutio cade in duel. Espulsarea
lni Romeo produce mai mare legdturd si mal po-
tentat amor intre Romeo si Iulia. Faptul acesta ri-
dicd si importanta lui Lorenzo, carel cununa in
secret inainte de a se departa Romeo din  oras.
Acum se aratd si importanta doicil Tulief, prin ajuto-
rul oferit de ea. Indatd dupd acestea vine porunca
tatdlul Tuliei, ca si 'si mdrite fata dupd Paris. Tatal
Tuliei e un om aspru; promisese pe Iulia lul Paris
inainte cu vre-o cateva dile; vine Lorenzo cu pla-
nurile sale. In situatia de acum, natural, Iulia se
inerede lui Lorenzo. Dar prea multe pacate s'all co-
mis si-prea multe pedici s'at adunat — s'a varsat
sange din causa iubiril lor, s'a ficut o casatorie ne-
ertatd, s'an inselat parinti, g'a necinstit biserica,
tot atatea momente, cari ne fac sa agteptdm
acum catastrofa. Lorenzo da sfatul cu beutura,
ceea ce insd nu mantue nici pe Romeo nici pe lulia,
ci tocmal ii nimicesce. Si pentru-ca sa fie justifi-
catd pe deplin caderea lul Romeo, acesta trebue sd mal
omoére si pe Paris.

Regele Lear. in mod minunat e resolvatd uni-
tatea actiunil dramatice in ,Regele Lear.“ Aci se
pare, ci actiunea in adevér ar fi impartitd in mas
multe pérti independente; incetul cu incetul insé de-
vine unitatea evidentd in totd puterea. Nu s'a adus
pand acum continutul acestel piese. Pentru in‘vej
derarea unititii din acéstd piesd reproducem act §i
continutul el.

Regele Lear are 3 fete: Goneril, Regan si Cordelizt.
Goneril e miritaty dupd ducele de Albania, Regan dupd
17
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ducele de Cornwal, ear pe Cordelia o petesc ducele de Bur-
gundia si regele Franciel. Ajuns la bétranete Lear voiesce
sd-sI Impartd regatul iIntre ficele sale, spunénd, ci aceleia,
care-l iubesce mal mult, ,if di din regatcu mal mare dir-
uicie.“ Goneril si Regan i declars, ci-1 iubesc forte mult sl
decldratia lor o fac cu multe si frumése vorbe, ear Cordelia
iI dice; ,Eu v& iubesc cum sunt datére, nici mai mult nict
mal putin.“ Lear, care astepta lingusiri, se supéri pe ea din
causa insuficientel declaratiunil. Si acum el incepe si
védd tot mal mare trufi¥ in fica sa; se supérd deel tot
mal mult pe ea, pe care atat de_mult o iubia inainte, mai
mult decat pe celelalte dous. In fine o si blastémi si o
eschide dela mostenire. Contele de Kent se intrepune pentru
Cordelia, dar fard resultat, ba is1 atrage si el mania regelul,
si devin osandit, ca in 5 dile si parsséscd regatul.

Dintre cel doi petitori regele Franciel ia de sotid pe
Cordelia si fard zestre. -

Regele Lear, impirtindu-si regatul intre Goneril si
Regan, dispune, ca si fie sustinut el si 100 de Omeni al s6i
la cel dol ginerf, stand cate o lund la fiecare. Incepe la
Goneril. O pitesce r8i. Incurind este privit aci ca o po-
vard. B batjocurit atat de ficd-sa, cat si de 6menii de curte
al acesteia. In scurt timp, i-se reduce numérul suitei dela
100 la 50 de 6meni, ceea ce il supsri din sémé afari.

Kontele Kent afland de starea regelui Lear se preface
necunoscut si vine in servitiul lui, cu scop de a-i sta in
ajutor, de a’l fmpica cu Cordelia si de a'si resbuna asupra
ficelor si ginerilor nemultdmitori.

Lear e tot réu tractat de fica sa Goneril. In indignarea
sa blastéma odatd in modul cel mat aspru pe Goneril si-I dice;

»Mi-a mal rémas o fiicd, care

Stit bine, are dor si mild 'n pept.

Afland acésta, iti va jupui

Cu unghiile obrazul tét lupesc.

Astéptd, am si iat ear chipul acela,

Pe care credi, ca pentru tot déuna

L'am ldpédat. Te 'ncredintez de acésta!ll®

Lear pléci dela Goneril. Acésta se temea, ca tatdl
séll se va impdica cu Cordelia. Lear-scrisese in chestiunea
sa mal Intaii Cordeliel si apol lui Gloster, pe care 'l sl aviséza
totodatd, ci 'l va cerceta. Gloster este altcum dusman al lui Lear.
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Gloster are un fin legitim, pe Edgar si un fiu natural, pe
Edmund. Edmund voiesce s& ajungd singur mostenitor al.
tatdlui s8i. Din causa acésta tese o intrigd intre tatd si
fiul cel legitim. Spune luil Gloster, c& Edgar e hotarit, sl
omoére, pentru de a-se folosi de averea lul. Cand aude
Gloster lucrul acesta, proscrie pe fiul sét Edgar.

La Gloster sosesc si ducele de Albania cu Goneril si
ducele de Cornwal cu Regan. Lear se intalnesce aci cu el
Aci spune Lear fiicel sale Regan, cd se duce sd locuiasca
la dénsa. Regan, avisatd de soru-sa despre tdte, i1 réspunde,
¢4 numal dupd incheerea lunei péte veni, dar si atunci fard
altl émenl. Lear dice, c& réméne mal bine la Goneril cu 50.
Dar acum si Goneril if refusd pe cei 50 de dmeni al lul
Lear se indignézi adanc. Se hotdresce si pdrdséscd pe
améndoud fiicele. De supérarea grozavda Lear isi perde
mintea. Plécid dela Gloster. In camp il apucd o furtund
mare cu vént, pléid, tunete si trasnete. Ca el e numal bu-
fonul seti. Aci vine si Kent. In padure dai de un nebun,
gol si negrijit, care se numia pe sine Toms si se ardta ca
urmarit de necuratul. Era Edgar, fiul lul Gloster, care. pus
la cale de fratele s8t natural Edmund, fugise de acasd
inainte de a fi proscris, si petrecea acum ca prefdcut nebun
intr'o colibd a tinutulul. Lear cu Kent si bufonul réman cu
Toms. Ei nu cunosc pe Edgar; Edgari insé il recundsce,
dar nu se descopere. Lear se alipesce de Kdgar, il place
de el. Sosesce aci si Gloster, ciutdnd pe Lear. Intr'aceea
cel aflitori in casa lul Gloster, avénd bdnuiala rea asupra
acestuia, ci ar sta in legiturd secretd cu Lear si cu Francezil,
hotiresc si 'l omére. Banuiala acésta le-o destéptase
Edmund, fiul vitreg al lui Gloster, care doria mértea tatalul
s&li, pentru ca sd scape de el si sd T mostenésca averea.
De aceea il denuntd la 6spetil lul, ca ar sta in legaturd
cu Francia in favorul lul Lear si ci dcum s'a dus sigur,
si trimita pe Lear la Dover, unde il astépti o corabid
francezd. Spusele lul Edmund afli credémént. Trimit sa
caute pe Gloster. Il aduce un servitor. Ii scot ochil si
aruncd afari. Un servitor de al luil Gloster, veédénd crima
acésta, taid cu sabia pe ducele de Cornwal. Gloster este
dus de un servitor in padure, la Toms, ca acesta sé 'l duca
piand la marginea stancel inalte dela Dover, vrénd si se
arunce de acolo in pripastia de sub stanc#, ca sd mora.
Edgar il duce in alt loc, spunéndu-i, cd e pe stanca. AT
dupi ce rggd pe Edgar, sa se depirteze, IsI face rugdciunl,

17
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in carl régd pe D-dell, ca si binecuvénteze' pe fiul ssit
Edgar, dacd mal e cum-va in viéti si in fine face apol o
sariturd, si cade jos la pamént. Edgar i1 spune, ci a
cddut din indltime, dar D-deti l'a ferit de morte. Vine pe
aci acum si Lear, adus la Dover de Kent, ca si se
intalnéscd cu Cordelia si regele Franciei, carl aveai se vini
cu oste contra Anglief, in favorul lui Lear.

La sosirea vestel, ci Francezil se pregitesc de rés-
bolti, Englezil fac si el asemenea si merg spre Dover. Ostile
sunt conduse de Edmund Gloster si de ducele de Albania.
Regan si Goneril insotesc si ele insé armaia. Dar tot de-
odatd se mal petrec si alte lucrurl. Atat Goneril, véduva,
cat si Regan, sotia ducelul de Albania, umbli si ia de
barbat pe Edmund. Goneril e mai aprépe de acest scop,
cacl e véduvd. Regan, ca si isbutéscd mal usor, isI pune
in gind, si-si omére pe sotul séd. Edmund le promite la
améndous, ca le ia.

La Dover afli Oswald, vitaful de curte al ducelui de Al-
bania pe Gloster. Vrea si 'l taid cu sabia. Edgar sare inss intre
el si oméra pe Oswald. Afld la Oswald o scrisére dela Regan,
adresatd lul Edmund, in care se accentuézi necesitatea de
a fi omorit sotul el, ducele de Albania. Edgar preda scri-
sérea ducelul de Albania, spunéndu-l, ci dacd invinge, sa
sune de trel orl cu trambita si el va sosi, ca si confirme
cele cuprinse in epistold. Aci se intAlnesce Lear si cu Cor-
delia, fica sa cea alungatd, maritaty dupi regele francez.
Un medic vindecd pe Lear. Regele Franciel nu e de fata,
cacl interesele de stat il silesc si se reintéres de grabd
in Francia.

Urméza lupta intre Francezl si Englezl. Englezil con-
dusi de Edmund inving. Lear si Cordelia sunt prinsL
Ducele de Albania, pe basa epistolel primite dela Edgar,
declard pe Edmund de traditor. La sunetul trimbitel se
presentézd KEdgar inarmat si confirma adevérul. Se luptd
améndol, Edmund cade. Inainte de a st da sufletul Edmund
recunosce tot. Fdgar se descopere, ci e fiul lui Gloster,
fratele lul Edmund si povestesce tot, ce sa intémplat cu
el si spune si de Lear si de Kent.

Goneril otrdvesce pe Regan si apol se otrivesce pe
sine. Edmund mal descopere, ci a dispus s spanzure in
temnita pe Cordelia. Trimite indati dupi ea si dupd Lear,
in credinta, cd mai sunt de mantuit. Cordelia e inss deja
mortd. Lear recundsce pe Kent si afli acum, c# el fusese,
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care l'a condus. Edmund mdre: Ducele de Albania declari,
ci lasd tronul lul Lear, ear’ lul Edgar si lul Kent le reds
téte drepturile. Lear moére. Albania acum régd pe Kent si
pe Edgar s& carmuéscd ,ranitul stat si si 'l tadmaduésci®.
Kent réspunde: ,Ei am un alt drum de ficut acum®, la
ce ducele de Albania reflectézi: ;

,Sub sila astui crud timp nu vorbim
Cum s’ar cddé, ci dupd cum simtim.
Bétranul mult a tras, noi tinerii
Atat nici vom vedé, nici vom trai“

Si cu asta es totl in un mars funebru — inche-
iandu-se piesa.

Forte grea este problema unitatii dramei in
acéstd, piesd, dar si e forte frumos realisatd. Se
pare, ca actiunea eroului e impartitd, cdcl de o parte
vedem pe un rege pardsit si isgonit de ficele sale,
pe carl le preferase, ajuns in nebunid, ingrijit si iubit
de fica sa, pe care el o réspinsese; ear de altd parte
mai intalnim si pe un alt tata, pe Gloster-, pe care
fiul cel preferat al lui il aruncé in mare miseria, sco-
téndu-i mali intaitt ochil si alungdndu-1 apoi si de acasi
— si pe care il ingrijesce apol fiul cel alungat. Prin
aceea, ci e pus un Lear sitot in acea piesd si un
Gloster, ambii avénd asemenea sérte, se pare, cd
actiunea e impartitd, ci nu e posibild unitatea. Afard
de acésta mal sunt si alte imprejurdri, cari fac sa apard
la. inceput impedecatd unitatea actiunil acestel tragedil.

Poetul adecd ne presintd pe téte ficele lui
Lear ca asedate in diferite locuri, apoi pe Kent, pe
Gloster cu fii séi, etc; tot atitea momente, cari la
inceput ne apar depirtate de actiunea principala.
Sférsitul insg aratda pe deplin admirabilul succes al
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unitdtii actiunil. Persénele se aduna la Gloster, téte,
afara de Cordelia. Aci reese clar raportul dintre téte per-
sénele partase, precum si importanta lor. Si in fine
se desvoltd lucrul intr'acolo, ca érasi se intrunesc
cu totil la Dover, in mod firesc, unde fiul lui Gloster,
Edgar, il résbund asupra celor pécéatosi, atdt pentru
tatal sét, cat si pentru Lear. Suferinta lui Gloster
nu a fost fird efect pentru eroul tragic Lear; prin
ea se resOlva, actiunea tragica. _

Asa este Shakespeare in téte piesele sale in
privinta unitdtii actiunii dramatice. Asa deslégd
el in téte piesele sale cerinta pentru unitatea in
actiune: ne presentézd tot organisme vil sr active.
Cu drept cuvént e model si in privinta acésta in
tota literatura dramatici.

§ 44. Conditiunile speciale ale unitiatii dramei.

Drama, in desfagurarea sa, formézd un organism,
in care trebue sa se observe unitatea. Unitatea
dramel e pendentd de: : 7

L. unitatea in privinta personelor dramatice.

I1.  wunitatea in caracterul personelor dramatice

L. unitatea in mersul actiunii catra scopul séu, si de

1IV. unitatea intre actiumea dramatici i spiritul
timpului.

I. Unitatea in privinta personelor dramatice.

In privinta acésta se recere: a) ca persénele
de capetenie din drami si fie aceleasi dela inceput
pand la sférsitul dramei. In deosebi eroul dramatic
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sd 1émand aceeasi persénd. b) Ca erou dramatic sa
figureze numail o singurd persona. Tocmal asa e si
in epos. Din causa acésta nu a pus Homer mtreg
résboiul troian in ,lliada* sa. Nu e permis adecé
in drami, ca si in baladd, orl roman, ca sd se
schimbe persénele principale; d. e., murind, orl de-
laturdndu-se unele, sd fie inlocuite cu altele. Cu
nimicirea persénelor principale trebue sa se inchee
si drama. Dar acésta cerintd se referd numal la
conducétorii actiunii dramatice; contraril se pot si
schimba. Tot necorect e, dacd pisesc perséne prin-
cipale numai pe la mijlocul piesii, fiindca si prin
acésta se stirbesce unitatea dramer.

in ce privesce cerinta, cid rumal o persond St
figureze ca erott dramatic, putem dice, c& atab de
mare si rigor6sda e, cat de mare e si Jegea din gra-
matica, ¢d o propositiune simpld, s& aibd numal un
subiect. Dupd cum in o propositiune incetéza uni-
tatea aceleia, déca sunt doud subiecte, asa ist
perde si drama unitatea, déci se introduc doué séu
mai multe perséne, carl pot figura ca erol. Numal un
eroi dramatic poéte produce o actiune in deplind
unitate. In ,Romeo si Iulia® sunt la aparintd doi,
améndol insé sunt asa de unitl prin amorul lor in-
flicarat, incat se con51de1a ambii ca un erot.

II. Unitatea in caracterul personelor dramatice.

Conditiunea acésta se referd la constanta si
perseveranta eroului in aplicarile, pasiunile, sentimen-
tele sale, ce 'l constituesc caracterul séu si cu carl
s'a pornit actiunea. Aceste insusiri trebue sa le aiba
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croul neschimbate in tot decursul actiunii, cici numai
prin acésta se aratd eroul: o persind, aceeasi persénd.
In viéta reald nu se cere acésta in rigérea, in care
0 cere arta, ca si fie invederata.

Acéstd conditiune nu avem si o intelegem in
sensul, ca persénele dramatice s aibd si sd tind
mortis la acelasi scop. Se péte admite, ca eroul si
tréca la alte scopuri, numai cét in téte si se validiteze
aceeasi fortd, aceeasi pasiune, si apol preschimbarea
pasiunilor, respective a motivelor pasiunilor, sa fie
naturald. Din Macbeth cel méandru s'a putut face
Macbeth cel crud si tiran, din Coriolan cel inflicéarat
de iubirea de patrie sa putut face un Coriolan,
care uria in urmé patria, darin alte feluri de schim-
barl n'ar fi putut fi representate aceste caractere.

III. Unitatea in mersul actiunii dramatice c#trs
scopul séu.

Dela scopul eroului depinde mai mult unitatea
dramel. Scopul eroulul trebue sa fie hotédrit si faptic,
produs de sentimente si pasiuni individuale omenesci,
scop, care sdl putem afla in adevér in viétd urmirit
de émeni. De aceea nu prea e permis a se pune
ca scop al unui erou dramatic idei, ori probleme
generale, sociale, morale, orl religiése, céci in ase-
menea cas usor se pote intémpla, ca sd se mal in-
sufletéscé cineva de acelasi scop, de care e insufletit
eroul. Atunci s'ar puté desvolta apol doud actiuni
paralele, ceea ce stricd unitdtii actiunii.

Scopul trebue s fie deci numai unul, citri care se
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conduce repede actiunea dramaticd de. cétrd in-
susi eroul dramatic. Acésta trebue sa se vada
clar in dramd, si fie invederat, cum Iinaintéza
actiunea impinsad de eroul dramatic, In puterea
insusirilor caraeterulul lui. Si din acésta causd in-
troducerea multor episéde stricd unitatea dramel.
Episédele sunt istorisirl ale unor intémplari din viéta
individului, cari nu stau in strénsa legatura cu ac-
tiunea. Aceste episéde sunt niste momente separate
de cursul actiunil. ‘Prin istorisirea lor in dramad,
desfisurarea actiunii se impedecd, mintea ni se
abate catrd altceva si astfel perdem urmaérirea
actiunii principale. Peste tot ori-ce descriere, intro-
dusd in drami, stricd efectul dramel si impedecd
unitatea acesteia. Asa d. es. de tot nepotrivit ar
fi, déca s'ar introduce in dram# descrieri din cala-
toria eroului, fie descrierea cat de frumésa si inte-
resanta. introduse in dram3 si audite de noi, usor
contribuesc, ca si perdem firul desfasuraril acmunu
si in urma acésta sa ni se lacseze si interesul pentr
demersul dramatic al actiunil.

Tot din causa acésta V01b111 arotorice hmcrl nu
se potrivesc in drama. Ele ingreunézd actiunea sl
conturbd si unitatea.

IV. Unitatea in actiunea dramaticd fatd cu spiritul
timpului.

in caracterele si cu ele in actiunile dramatice
trebue s3 se reoglindeze spiritul timpului, din care
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e luat obiectul dramel. Nu e permis si se facj
anachronisme in dramd, cdci si acestea ii conturbi
unitatea el. Nu e d. es. permis, si se iee ob-
iecte din viéta vre-unul - popor antic si s se pund
caractere, carl nu se potrivesc cu timpul si poporul res-
pectiv. Gresescd. e.in privinta acésta chiar si Corneille,
Racine si Voltaire in dramele lor cu obiecte antice,
intrucat actiunile sunt luate din timpul istorie antic,
€ra. caracterele au insusirile spiritulu timpului de
sub Ludovic XIV. si XV., in téte privintele. Acesti
mari scriitorl atat de preocupati erau de timpul si
impregiurdrile vietii lor, incat nu se puteau abstrage
de sub ideile timpului lor.

§ 45. Unitatea in actiunea dramatica cu pri-
vire la timp si loe.

Grecil antici observau in compositiunea drama-
tica si unitatea in privinta timpulul si a locului.

Grecil aveau motiv si tind cont de aceste con-
ditiunl. Grecii, dupd cum stim, in timpul inflovirii
teatrulul, nu Impértiau drama in acte, cum se face
adi. La el se represinta fintruna intréga drama.
St cand se retrigeau cate odata actoril, nu parasiau
scena, ci stateau acolo si cantau si dansau (in tra-
gedia), orl parafrasau (in comedid) tinénd astfel ac-
tiunea legatd si in mers continuu. In legaturd cu
acest fapt avem si consideram cerinta, ce sa impus
dramel antice in privinta unitatii timpului si a lo-
culul; fiindcéd intréga actiune se infatisa adecd
intruna, — cam in timp de trel ére —, s'a formulat
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cerinta, ca si se alégd pentru compositil dramatice
astfel de momente din viéta omenésca, carl si in rea-
litate sar fi petrecut in timp scurt, — de regula in o di,
si in acelagi loc, pentru ca astfel acea actiune dramatica,
si apard posibild in ochii sufletesci al publiculul.
Etd pentruce Grecii dramatisau numal momente
scurte din viéta eroilor lor. Dela cerinta unitatil
timpului se mal ficeau uneorl si abaterl. Se luau
si astfel de actiuni, cari in realitale s'al desfasurat
in timp mai indelungat. Cerinta pentru unitatea
locului era insé.observatd cu mare rigére. Atat de
mult se tinea la conditiunea acésta, Incat, chiar si
mai tardit, cand se scriu comedil In acte, incéd se ob--
sérvi. Cerinta acésta era atat de importantd pentru
el, incat vedem, ci Aristoteles nici nu o mai amin-
tesce in poetica sa, considerandu-o ca de sine in-
telésd; dar mici atunci nu esistau acte. O singura
esceptid face Aischilos In dramaintitulatd ,,Eumenide*
presentand o actiune, care se petrece in Delphi- si
si in decurs de mal mulfi anl.

Cu privire la cerinta de timp Aristotel dice, cd
si se iee astfel de actiuni, carl sau petrecut in rea-
litate in durata unei di.

Regula acésta de unitate a timpulul si loculul
au observat-o in mod férte rigoros si autoril drama-
tici francezi din timpul clasicismului (Corneille, Racine,
Voltaire). Romanticii francezi insé, ca d. e. si V. Hugo,
au pardsit acéstd directiune urmand esemplul lui
Shakespeare, care nu mal tine cont de legile de
unitate cu privire la loc si timp.

Vorbind acum din punctul de vedere al impre-
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_jurarilor néstre, avem si dicem, c& in ce privesce
drama moderna cerintele acelea numail ai valére
in sensul, cum aveatl la Greci. Drama de acum e
impartita in acte; intre acte e pausi; actiunea
dramaticd se intrerupe; spiritul = privitorului odih-
nesce; inchipuirea lul devine liber#d intre acte. Re-
presentarea actiunil se continud apol cu inceputul
actulul urmétor. Imprejurarea acésta face, ca con-
ditiile sus amintite ale dramel grecesci si ’si pérdi
adl valorea. Privitorul adecs urméresce adi desvol-
tarea actiunil conduse in timp si loc neschimbat numat
pana cand cade cortina. Atunci o perde dinaintea
ochilor. Cand aetiunease continui cu ridicarea din
not a cortinil, péte s& fie aritati in loc si timp
schimbat, cael privitorul isi péte intregii cu fa,ntasm
sa, tote cele petrecute pand aci s& le inchipu-
1ascd ca petrecute In absenta sa, fird de ai se infatisa
lucrul de imposibil. Astfel in drama moderni se
pot. lua  si actiuni, cari s'at petrecut in- realitate
in timp mai indelungat si in diferite locuri.

Dar acésta are si se facs totusi intre marginile
posibile. Chestiunea unitétii timpului si loculul nu e
adeca de tot irelevanti nici in drama moderni.
Prea mari intreruperi de timp nu sunt permise nici
in drama modernd, céci forte. usor s'ar perde legitura
actiunil si motivarea faptelor, cari compun actiunea
dramaticd, usor se strica unitatea actiunil, si se face,
sd resulte acliunea neverosimild si 1mp0a1b11a,

In literatura dramatics franceza, dupé cum sa
mai amintit, sunt esemple de drame, In carl s'at
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observat cerintele de unitate cu privire la loc si timp,
dupd cum se observase la Grecil vechi, — dar fard
nici un rost si succes.

C) Partile constitutive ale dramei.
§ 46. Compositiunea dramei.

Actiunii dramatice ii trebue un anumit interval
de timp, pand ce se desvoltd si resélvd. Actiunea
dramaticd are si ea inceput, mijloc si sférsit, parti,
cari corespund cu numirile obicinuite in stilisticd:
introducere, desvoltare si incheiere. In dramd se
numesc aceste parti: espositiune, complicatiune si resolvare.

1. in introducerea dramel — esposifiunea — ni
se aratd caracterul persénelor principale incurcate
in actiune, planurile, vrerile si grijile acestora, precum
si imprejurarile, intre cari se incepe actiunea. Trac-
tarea pértii acesteia e forte greasi gingasd lucrare.
Trebue si se pund numal atata in,esposit,iune, cat
e indispensabil de lipsd pentru de a se da orientare
asupra naturii actiunii, ce are sa se desvélte; nici
mai mult nici mal putin. Déca e in espositiune prea
putin, nu se péte produce in ascultdtori orientarea
de lipsi, pentru ca si potd intelege desvoltarea ul-
teriérd, a actiunii, éra daca e prea pe larg tractata,
obosesce pe' ascultatorl si i face sd-$i pérda il‘lte4
resul pentru desvoltarea ulteriora. Din causa a(:(les.ta,
nici nu se péte spune, cat sa fie de mare espos#mfa,
ciicl estinderea el depinde dela imprejurdri. Espositia
péte si lipsi, déca actiunea e luatd de pe un teren
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cunoscut. Dramele Grecilor vechi se incepeali mai
totdéuna cu complicatiunea, fard espositiune. EI luai
- obiectul din mitologid, care era férte bine cunoscutd
intreg poporului grec. Si de aceea fird a mai espune
imprejurdri esplicative, Incepeati indatd cu compli-
catiumea.  Unide era de lipsd vre-o introducere, se
punea inainte un prolog.

Espositiunea nu se face nici ea prin descrieri,
¢l prin ardtarea vietil persénelor Jdramatice. De multe
ori se aduc mai intaii perséne secundare pe scend,
cari prin dialogul lor incep a da unele lamuriri
asupra, situatiunii. :

2. In partea de mijloc, in complicatiune, se des-
fagurd insasi actiunea dramaticé, ca o necesard ur-
mare a caracterelor sl a situatiunii aratate in partea
priméd. Aicl vin téte faptele si téte mijlécele eroului
dramatic, ce le folosesce pentru ajungerea scopului
sél, precum si téte interprinderile puse la cale Ce con-
trarii eroulul. '

In privinta estinderii acestei parti nu péte pune
estetica legl hotarite. KEsista piese, in a caror re-
presentare variazd timpul dela '/, panidla 3 si 4 dre.

Complicatiunea in actiunea dramaticd nu pote
fi la fel in téte genurile de poesie dramatici. In
comedie e mal incurcatd, érd in drama proprie e
mal putin si in tragedie si mal putin incurcata.
In tragedie trebue si fie mai simpla actiunea, pentru
ca sa nu perdem din vedere insusirea si desfisurarea
caracterulul eroului, din care totul trebue si ema-
neze. Spaniolii ati drame cu mal multd si mare
complicatiune. :
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Si in privinta complicatiunii esisti mare deo-
sebire intre dramele moderne si dramele Grecilor
anticl. Actiunea in acestea e mult mal simpld, decat
in cele moderne. Contrari neasteptati, pedeci, intém-
plar si alte momente chemate a complica actiunea,
se gasesc cu mult mai putine in dramele grecesci,
decat in cele moderne. Din causa acésta in dramele
grecesci si ialt parte la actiune mai putine perséne,
decat in dramele moderne. In tragedia lui Aischilos
,Agamemnon‘ d. e. se espune de tot simplu numail
sosirea lui Agamemnon acasd si omorirea lui din
partea nevestel sale si a curtesantului acesteia. In
tot mersul actiunii nu se intémpind nici o pedecd,
de nici o parte. Asa e malin téte tragediile grecesci
antice. Din considerarea acésta s'a sustinut, ca sim-
plitatea acésta di tragediilor grecesct adevérata valére
clasici a lor. In realitate insé tragediile moderne
sunt toemal prin actiunea lor mal complicatda supe-
ridre, cicl complicatiunea este dér' un mijloc menit
a potenta pasiunea eroulul.

3. In sfersitul dramei, in resolvare, se desn6d,
ce sa ardtat in espositie si ce s'a desvoltat in com-
plicatiune, cu cari parti std in cea mal strinsa le-
gatura. Aicl se face lumind. Peripetia si catastrofa™)
contribuese, si se resélve chestiunea in favorul partil
eu adevérul, cu dreptatea.

Cu sférsitul dramei se ajunge sét scopul urmdrit de

*) Notd: Numirile catastrofid si peripetid nu se intre-
buintézi numai in tragedid, ci in dramd si comedla.
Catastrofa formézi peste tot acel moment din actiunea

dramatici, unde eroul isi perde puterea sa, valorindu-se
universalul. : :
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eroul principal, séu cel urmarit de universal, cu ni-
micirea orl aducerea la reson a eroului. -

Idea validitatd in sférsitul dramei trebue si o
vedem pe deplin si justificata si pe deplin motivati,
in téta desvoltarea sa. FEa trebue si fie un resul-
tat, trebue sd fie o urmare naturald a actiunii create
de caracterele dramatice. In privinta acésta inca
e deosebire intre drami si epoped. In epoped se
péte incheia actiunea prin intrevenirea unei minuni
— deus ex machina —, séu vre-unef intémplari,
care nu std In legaturd organica cu ceea ce s'a pe-
trecut inainte. In dramd t6td actiunea se desvoltd
in un necs strins, causal, momentele resultdi unele
din altele ca o necesitate imperativd si sfirsitul de-
plin motivat prin acelea. Din aceste consideratiuni
resolvarea din tragedia ,Romeo si Tulia“ nu e des-
tul de succésd. Mortea lul Romeo si a Iuliei adeca
nu provine numai din actiunea produsd de caracte-
rul lor, ci este mal mult resultatul unei fatalitati.

Fatalitate a fost, ¢4 Romeo nu a primit la timp
scrisorea lui Lorenzo. Dacs el stia, ¢4 Iulia nu e
moértd, venia si o lua, si asa ar fi sciapat. Ne pri-
mind insé scrisérea si afland .dela servitor stirea,
cd Tulia e mértd, s'a desvoltat lucrul, care le-a cau-
sat mortea. De aceea sférsitul acestei tragedii nu
ne lasd deplin multimiti. Tot din causa acésta nu
se pot admite tragediile, ce se scriu acum de unii
poetl, — tragedil, in cari sértea, fatum-ul prepara
sfersitul - tragic  (Schicksals-Tragoedien). In acestea
sférsitul nu e un resultat natural al actiunii produ-
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se de caracterul eroulul, ci al unel puteri mal mari,
care aduce nécasuri si fara conlucrarea eroulul.

§. 47. Impartirea dramei in acte si scene.

Pe langd impértirea actiunii dramatice basatd
pe desvoltarea organica a sa, drama se mal imparte
si in asa numitele acte si scene, Impartire, ce o
vedem si cu ochil, cand se represintd drama.

In dramele mari de reguld sunt 5 acte, cea
mal potrivitd impdrtire a actiunii dramatice desfa-
surate in o piesd. Si Horatius pune acéstd impartire
intre cerintele technice ale dramei romane. El dice
in Ars. poet. (189):

,Neve minor neu sint quinto productior actu
Fabula, quae posci vult et spectata reponi®.

Mai sunt, se intelege, si alte impartiri. La
Spanioli se afli drame si in 7 acte. Mai putin potrivita
e impdartirea in 2, ori 4 acte, ce se face de alt-cum
deseori in dramele moderne; cea in 3 acte e mail
potrivita.

Dacd drama are D acte, atunci actul 1-i1 consta
din materialul, ce formézi espositiunea, actul al 2.
3. si al 4-lea cuprinde complicatiunea si in al 5-lea
resolvarea. In actul 2. actiunea se desvéltda cu mare
putere, in al 3-lea isi ajunge culmea, in al 4-lea
incepe a se intérce, a merge devale — peripetia —;
si in al 5-lea se sférsesce. Acéstd impartire a ma-
terialului dramatic nu se péte insé observa totdéuna
cu strictetd. Insusi Shakespeare d. e. incepe deseori

complicatiunea « eja in actul 1-it. ‘Acésta se si péte
18



face fard nicl un scrupul, dacd e luat obiectul de
pe terenul istoriel cunoscute, séit dacd universalul
din drama este cel al timpului actual, in care casuri
poetul nu mal are lipsd si facd atat de lungi in-
troducere, catd si umple intreg actul 1-ia. InMacbeth
d. e. se dd in partea prima a actului 1-ii esposi-
tiunea, érd in partea a doua se incepe deja desvol-
tarea actiunil. Actul prim se incheid cu hotérirea lui
Macbeth de a omori pe Duncan, pe care 'l avea
ca 6spe. 2

In actul al 21ea devine agitatiunea tot mai
mare, actiunea tot mal potentatd; Macbeth ucide
pe Duncan; Malcolm si Donalbain fug, Macbeth e
proclamat de rege. '

In actul al 3-lea actiunea ajunge la culme:
Macbeth e rege; devine pe ganduri, pentru ci vede
nesiguranta tronulul sét; ucide pe Banquo; fiiul
acestuia, Fleance, scapd; fuge si Macduff; toti sunt
prin Anglia, unde se pregitesc contra lui Macbeth.

In actul al 4-ea e deja inceputul scoboririi, a
peripetiei: Macheth incepe a se simtl mai slab; in-
treba vrajitérele, ci ce fel de sorte va avé; positia
lui Macbeth devine tot mal periculdsi; cei refugiati
in Anglia sunt gata a tdb&i contra lul sub condu-
cerea regesculul fit Malcolm. Actul se termind cu o
convorbire a lui Macduff cu Malcolm in chestia luf
Macbeth, care convorbire se sférsesce asa:

JAidem acum la ‘rege, ostirea ,est,e»gata,
S'astépta ca si plece inalta invoire.

Ear’ Macheth este copt si bun de Secerat,
Puterile ceresci ati pregitit cutitul



infrﬁngeﬁ deci durerea, fii vesel de se péte,
Cdcl tot la di ajunge si cea mal lungd ndpte“.

In actul al 5-lea vine catastrofa. Se incepe
acacul. Universalul ajunge de-asupra; priavilesce pe
eroll in catastrofa tragicd; eroul e nimicit §i pacea
incepe érd a. predomina.

Dacd actiunea tragicd e pusi numail in 3, séi
4 acte, seimparte sise desvoltd in marginile acestora.

Cu terminarea fie-céruf act trebue si se incheid
acmunea in asa mod, ca sd-si ajungd culmea in
desvoltarea sa de pand aci, pentru ca sd ne des-
tepte ,‘.inte‘ifesul pentru felul desvoltirii actiunii din .
actul urmétor. In pausa dintre acte avem ocasiune
apol, sd ne mal reculegem si s& ne odichnim sufletul,
pentru ca sa petrecem.cu atentiunea recerutd con-
tinuarea actiunii. Spre acest scop servesce si mu-
sica, orchestra, intre acte.

Am védut deja si la alt loc, cd Impartirea
acésta nu era in drama Grecilor antici. Numal in
evul mediu si in cel not a inceput a se introduce
impartirea in acte. '

Scena e o parte mal micd din un- act. De «céte
orl se schimbé persénele principale,- timpul, locul si
obiectul si nu e act, avem si o schimbare de scend.
In privinta numérului scenelor nu se péte pune
nici o reguld, de ére-ce ele sunt atatea, cate se recer.

D) Forma esternid a dramei.
§. 48. Stilul in drama.
Fiind drama un product de artd, compunerea

el trebue si coréspundé intru téte cu legile estetice.
' : ' 18*
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Dar fiind-c& arta e product facut de un individ-
artist, ea va avea si unele elemente imprumutate
dela personalitatea artistulul. Acésta se esplica asa,
cd de o parte artistii fiind si el Gmeni de diferite
temperamente si firl, si de altd parte frumesul real stand
in legdturd cu esistenta omenésca din diferite puncte
de vedere, frumosul péte fi apreciat si reprodus in
artd in diferite moduri, din diferite puncte de vedere.
Asa d. e. s'a intémplat, ca din pictorii timpului re-
nascerii unil au esprimat frumosul dand deosebitd
importantd desemnului — scéla Florentind —, altii
colorilor — secéla Venetiand —, altii umbririi —
Correggio —, altil eard esprimati indeosebi tdria
— Michelangelo —, altil gingisia si vpietaf.ea —
Raphael —, ete., dupd cum adecd a fost perso-
nalitatea pictorilor si gustul lor de a reproduce fru-
mosul in picturd. Acésta e asa la téte artele. La
poesid e posibild o si mal mare deosebire in modul
de esprimare, respective de reproducere a frumosului,
deosebire determinati de personalitatea poetului.
Deosebirea acésta de nuantare in esprimarea, res-
pective in reproducerea frumosului, a dat ansd forméarii
diferitelor stiluri in artd. Asa s'ati format si diferen-
tiat mal multe feluri de stiluri in artd. Stilul depinde
deci dela felul cum contemplézd si apreciazi artistul
frumosul din natura reald si dela modul cum il es-
prima cu ajutorul fantasiel sale si prin materialul séii.
,Stil“ numim deci acea parte din modul de esprimare
a frumosului din operele de drtd, care nu depinde
de regulele positive estetice, ci curat de persona-
litatea artistului.

Stilul e deci un element de lipsé in ori ce product
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de arté. Cu cat mai de putere e artistul, cu atat
mal espresiv se va ardta acest element subjectiv
— stilul —; si In consequentd, cu cat mal fara va-
l6re e artistul, cu atat mai spélacit va fi in stilul
productului séu artistic. '

- Poetul insé traesce In un anumit timp si in o
anumitd téra. De aceea si stilul e determinat si de
spiritul timpului si peste tot de imprej'urarile, in
cari triesce artistul si cari trebue s& 'l influinteze,
mai mult orf mal putin, mal ales, cé artistul are o
inim% mult mai simtitére, decat ceilalti Omeni

In privinta stilului poetul dramatic trebue si
tind cont de felul persénelor dramatice si peste tot
al artei dramatice, pe care ne-o presentéza. In un
fel va fi d. e. stilul in tragedie si in alt fel in co-
medie.

In tragedie se recere un stil avéntat, plin de
putere si demnitate, asa numitul stil patetic. Eroul
tragic e continuu nelinistit, agitat, inflacarat de
patos, deci se impune in mod natural, ca stilul s&
corespundd cu acésta stare sufletésca a lui, s3 fie adecéd
agitat, scurt, dar mult cuprindétor; un continut cab
de mare si se esprime in o frasd cat de scurta.
De aceea se si intémpld, cd la poetil mar dramatici
trebue sa 'ti bati capul, ca si vedi, ce vrea sd dica.

Stilul  comediei trebue si intrunéscd in sine
conditiunile esprimarii actiunii comice. Aici, mai
mult ca la tragedie, se recere, Ca stilul sa fie de
naturs de-a se caracterisa prin el perfect personele
comediei. In comedie nu are scriitorul s se tind
strict de regulele sintacsel, gramaticii si stilisticii
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in privinta stilului, céci datorinta de a caracterisa
personele cere, ca poetul sa-§i esprime gandirile asa,
cum le péte esprima un asemenea om, pe care |
representd perséna din comedie.

Cate cuvinte stricate si cate discursurl firs
logici nu afldm in comedia »Conul Leonida‘ ?! D. e.
astfel de vorbire, forte potrivitd, pune Caragiale in
gura Iul Conu Leonida: :

»EI! domnule, cate d’astea n'am cetit eli, n’am peri in capl..
Glumesci cu omul! Se Intémpla..., ca fiind-ci de ce? o si mé intrebi...
omul, bunaéri, de par egzamplu, dintr'un nu stiu ce, ori ceva, cum
e nevricos, de curiositate intri la o ideid; a intrat la o ideid, fan-
dacsia e gata; ei! si dupd aia din fandacsid cade in ipohondrii. Pe
urma, fireste si nimica se migea.

§- 49. Versul si proza in drama.

In drama se folosesce atat versificatiune cét si
proza. :
In timpurile vechi se folosia esclusiv versul, atatin
tragedie cat si 'n comedie. Englezii at inceput mai
intali a folosi proza in dramé, in tragedii st in
drame proprii. La esemplul lor an propagat acest
principiu: Lessing la Germanii si Diderot la Francezi.
La noi, la Romani, sa secris $i in vers si in prozi.
Aceia, cari ai primit si scrie drame in proza, accen--
tuézd, ca proza e mai potrivitd pentru esprimarea
pasiunilor sufletesci in mod dramatic, decit se péte
acésta cu versul, care impedecd esprimarea liber.

Versul pare inss totusi a fi forma proprid si mai po-
trivitd pentru drami. Cursul ritmic al limbii folosite

in dramé potentézi efectul -estetic; in deosebi in
' tragedia si in drama proprié.
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Shakespeare inca si-a scris dramele sale in forma
versificatd. Adevérat, ci vin in ele si parti never-
sificate, dar acestea sunt neinsemnate si putine.
Proza o folosesce in acele locuri el, unde nu are deo-
sebitd putere de esprimat, sét apoi, unde voesce,
ca sa liniscéscd publicul agitat, prin cate o scena.

La comedii e mai admis stilul prosaic, fiind-cé
in prozd se péte mai bine reproduce comicul.

Noi avem comedii mal cu séma in proza. In
timpul mai not se si scritt comedii mal numal in
proza. :

Grecii si Romanii antici au introdus in tragedi
mai cu sémd trimetul iambic, care se si apropia
mai mult de felul vorbirii comune. Se mai folosia si
tetramentul troheic, dar mai rar si in deosebl in
timpurile mal vechi, cand drama sta mal aprope
de poesia ditirambic#, dela care a si mostenit acésta
formé. Aisehilos, ale carul tragedii stat incad aprope
de ditirambi, folosia in adevér acéstd forma mai
mult, decat Sofocles si Furipides, la cari tragedia
si peste tot drama, e mal desvoltatd. Forma tetra-
metrului troheic mal era des folosita si in comedid.
O a treia tormi de versificatiune aplicatd in litera-
tura dramaticd grécd anticd era: versul anapestic.
introdus de asemenea mal mult in comedid.

in drama moderni aflim mai multe feluri de
versuri, deosebite dupd timp si popore. Francezii
folosese versul alecsandrin, Spaniolii versul troheic
assonant, Italienii, Englezil si Germanil, — acestia dela,
Goethe si Schiller incéce —, scritt cu deosebire inv
iambi de 11 silabe. Germanii aveat altcum mal
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inainte trimetrul iambic, imprumutat dela Greci; adi
acest fel de vers a devenit inss férte rar si la ei

La noi, Ia Romani, s'a scris mai mult in forma,
versulul alecsandrin, care e altcum mai putin po-
trivit pentru esprimarea actiunii dramatice in limba,
romang. Alecsandrinul e vers prea lung si monoton,
prin ce si devine apol intelesul dramei ingreunat.
Afard de acésta alecsandrinul stg prea departe de
graiul comun. Maj potrivit ar fi si pentru limba ro--
manéscd iambul de 5 picidre, cea maf potrivitd formg
pentru esprimarea actiunil dramatice, fiind-ci in
iambi se di de-o parte si mal usor pasiunea in
diferitele ef variatiuni, ér’ de alts, parte iambul std cu
mult mai aprépe de caracterul vorbirii roméanesc.




V. ORIGINEA SI DESVOLTA-
- REA ISTORICA A DRAMEIL
§. 50. Drama la Grecii vechi.

Poesia dramatici s'a desvoltat mai intait la
poporele orientale, la Chinezi si Indi, si intr'o forma
ére-care, de cult religios predat in forma dramatica,
si la Egipteni. Indil aveal chiar renumite drame.
Poesia dramatici a acestor popére n'a avut insé di-
rects, influinta asupra desvoltaril dramei moderne,
de aceea nici nu ne ocupam de ea aicl. Incepem
dar numai cu drama anticd grécd, care a §i ajuns
la inaltd valore artistica, si care a avut mare inriurire
asupra desvoltdrii dramei moderne.

Grecii erait cel mai inaintat popor in ale artel
in timpurile vechl. Imprejurdrile vietil Grecilor at
favorisat in mod deosebit desvoltarea poesiel drama-
tice la ef. Stim, céd la nici un popor din anticitate nu
era in asa mésurd cultivat sensul pentru frumos,
pentru artd, cum era la. Greci. De altd parte érasl
nu afam la nici un alt popor atata interes si agi-
tatiune pentru vieta publicd de stat, ca la Grecl.
Intréga lor instructie si educatie o vedem concen-
tratéd imprejurul acestor momente: si desvélte pe omul
cu suflet nobil si cu sens pentru viéta de stat. Nimic, ce
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ar fifost menit, s destepte idei practice in om, nu afldm
in instructia, in scéla, de care se impartasiat Grecii
pe timpul, cénd erau tari si mari. Programul de
invétameént compus din cele 7 discipline: gramatica,
retorica, dialectica, aritmetica, musica, geometria si
astronomia; felul cum cerea si fie tractat tinérul,
dupd ce esia din scold, cu un cuvént tota viéta
Grecilor, evidentd in istoria lor culturals si politica,
dovedesce acésta. Ca mijloc principal pentru culti-
varea spiritului considerati Grecii musica. Pani pe
timpul lul Alexandru cel Mare studiile de capetenie
din scéla gréed si erait numai: musica si gimnastica.
Si dupa ce sa introdus programul cu cele 7 obiecte,
musica, atat instrumentald cat si vocald, avea mare
trecere intre obiectele de invétimeént. Necundsterea
perfectd a principiilor musicii insemna la, ef atata, cat
la nol necunésterea alfabetulul. Cantarea si era apol
momentul, care nu putea lipsi dela nici o festivitate,
la carl Grecil stiai si se afle atat de bine si s
faca atata pompd. Asa era Grecul dela fire,

Natura frumdsd a térii, in care au triit Grecil,
a avut mare influintd peste tot asupra vietil si in
deosebi asupra desvoltarii spirituluf lor. E de tot
firéscé si de inteles acésts influintare. Natura esterni
este dor’ puterea magicd, care stie si vrajiasca
fantasia omului in asa fel, incat acésta devine mijlocul
divin, prin care se ridic individul-om pz‘mé'm la
cele mal inalte sfere de simtire si cugetare. Si de
asa ceva a avut destul dar delg, D-dett poporul gre-
cesc. Purtat de cea mal tnalts fantasis a creat
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spiritul acestul popor lumea minunatd a deitatilor
si eroilor séi, antropomorfismul cel mal minunat, de
“care spiritul omenesc n’'a mal putut crea, nicl aproc-
simativ, nicairl pe 'fat,a paméntulul si nicl odatd in
viéta omenéscd, si in care se reoglindézd, se repro-
duce in cea mai perfectd idealisatiune: insasi viéta
si actiunea.

Intre asemenea imprejurari e usor de inteles,
cd poesia lor a trebuit sd devind forte curénd si
dramatica. '

Drama grécd s'a desvoltat din diferite feluri de
poesii ocasionale de coni;inut religios, ce se cantat
la festivitdti pentru preamdrirea deitatilor Grecilor.
Din cultul deilor greci s'a desvoltat deci drama. Mat
insemnat era cultul, ce se ficea deului Dionysos la
diferite s&rbatori. Cu acésta ocasiune se cantail di-
tirambi. Ditirambul era la Inceput o poesid epica,
ce se canta la sérbatorea lul Dionysos, in care se
povestiai faptele, - suferintele, sortea si peripetiile
vietii lul. Motivul psichologic al acestor fel “de pe-
treceri nu e altul decat, ci Grecii deplangénd
sortea deului cadut jertfd puteril necrutdtére a na-
trit, 1';1 dpphno'pnn in suflet m De a lor nmnna,
Sa cons1de1at adecd sértea lul Bacchus analégd sortii
vietii omului, care si ea std sub.mana rigurésd a
naturii si a sortii, puterile mari, cari schimbd si
prefac tote. Caracterul ditirambelor era de naturd
pasionatd si — dupa cum era tinut deul Bacchus — es-
primaii acusi bucurie si veselie, acusi plangere plina

de durere adanca.
Cantirile festive dela bachanale eral esecutate,
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ca orl-ce cantare religiésa festivia, de intregul per-
sonagiti participator la asemenea serbiri, de un cor
intreg, constdtor din barbati si femei, carl incun-
juratt altarul lui Bacchus cantand si jucind. Mai
era latit si obiceiul de a se schimonosi la fatd sila
imbracédminte, de a ’si pune masce si de a se im-
braca céntaretii in piel de iedi, spre a se imita
astfel Satyril si Menadele, sotii lui Bacchus. Si acest
obiceili era latit in deosebi la Ioni si la sérbarile
aranjate in provincie. La Dorieni,in orase, d. e. s'a omis
férte curénd mascarea si intréga sérbare, cu conti-
nutul ditirambilor cu tot, a luat un caracter mai
serios si mal demn. Stim de altcum, ci Dorii si
~eratt in totd fiinta lor sufletéscd mal seriosi, si cd
se tineati mal nobili; decat téte celelalte semintif
grecescl. Kra deci numal natural, ca si se mani-
festeze spiritul lor special si in sérbarile lor.

In fruntea corului era, dupd un obiceiu vechii,
dirigentul ~cantarii, (Vorséinger), de reguli in in-
sagl perséna poetulul. Cu timpul acésta perséni
conducétore, c&@tig&nd- un rol mal insemnat intre
coristl, incepe a se isola 6re cum de grupa corului.
Adecd perséna acésta mascatd in chipul deului nu
mal canta cu ceilalti, ci ea avea misiunea de a pre-
da fapte si peripetii, la amintite locuri, cand se in-
trerupea cantarea. Un pas deci inainte spre drama.

Procsimul pas s'a ficut apoi, cand prin ditirambi
nu se sérbatoria numai Dionysos, ci si alte perséne
heroice ale timpurilor vechi, despre cai povestiat
traditia si miturile grecesel. Poesia ditirambicd de-
vine in privinta continutului deci mal variati.
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Poetul Zhespis din Attica (546 a, Chr.) face in
productiunea- acésta. o schimbare forte esentialda. El
serie ditirambi in formd de dialog. La predarea
ditirambilor oferd persénei conducétére o speciald si
deosebitd rolda, de a preda tot, ce povestesce, insotit
de miscdrile si mimica de lipsd si in formd de con-
versatia cu corul. Face din conducétorul céantarii
un actor, un artist.

Vedem deci, cd ditirambii acestia de ocasiuni
festive sunt pe calea de a se preface, cu iIncetul si
frumos, in drame, érd jocul legat de predarea lor in
joc de teatru, cum il numim adi. Se intelege, ca
acéstd succesivd schimbare si desvoltare nu s'a in-

témplat dupd buna void si plac al poetilor, ci ea
coréspunde cu o desvoltare conduséd de legl psicholo-
gice basate in felul culturii poporului grecesc.

In stadiul, la care a ajuns drama in desvol-
tarea sa sub Thespis, se intelege, n'a putut remané.
40—50 de ani dup#i Thespis vine renumitul poet
Aischilos, care se privesce de adevératul périnte al
~ dramei, dupd intocmirea noud, ce O face in poesia

dramatici. Acum nu mai vorbesce conducétorul cu
chorul, actiunea nu se represintd in schimb prin
povestirea conducétorului si réspunsul dat prin can-
tarea corului, ci se pun doué perséne pe scend,
cari vorbese, insotindu-si vorbirea de mimica sl mis-

carl, ca espresiune a sufletulul emotic Astfel
ceea-ce se intémplid acum, dupd modificarile ficute
in drama lui Aischilos, e deja: represe” '~ unei

actiuni in forma de dialog si insotitd de . cul mimi-
cei, ceea-ce coréspunde intru téte cu definitiunea in ge-
neral a dramel. :
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Contimporanul, mai ténér in verstd, al lul Ais-
chilos, Sopocles continui numai a perfectiona poesia
dramaticd. Si dupd el o pleiada respectabilda apoi
inbogatesc literatura gréci dramatics cu opere fru-
moése si de valdre. :

Stim, c& ditirambii se cantau la inceput la sér-
batorile tinute in ondrea deitatii Bacchus. Bacchus
Insé se tinea si de deul vesel al vinului si al pas-
torilor, si Bacchus mal era si alts deitate, seridsi,
despre care se ‘credea, cd a suferit sl mérte ome-
néscd; acesta e adecd asa numitul Dionysos Zagreus,
pe care l'a ndscut Persephone cu Zeus, si pe care
lat sfasiat Titanil. Si erait multe si felurite mituri
despre deitatea Bacchus. Din causa acésta sérbarile,
ce se faceat deitdtil luf Bacchus ori Dionysos, aveail
caracter deosebit la diferitele semintii  grecesci.
Ditirambii facuti pentru astfel de ocasiuni erait deci
si el diferiti in caracter, dupd cum adecd séi ena-
rall fapte vesele, ori durerése ale deitdtii Bacchus,
dupa cum adecd se referia la Bacchus cel vesel,
sél la cel cu suferintele. Era deci un cult serios al
lui Bacchus si altul vesel. Se dice, céd cultul serios
era latit intre Dori, éra cel vesel Ia Ioni, Aeoli si
intre Periokii Doriilor. Tn unele locuri erau sérbatorile
de un fel si se cantat ditirambi de un fel de con-
tinut, in alte locuri cu altfel de continut.

Astfel se desvéltd $i drama in doué directiuni;
seridsi sl wveseld, ceea ce di nascere tragedier  si
comediel grecesct. : ;

Ca representanti al tragediel, pe langd Aischilos
si Sofocles, mai sunt mari scriitori: Luripides, Ion
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de Clios (452—419), Achiios, Philocles, Astydamas, Kar-
kinos si Agathon; érd ca representantl al comediel
sunt in deosebi: Kratinos (D19—422), Aristophanes,
EBupolis, Antiphanes, Alexis, Philippides, Apolloiloros, etc.

Pand la Euripides drama grecésca se tesea
simplu numai din situatiuni interesante din viéta
eroilor; de cari se si stia publicul incanta. Cu,
Euripides incepe si drama grécd a pune mail mare
pret, pe infitisarea caracterului, adus in Imprejurari,
ca si emaneze din el situatiunile. Prin acésta drama
aréci se aplopla, de dlamm moderni.

Astfel s'a niscut si s'a desvoltat drama gréca.™)
Desvoltarea si forrnulalea dramel grecl, ca un sta-
diu natural al desvoltarii literaturil si artei Grecilor,
se mtempla, in un timp anumit al istoriel politice,
culturale si literare a Grecilor. Pe timpul acesta
cultura si literatura grecéscd stau pe un grad inalt,
viata de stat a Grecilor se manifestézd bogatd in

*) Not#: Ditirambul, din care s'a desyoltat drama,
r®mane acum la o parte, isolat de drami. ist perde insé
caracterul séu epic si devine ‘urat liric espnmand dlSpO—
sitiuni atribuite lul Bacchus. In dram3, in felul cum sa
desvoltat, a mal remas si de aicl incolo element din tiramb.
- Corul, compus din batrani orl femel tinere, s'a sustinut si
mal departe ca factor in drami, avénd sd 1nsotésca aotlunea
dramatici desfisurati de persénele dramatice, ba icl ‘colea,
la unil scriitori grecesci, avénd tendinta de a intra in insasi
actiunea dramaticd, cu misiunea, de a’ ﬁcrum ca representant
vidibil al sortii, cu care se luptd in zadar eroul dramatic

gTecese.
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fapte si plind de eroism inalt patriotic, ér’ individul
singuratic isi stie observa faptele sale, dar si pe ale
altora, si are energia de a’sl esercia puterea pentru
modificarea si aducerea la reson a tendintelor, pe
carl le vede contrare intereselor sale si ale statulul
Poesia de asemenea e la culmea desvolta,m sale si
adecd, cum natural trebuia si fie, cea liricd s
ajunsese la punctul cel mal nalt, avénd pe cel mail
“mari representa:ni,si in acest gen, precum d. e. pe
un Sapho, Alcaeus, si altil, sub cari, dupi cum stim,
poesia liricd Aeolicd a fost in periodul infloririi celei mai
inalte; comerciul era in bunéstare; arta architectonica,
desvoltatd; si-acum in deosebi ajunse la inalti per-
fectiune plastica; limba ajunse la inalts desvoltare ;
literatura prosaicd de asemenea era in flére, aritan-
du-se in deplind putere istoriografia si oratoria. Cu
un cuvént vedem, cd atmosfera, care o aflim la
Greci pe timpul acesta, pe la anul 500 a.Chr., are
téte insusirile si téte puterile, pentru a crea poesia
dramaticd; vedem, ci spiritul artistic al poporului
grecesc, de pe timpul acesta, are puterea de a pro-
duce si efecte dramatice, gisind si mijlocele recerute
si avénd si dibdcia recerutd pentru construarea
artel dramatice.

§. 51. Drama la Romani.

La Romani poesia dramatici nu afli atita teren
ca la Greci. E si natural. Era mare deosebire intre
Greel si Rrmani. In Roma nici o artd nu sa
putut ridica i perfectiunea realisatd de spiritul gre-
cesc. Si la drama era mal putin accesibil spiritul
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roman decat cel grecesc. Romanului ii ii lipsia gingasia in
sentiment, ce era proprid poporului grecesc. Lupta si
Viéta de stat erau elementele, in cari se simtia bine
Romanul. Petrecerile lor indragite in timpul desvol-
taril si infloririi statulul roman, precum si a litera-
turii romane, erau luptele de gladiatori si luptele
cu animalele sélbatice. Arenele amfiteatrelor erau
pline de Romani. Spiritul acesta nu putea si des-
chidd portile cele adevérate teatrului. Si constiinta
de sine a Romanulul, abstrigénd dela felul senti-
mentului, era alta la Roman, decat la Grec. Consti-
inta insemnétatii sale individuale nu o avea Roma-
nul, cum o avea Grecul. Individul roman se con-
topia mai mult in individul colectiv roman. Roma-
nul nu’si simtia insemndtatea sa personald, ci se
identifici de tot cu eul colectiv al ,Romanului.“
Pe langé acésta se mal adaog si alte motive pro-
venite din felul culturii lor, cari inci at fost de na-
turd de-a impedeca desvoltarea dramei. Romanii adec
sl in cultivarea stiintil, dupd cum se stie, erau de-
terminati de momente practice. De aceea e de in-
teles, pentru ce drama romand nu s'a putut ridica
la nivoul dramei grecesci si pentruce dramele lor
sunt animate de un patos oratoric, folosit drept mij-
loc de a le da viéta, si in fine pentru-ce in dramele
lor se manifests asa de tare spiritul cruzimil. In
privinta acésta atat ad mers de departe, cd odata,
cand avea sd represinte pe scend in Roma moértea lul
Hercules, au adus pe un individ condamnat la
morte, ca si infitiseve in mod real, prin flacard,

mortea .a eroulul. -



Si la Romani s'a desvoltat drama din cultul
deilor, dar mai mult sub influinta dramei grecesci.
Si el att avut tragedii si comedii. Tragednle lucrate
dupa modelul grecesc se numiatl erepidatae si cele
adevérat romane praetertae. Cele mai multe tragedii
sunt insé crepidatae.

Cel mal renumiti tragediani romani sunt: Livius
Androcinus, fundatorul tragediel romane, care a scris
prima tragedie la 514 a. Chr., Lucius Attius (sec.
HI. a. Chr.), Lucius Annaecus Seneca, Asinius Pollo,
LPomponius Secundus, . a., totl din timpul impératiel.

Comediile erati: comoediae togatae, cari tractan
datine si imprejurdri romane, representate fiind in
costume de ale cetétenilor romani, i comoediae pal-
liatae, In cari se serviau de fabule, perséne si cos-
tume Imprumutate din comediile grecesci.

Se mal deosebiati comediile in: comoediae togatae,
dacd reproduceait momente din viéta poporului de
Jos; mal erail si comoediae trabeatae, despre carl nu
se stie mal mult, decat, ci isi luait numirea dela
imbracamintea de gald a cavalerilor.

Poeti comici mail renumiti eral: L. Afranius,
Qu. Titinius, Quinctius Atta, Caecilius Statius, T. M.
Plawtus (n. 184 a. Chr.) si P. Terentius (n. 194 a. Chr.).

Edificii de teatre se zidesc numail catrd finea
republicel romane, dupd modelul teatrelor grecescl.
Statul se Ingrijia de zidirea teatrelor si de inzes-
trarea lor. Femel nu jucat, decit cu inceputul im-
pératiel; pand aci rolurile de femei se representati de
copil si barbati. Intrarea era liberd fie-cdruia, fira
nict o taxd, dar cei, cari mergeaii la teatru, trebuiat
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sd sl justifice gradul positiei lor sociale prin o mares,
— tessera —, pentru a li se sti da locul cuvenit.

Cantarea, sali peste tot musica, era o neinsem-
nata parte in drama romand. Se canta numai
intre acte. ’

§. 52. Inceputul si desvoltarea dramei
moderne.

Drama modernd 'si are inceputul séit tot in
viéta religidsé, in biserica. Din liturghia vechid cres-
tind s'a desvoltat drama crestind. In liturghia vechia
se representa adecd jertfirea lul Is. Chr. pentru noi
Omenil prin acte sensationale (misterium), la cari luai
parte; pe langd preot si diacon, si crestinii. Ne-a
rémas din secolul IV. dela Euseb. Emisenus o omilid,
pentru Vinerea mare, in care in forma unei drame
povestesc Hades, Mortea si Dracul despre réstignirea
lul Tsus. In manistirea dela St. Gallen a rémas un
manusecript tot de o drama de acestea destinata a fi
representatd la Pasci. Peste tot preotii din seclii
primi ai erei crestine arangiaii deseori in biserici
representatiuni, in formd de drame, in cari se in-
fatisau suferintele, mortea si invierea lui Is. Chr.,
precum si diferite momente - din viéta Sftel Mari,
a sfintilor, si martirilor. Mai tardit incep a lua
parte la representatiuni si laici. Cu acésta insé
intrd in misterii glume, cari le stricd spiritul evla-
vios al lor. De aceea se'si scot din bisericd si se
predatt apol pe strade si in piete. Papa Inocentiu
IIL. opresce predarea representatiunilor dramatice in
bisericd, prin un ordin férte aspru, dat in 1210.

19
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In drama crestind se deplange Is. Chr., cum
se deplangea Dionysos in cea grécd pagind; prin
Christos se deplange tot-deodats, si sortea crestinilor,
dupd cum isi deplangeat si Grecii prin ditirambii
lor sértea sa. E dar aseménare intre desvoltarea
dramel grecesci si a celel crestine, dar e si deosebire
intre ele in unele privinte. Mortea lui Is. Chr. este
o jertfa pentru pécatul, in care a cidut omenimea
prin Adam. Motivul mortii se basézi deci pe un
principiu  moral inalt. La Dionysos insé motivul
mortil a fost puterea necrutdtére a naturil, sértea rea.
Astfel deci in drama crestind se desvéltd o ac-
tiune basatd pe principii morale; eroul dramatic sta
in fata unei legl morale, pe care trebue si o sa-
tisfaca prin céderea sa proprid. Christos mére din pro-
pria sa vointd, ca si rescumpere neamul omenese. Prin
mértea sa se satisface o lege inaltd morald jig-
nitd de omenime, incepénd dela, Adam. La drama
grecéscd nu este asa. Dionysos cade ca o jertfs de
résbunare a sortii omnipotente. Se intelege, si aici
vine cdderea ca 0 urmare a vre unui pécat. Nici
. la Greci nu lipsesce de tot elementul moral, dar nu
e asa de evident esprimat, ca in drama vechid
crestind.

Dupéd ce drama a fost scisd din bisericd, se pre-
face iute In profand, in care calitate apol se desvolts
tot mal mult. Catrd sférsitul seclulul al XIIL si al
XIV. se infiintéza societditl, cari isi iatt indatorirea
sl problema de a representa drame. Prin acésta
drama devine tot mai popularisatd, dar tot-deodaté
sl tot mal indepartatd de forma sa vechid, sustinén-
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du-si si cum insé tendinta moralisdtére, dupa cum era
tendinta si problema, se stie, peste tot a artel din
evul mediu. : ’

In seculul al XV., de-odatd cu renascerea lite-
raturii si artelor antice, incep a se representa
comedii de ale lui Plautus, in limba rlati‘né. La
sférsitul sec. XV., incep a se representa in Italia si
comedii si tragedil originale, compuse dupd felul
celor antice. Lumea incepe a se reintérce deci la
arta dramaticd vechid si a o imita; — lucrarea re-
nasceril se manifestd si in directiunea acésta.

Teatre nu se zidesc incd, dar se scriu multe
drame, indeosebi in Italia de nord, unde principil
diferitelor orase bogate emulézid in dragostea lor
fata de artd si literaturd si in ingrijirea de a face
palatele lor foculare pentru arta. "

Evul not este timpul desvoltarii si perfectionarii
dramel adevérate. Agitatiunea atmosferei, produsa
de expeditiile cruciate, de comerciul maritim cu
articulele coloniale, de descoperirea térilor noué, de
inventiunile stientifice si culturale si apol in deosebi
de renascerea culturald si artisticd si de refarma
religiésd, a pregatit terenul pentru avéntul literar
si scientific, ce ni 'l presentézd seculul al XVI si
al XVIL. Si unde terenul a fost-mal pregatit, se in-
telege, literatura dramatici e mal bogatd si mal
perfectd. Mai bine aflim pregatit terenul in Aunglia,
Francia, Spania si Italia. Aici a fost pdméntul bun
si favorabile imprejurdrile. Imprejurdri, in cari triesc
aceste popdré pe la inceputul evului nou, siin cari
all trait si pand aci vre-o cati-va seculi, cursul pre-
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parator al lor, — ati fost factorii spirituali, carl ait
creat literatura dramaticd a acestul timp. Aici aflim
sl pe cel mal distinsi representanti ai literaturii dra-
matice sl cele mal multe si mal bune drame. Dra-
mele scriitorilor din timpul renascerii sunt si astadi
modele in literatura dramaticd si constituesc o parte
alésd a repertuarelor tuturor teatrelor mari.,
Drama noud se desvéltd pe basa dramei gre-
cescl si romane, in urma renasceril culturale si ar-
tistice. Ca sl in alte directiuni literare si artistice,
asa si in directiunea dramei, bérbatii luminati ai
timpulul incep a se ocupa de productele dramatice
ale Grecilor si Romanilor, le traduc in limbile natio-
nale, le prelucrd, le imitéza si in urmsa produc si
piese originale noud. Asa s'a desvoltat noud erd in
literatura dramaticd, dupd cum sa mai amintit.
Desi renascerea se produce din reinvierea si studia-
rea literaturil clasice vechi, productele originale ale
erel noue, esite din cultura renascerei, nu sunt toc-
mal ca acele ale erel clasicismului grec si latin.
Spiritul e altul in timpul, cand se petrece lucrarea
culturald a renascerii, $i popérele, la cari a aflat
renascerea teren deSCth, sunt érdsi altele, sunt
deosebite in culturd, in morald, cu un cuvent in
tota fiinta lor pSlChl(}a de cele ale Grecilor si Ro-
manilor vechi. Prin urmare resfrangerea, ce sa
facut din spiritul acestui timp  si acestOI poporeé,
a trebuit sa fie in altfel facutd si s Infatiseze feno-
menele in alt mod. Au résarit altfel de drame in
campul literaturii renascerii, potrivite, se intelege, cu
solul, din cari ai esit: s'au produs drame coréspun-
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- détére cu spiritul timpului si a popérelor noué, s'a
produs : inceputul dramei moderne. :

In eoul vechiit individul std in strins
raport cu natura. Puterea. naturii isi
résbuna, credea omul evului vechif, asu-
pra omului gresit.

In evul medin sti omul in viéta sa in
strins raport cu Dumnedéul crestinismu-
lui. Principiile religiése si morale 1isi
résbund aci asupra omului gresit.

v

In evul most omul se simte deja ma'
independent si mal bogat in cugetarea,
simtirea si vointa sa; e agitat mal mult
de emotiuni si pasiuniindividuale, esite
din internul caracterul séu, fiind contro-
lat si supraveghiat in lucrarea sa de spiritu
societatii omenescl, cu care std de tot in
alt raport, mai strins, de cum sta omul
evulul vechiu, ori al celul mediia. Omul
modern in actiunea sa vine in conflict cu
principiile societdtil omenesci, principii
cari sunt alimentate si intarite deja cu
‘mult spirit moral inalt. — In o astfel de
luptd ne aratd drama moderna pe erou]
sét, ni'l aratd in desfdsurarea caracte-
rului séu, care se lovesce de principiile
societdtii omenesci — drame de caracter,
— si ca sé fie lupta mail interesantd, ne-o
aratd trecénd prin multe complicatiani

Eta basa dramei moderne !



206

Pe acésta basi s'att desvoltat dramele diferitelor
popére, la cari a strabdtut in modul recerut re-
‘nascerea literard si artistici, : :

Fiind-cd in productele de arti se -reoglindéza,
tot-déuna si individualitatea, poporului, din sinul
caruia s'ail niscut, se intelege, fie-care popor al
evulul nou si-a conceput dramele sale conform cl
basa generali, cu fundamentul facut de 1‘ena$cere,
dar tot-deodatd si conform cu individualitatea sa,
$1 cu trebuintele sale speciale culturale, fie-care
popor si-a creat adecd drama sa speciald modernd.

Spaniolil, cari at avut si se lupte pand la
stirgitul seclului XV. pentru credinta lor, contra
Maurilor, ati fost pétrunﬁ, dupd cum se stie, de un
spirit férte idealist. Spaniolul era gata, ori cand, a
se jertfi pentru cre lints si onére, fard de cari no-
tiunl nicl, nu-si mai putea inchipui viéta. Drama
lor, néscutd din misteriile religidse, trebuia. si deving
fantasticd, romantici. Ea scote tot obiecte din
sfera religiel si a patriotismului, momentele, cari ai
Impins pe Spanioli la luptele uimitére, cari. le con-
stitue partea cea mai frumésa a istoriei lor pana in secl.
XVI. — Seriitoril spanioli prelucraii deci tot obiecte luate
din viéta natiunii lor avéndu-si Insisi spiritul lor incaldit
la focul sacru al religiel si patriotismului. De aceea
apol niel nu puteatt produce drame perfecte ca
formé. Simté&méntul it preocupa asa de mult, incat
nu mal puteati considera in deajuns cerintele formel.
E usor de inteles, ci drama lor din timpul acesta
si este tipul dramel nationale.
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Representantii mai mari al dramei spaniole cin
timpul renascerii sunt: Gil Vicente (n. 1536), Torres
Naharro, Lope de Rueda, Juan dela Cueve (n. 1550),
Mih. Cervantes (n. 1548), Lope de Vega (n. 1562),
Guilleu de Costro, Mira de Mesena, Tirso de Molina
(n. 1570), Juan Ruiz de Alarcon, Pedro Calderon de
Barca (n. 1601) etc. Cel mai adevérat representant
al spiritului poporului spaniol din timpul acesta este
si réméne ,, Calderon®. : :

ITtalienii at imitat cu deosebire dramele
vechi clasice. De aceea drama lor in privinta for-
mel e artistic alcdtuitd, dar continutul e mai putin
animat de emotiuni puternice si inalte. Represen-
tanti al literaturei dramatice italiene sunt: Ariost
(n. 1474), P. Aretino (n. 1492), Georgio Trissino
(n. 1478), Gr. Cherea, Tuasso (n.- 1544), Prospero
DBonarelli, Testi, Apostollo Zeno (n. 1668) etc.

La Francezi incd s'a desvoltat drama ndud
pe basa celei clasice grecescl, pe care o imitai cu
multd dragoste. Nici Francezii nu s'att pus in cidutarea
si alegerea obiectelor dramatice, s& studieze si
si-si iee momente din viéta lor nationald, ci Isi
iau tot obiecte indepartate, atat in privinta locului,
cat si a timpului, prinse de fantasia lor puternica
din istoria diferitelor popére mari in fapte, in deo-
sebi din istoria Romanilor si Spaniolilor. Racine
prelucrand in o drami a sa viéta lui Bajazet, per-
sénd, aprépe contimporand cu el, e silit, se vede, sd
motiveze importanta obiectului dramel sale accen-
tudnd, ci desi viéta lul Bajazet e aprope de a Fran-
cezilor in privinta timpului, ea totusi péte fi intere-
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santd prin faptul, ci e departe de ei in privinta
loculul si imprejurdrilor.

Precum se intémipld peste tot locul, unde poe-
sla e imitatd dupd alta streini, asa s'a intémplat
si cu drama Francezilor; a devenit si drama fran-
ceza. mal perfectd in privinta formei, a rémas insé
mal slabutd in privinta puterii continutului. Drama
francezd std de tot in contrast cu drama spaniold.
In drama spaniold e continut emotional si puternic,
in cea francezd e forma ingrijitd, elegantd, artistica.
Ca fundator al dramei franceze trece Jodelle (n: 1532},
dupd care urmézi o literaturd, dramaticd bogata.
Representanti al el sunt in deosebi: Mairet de Mon-
treur, Hardy, Boisrobert: culmea si-o afld insé in:
Pierre Corneille (1603—1684), Jean Racine (1639—
1699), Jean Baptiste Poquelin, (¢a actor Moliére) (1610)
Th. Corneile, Francois Douche, Jean N. Pradon, etc.

La mal finalta perfectiune a ajuns drama, ca
urmare a renasceril culturale, la Englezi. Poporul
cel mal independent in timpul, cand s'a format
drama néud, era poporul englez. Ajuns in urma
desvoltdril navigatiunii maritime si cutreere lumea.
intréga, si si se imbogitésca, si ajuns in urma desvoltérii
constitutiunil sale la cea mal mare independents si
la cea mal démna positiune socials si politicd, era
natural, ca si se ridice Englezul peste téte poporele,
sd fie mal sus pus de cat téte popérele si in con-
secuentd, sd si poed privi lumea mai bine si din un
punct. de vedere mai inalt. Drama lor coréspunde
perfect cu acésta positiune, ce o avea ca om
Englezul, dupd timpul renascerii.
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Drama englezd s'a desvoltat, dupd ce se des-
bréicase de calitatea sa de misteril, indeosebi in sec.
XVI. provocand mai antaiu o reactiune puternicd
din partea preotimii, care vedea in ea tendinte in-
dreptate contra religiei catolice si contra preotilor.
in 1543 se decretase chiar in parlament oprirea ti-
péririi si eddrii scrierilor dramatice- In 1549 sa
oprit si representarea dramaticd. Cu téte acestea
insé desvoltarea dramel merge inainte in ciuda tu-
turor pedecilor, ce i-s'au pus. In scurt timp i s'a si
deschis érasi teren liber si bun, in care cultivatd cu
multd ingrigire, s'a si desvoltat si- a inflorit in cel
mal minunat mod.

John Bale, Rid Edwardts, Rob. Green (1550—1560)
sunt ‘scriitorii mai principali, carl au pus basa dra-
mei noué engleze. Dar fara indoiald Villiam Shakes-
peare (nascut in Stratford, 23 Aprilie, 1564, mort
23 April 1616) e cel mai mare scriitor dramatic al
Englezilor si totdeodatd cel mal mare al lumil
intregl).

*1) Notd: Se sustine din multe parti si in deosebi
adl a inceput si se agite din nou chestiunea, cd scriitorul
dramelor apdrute sub numele ,Shakespeare* a fost Baccon
de W., genialul spirit al sec. XVI si reformator al sciintel
si filosofiel, care in urma genialitatil si positiunit sale la
curtea englezd a pufut si cundsce si scrie, ceea ce se afla
in dramele lui Shakespeare, dar fiind-ci mare ondére nu
avea si- faci — in imprejuririle de atunci, cind poesia dra-
maticd nu era atat de apreciati, — edarea a pieselor sale
dramatice, pe numele s&U, si asa destul de glorificat, si
fiilnd-cd urmaria mai mult s fie jucate, si le védd lumea,
ca si cundscd omenii, indeosebl pe cel dela curtea regésca,
le-a dat teatralistului Shakespeare.
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Genialitatea lui Shakespeare a dat conceptiei
dramatice cea mal minunatd espresiune, ce s'a putut
da in drama. '

Aceste popére au dat materiailul pentru litera-

tura dramaticd moderna. *)

*) Notd: Nu sa desvoltat drama la multe din po-
porele Europel. Nu s'a desvoltat nici la nol, la RoméAni.
Istoria vietil poporulul roméanesc ne e martor, ¢i la noi nu
s'a putut scrie drame. Noué, Roméanilor de aicl, ne-a lipsit
clasa cultd, care ar fi fost menitd s ’si castige cultur ne-
cesard pentru de a produce, si pe de alti parte pentru de
a aprecia lucrdrl artistice, érd celor din Roménia le-ati lipsit
conditiile necesare pentru formarea scolel de lipsd, ceea ce-
sl are causa sa inturcismul, sub care au triit Roménii tim-
pul scump folosit de popérele europene mai fericite pentru
latirea si. promovarea stiintelor si a artelor si peste tot a
culturii nationale. : ' '

Viéta poporului roman de alt-cum a fost tot-deauna
sbuciumatd de emotiuni dramatice. Firea si imprejurdrile
vietil poporului romanesc au produs aceste emotiuni. Din fire
ideal poporul romanesc a avut si ocasiunea si se frimante
sl sd se lupte pentru interese comune ideale, pentru pds-
trarea legil si a patriel sale. Na avut poeti culti, ca Si
dramatiseze ideile si emotiunile, de cari a fost condus si
miscat. In lipsa poetilor culti s’a pus insé poetil popo-
rall si au esprimat ef in mod artistic spiritul dramatic al
vietil poporulul, unde s'a putut, in poesia poporald adeca.

In poesia poporaly e manifestatia spiritulul poetic al
poporulul. Spiritul poetic al poporului romin representézi
In poesiile poporale romanesci inima Romanului, asa, cum
e ea si cum e felul emotiunii sale. Ei bine, poesia poporaly
romand esprimd atita emotiune dramatici si e in asa dra-
maticd forma turnati, cum nu o mai prea gdsim la alte
poporé. Elementul dramatic se vede indeosebi si din forma
dialogics, care e atit de des folositd in poesia poporald
romand. Cetind o poesie poporald ti se pare, ci vedi inaintea -
ochilor persénele active, ca persone dramatice. Poetul se
transpune in diferite situatiuni si stirf sufletesci ale persé-
nelor sale, spunéndu-le gandirile, simtirile si vrerile lor prin
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gura lor proprie, asa, cd prm acest mod de infatisare a sta-
rilor sufletescl si a Imprejurarilor lor vedl, cum se agita,
cum se pun personele in pasmne unele cu altele, cum se
face d. e. si in drama. D: e. in- Chirite, din colectlunea
Jarnik-Barsean, se dice: :

Bine vorba nu sférsia
Turcil 'n casd nidvilia

Bund diminéta da,

Er’ popa le multimia
»Bine-ati venit la casa mea!
»,Dol berbeci cd voil tdia
551 prea mult m’oid bucura,
,Cu mine de-ati ospeta“!
Turcil mult nu asteptai

Ci indatd réspundeat:

,Noi de masd-ti multdmim,
»,C4 n'am venit sid prandim,
,Ci pe Chira s’o petim*.
Popa mi-se incrunta

Si din gurd asa grdia:
,Pand capul sus mi-o sta
»,Sora la Turc n’o voia da
Ete.

@y

In Mogos - Vornicul, colectiunea: Alecsandri:

Cum venia Mogos, venia
,Bund diua septe frati
.Septe frati ca septe bradi®
— ,Bun sosit frate cumnate,
,Al venit pe neasteptate;
Dar unde ’ti e sotiéra ?

Etc.

S4 ne mal gandim la poesia ,Mandstirea Argegului:
e intrégd de naturd de tot dramaticd.

Asa sunt mai téte baladele néstre poporale.

Chiar si doine sunt forte multe, in cari se folosesce
forma dlaloglca semnul evident al elementulul lor dra-

matic. D. e.



Alta:

— Floricici, floricea
Mandrd, mandruléna mea
Nu mai umblu de géha,

Ci mé duc in calea mea;
Cai téi, dragd, nu mé vrea.
Rémai, mandri, tu cu bine
Ett mé duc in téri streine!
— Frunzid verde madricine,
Du-mé bade si pe mine
Unde mergi, in téri streine;
Fd-mé péna 'n clopul téu
Ca si te umbresc meret.
Ete.

Pasere dela graniti,

N’al védut pe-al men badita?
— Ba l'am védut la Ibdnesci
Culegea la florl domnesci:
Culegea, vérstd’si punea,
Culegea, si nu-i plicea,

Pe tote le asvérlea.

(Colect.: Barseanu).



VI. ADAOS.

§. 53. Representarea dramei. s

‘Drama nu e completd fiind numai scrisd de
~un seriitor cu scop, ca si fie cetitd, ci devine cu
adevérat drams, cand se representéza. Numal repre-
sentatd fiind drama iI putem vedé actiunea dramaticd
completd, cu téte imprejurdrile ei, numai asa o pu-
tem vedé viua, ca 1in realitate, inaintea noéstra.
Téte orasele mal culte isi si ai templul lor consa-
crat dremel, au teatra

In acéstd imprejurare residd cerinta, cd operele
dramatice au s& fi astfel scrise, ca sd poéta fi si
representate. In privinta acésta insé aflim destule
esceptiuni. Insusi marele poet al Germanilor, Goethe,
a scris drame, ca ,Faust si ,,G6tz von Berlichingen*’,
producte de mare valére artisticd, carl nu pot fi
representate in formele lor originale. Astfel de pro-
ducte att numai aparenta de drame, dar in fapt nu
sunt. Acestea s'ar puté numi ,epopei dramatice®.
Epopeile dramatice insé nu at nici un sens. E teren
pentru de a se scrie genurl literale de cetit, ca:
epopel — adevérate —, romane, novele, satire, etc.
Numele de ,dramid‘ 1l meritd numal acele piese
teatrale, cari sunt si de representat, cdcl numail
asa corespund cu fiinta si problema lor.
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Dol factori conlucri la realisarea problemei artei
dramatice: actorii si decoratiumea scenel.

1. Actorit sunt importanti factori in arta dra-

matica. :
Am dis, cd fard de a fi representatd drama
nu are sens sd fie scrisd. Dar de aici mai resulta,
ca vrénd arta dramaticd, sd s resélve pe deplin
problema sa, trebue si fie si representatd de buni
actorl.

Actoril trebue si reproducd perfect actiunea
dramaticd, tote simtémintele si pasiunile, ce au
preocupat si agitat sufletul poetului, cand a seris
drama si prin cari se caracterisézi si se represintd
persénele dramatice. Pentru scopul acesta actorii
trebue s& se stie transpune si ef in mod perfect
in intreg felul de a gandi si simti a persénelor dra-
matice. In felul acesta devin si el artist, fac si el
arta. Poetul scrie drama si actorii o representézi.
In urma acésta apol arta dramatici e artd dupla;
odatd o face poetul, altdi datd actoril.

Pentru ca actorul si pétd corespune datorintei
sale, trebue s fie si inteligent dela naturs, dar si
aiba si scéla recerutd. Un actor mediocru in privinta
inteligentel nu va ajunge nici odati la capabilitatea
de a reproduce bine simtéminte si pasiuni de ale
persénelor sublime, despre cari trebue si se presu-
pund, ca sunt si de o inteligentd mare.

E acum de tot la inteles, cd acela, care vo-
esce sd reproducd simtémintele eroulul tragic, trebue
sa se aproprid férte mult cu sufletul séi de felul
sufletului eroului tragic, décd e ca si se resélve



305

problema dramel, si nu sa se facd batjocurd cu ceea
ce a scris autorul. ' :

Din acéstd causd nici nu e consult si vedi o
tragedie representaté de actori slabi, céacl forte usor
te poéte aduce la a constata, ca actorul se sfortéza,
ca sa se arate mare, dar ceeace produce e forte
putin si necorespundétor cu idea, ce ar voi sd repre-
sinte, fapt ce e curat’ comic. In asemenea cas
ins€ nu ne vom puté bucura de placerea esteticd
a sublimului. :

Actorul comic incd trebue sa aibé talent indscut
de comic.

Peste tot ori ce artd recere talent si studiu
dela acela, care voesce sa i-se facd maestru. Asa
si arta dramaticd fard actorl buni nu e ceea ce ar
trebui si fie. Cea mal bund draméi, representati
de actori réi, pdle deveni la efect egald cu un
simplu spectacol.™)

Scendria $1 decoratiunile sunt de importantd pen--
tru producerea ilusiunii. Scendria e si ea o parte
intregitore a dramel. In drami se representézi nu-
mal actiunea. Descrierea amdnuntitd a portului, a
personelor, a locurilor, etc. nu se mai face, lisan-

*) Notd. In sensul acesta inci se péte da drept lul
Max Nordau, care sustine, dupd cum s'a amintit in ,Pre-
fati“, cd drama nu produce efectul si influinta recerutd.
In adevér representatd drama de actorl ré&i, cum de reguld
se face prin orasele mal micl, in cari rar gisesci trupe de
artisti, ci mal des de adevérati ,comedianti®, menitl sa
facd batjocurd din dramele cele bune, — nici nu se pote
astepta, ca s& producd vre-un efect si influintd, cum se
astepta.

20
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du-se tote acestea ca sd le intregésca scendria. Cu
cat scendria e mal perfectd, cu atat se pote trans-
pune mal usor si publicul in situatiunile dramatice.
In timpul nostru scendria se cultivd. cu mare ingri-
gire in tote teatrele mari. o
Sunt intre esteticiani si de aceia, cari combat
scendria si decoratiunile, pe motivul, ed se micso-
rézé efectul adevérat estetic al dramel prin ardtarea
atdtor momente, carl nu au nimic cu arta. Ei se
provoca si la timpul Grecilor antici, cand se folosia un
fel de scenirid pentru tot felul de piese dramatice®),
la al lul Shakespeare, cand se folosia o panzatura surd
pentru indicarea zidurilor §i una verde pentru indi-
carea campulul, Ei speréza, cd cu cat lumea si

*) Notd: Scena la Grecii antici. Teatrul grecese re-
presenta un amfiteatru mare. La cap&tul terenului era scena,
un’ loc indltat. Intre scend si locul publiculul, inaintea scenel,
era un spatii numit: orchestrd, destinat pentru cor. In
mijlocul orchestrel era un altar, thimele numit, pus pe un
podiu incunjurat de vre-o cite-va trepte, pe cari se asedai,
In grupe frumése, membril corului, cind nu erali ocupati. Din
orchestrd duceat, in stinga si drépta, dous trepte pe scend, pe
unde se suiatl in cas necesar membril corulul pes cend. Scena
insasi — logewm — era forte micd si ingustd. Numal la
mijloc se lungia in un fel de limbi, — ce se numia proscenium—,
pe care se representa insasl actiunea dramaticd. Fundul pros-
ceniulul era frumos decorat si de reguld era in legiiturd cu
intrarea vre-unui palat ori templu, cari serviat drept locuinti,
orl loc de intdlnire pentru persénele dramatice, in internul
carora se si putea vedea din teatru. La stdnga prosceniuluf
se ridica un pérete, care infitisa orasul si la drépta altfel
de parete, care infitisa campul. Pe acolo veniali persénele
dramatice pe sceni, insemnand venirea lor din oras ori
camp, dupd cum se suiali pe din stinga ori drépta.

Grecil aveat si diferite masindrii pentru de a infatisa
scendriile.

Fiind locurile privitorilor departe de sceni, de
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arta mal inaintézd, cu atdt se va da mal putina
insemndtate scendriei®).

§. 54. Notiunea cuvintelor ,drama®, ,tragedia‘
si ,,comedii‘.

Cuvéntul ,drema“ vine dela verbul grecesc
»drao“, care insemnézi ,a lucra“, ,a efectui*, ,a
saversi ceva“. Substantivul ,drama“ ar insemna
deci: ,,ac’glune-", ,faptd“.

Numirile de . fragediad si ,comedid® incd sunt

luate din limba gréca. Aceste cuvinte, date ca nu-
mirl celor doué genurl de poesid dramaticd, nu co-
réspund intelesulul, in care se iat aceste genurl de
poesid, nicl nu invélvd in sine elementele, prin cari
se deosebesce, in intelesul nostru de astidi, tragedia
de comedid. Inf;elesul cuvingelor: ,tragedia“ si ,co-
media“ se referd mal mult la Insusirl esterne, acci-
dentale, si aratd mal mult originea dramei din
~ditirambii grecesci, din cari s'a desvoltat in felul,
cum s'a spus deja, dar nu coréspunde acelel t8sé-
turi organice literare, care compune, ce noi nu-
mim tragedid“ si ,comedid“.

Stim, cd ditirambil se cantat la inceput la
sérbatorile date in ondrea deitatii lui Bacchus, care
unde nu se putea observa mimica in fata actorilor, acestia
folosiati masce, in cari trisditurile mimicei erait destul de
espresive, ca sd p6td fi veédute si din locurile cele mait
indepartate.

¥) Notd: Pand adi nu péte fi vorbd de teatru fird
scendrie, — micl nu ni I'am putea inchipui. Dar aceea inci
eadevérat, ci se pote facesiabus cu scendria. Scendria de felul,
ce d.e.insumi am vé&dut-o in opera , Ereellsior“, pe scena
teatrulul din Florenta: cu tren, tramway, corabii,
balon, ete., e de naturd deja a te scéte din emotiunea artistici.

20%



308

era si deul vesel al vinulul si al pastorilor, dar
Bacchus mal era si acela, care a suferit forte
mult.

Numirile insé de ,tragedii“ si ,comedia“ re-
sultd din alte momente ale acestor fel de sérbari.
Se stie, cd totdéuna, cind se tineali asemenea sér-
bari, se jertfia cate un tap, (¢rages). Se mail stie
apol, ca era si obiceiul, cd la asemenea ocasiuni de
multe ori cantdretii se Imbracatt in peii Jde tap,
pentru a representa pe Satyril si Menadele luf
Bacchus.. Numirea de tragedid, usor de inteles, se
deriva dela aceste momente legate de cuvéntul
grecesc -, tragos“ ale sérbétorilor dionisice, fie cel al
jertfirel tapulul, fie al imbracarii cu pei de tap.

Sa vedem acum de unde se derivi cuvéntul: -
comedid.

Se stie, cd cultul serios al lui Bacchus se serba
mal mult in orase, in temple, ér cel vesel la, térd,
in liber. In deosebl era litit acest fel de cult in
satele dorice. In dialectul doric al limbei grecescl
satul, ,demos“-ul din dialectul attic, se dice ,kome*.
K natural, deci, ci la cuvéntul »comedia“ sd ne cuge-
tam in deosebi la cantirile in cor dela sérbatorile
tinute intre Periokii Dorilor. Se mai afli un cuvent
in limba grecéscid, care se pote aduce in legiturd
cu numirea ,comedid“ si adecd ,komos*, care in-
semnéza: conduct festiv. Etimologil discuti chestiunea:
derivi-se »comedia® dela ,kome“ ori ,komos® ?
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§. 55. Idea drameif in spiritul poetului.

Literatura dramatici recere §i presupune cele
mal mari talente creatére. Nu e deci destul, dacs
poetul dramatic stie simti, si stie sd-si esprime sim- -
témintele in o forms frumésé, ci va trebui si si stle‘
imagina, corect o actiune dramaticd, si se stie tran-
spune in felul de cugetare a tuturor personelor dra-
matice, cu cea mai strictd consequentd, in intréga
desvoltale a dramel. De aceea se si recere dela
“poetul dramatic forte intelectuale mari, simtire pu-
ternica, fantasii viud, eruditiune inalt si multilate-
rald §i o cunéscere adanci a vietii sociale omenesci.

Spre a ne puté incat-va inchipui felul, cum
sufletul poetul lucrézi la o dramd, pand devine
product de artd, aducem despre chestiunea acésta
unele amenunte primite dela D-1 Caragiale, destinsul
poet dramatic roman.

Poetul mai intdiu isi face fabula dramei, luan-
du-si obiectul séi, dupa cum am védut, [séu de pe
terenul literaturil, séu din viatd, séu creandu- -Si-0-
insusi cu fantasia sa. Cu ajutorul imaginatiunii sale
puternice incepe a-si alcitui actiunea dramatics.
Pentru acest scop va avé si- si stabiléscd mai in-
talu tote persdnele incurcate in actiune, precum si
situatiunea locului, unde are si se petréca actiunea.
D-1 Caragiale zice, ci dénsul isi face chiar si desem-
nul locului, pentru-ca avéndu-l astfel si inaintea
ochilor sensoriall, s& i se presenteze cu atat mai clar
situatiunea inaintea sufletului. Dous-trei séptémani,
orl si mal mult, nu face altceva, decat se tot gan-
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desce, isI face in gand desvoltarea actiunii’ drama-
tice. In urma acésta ajunge si o vadéd, mal intaia
in conturl intunecate, prin continua ocupatiunea inse,
. ii devine din ce in ce tot mai clard, in conturi tot,
mai vii, inaintea ochilor sufletesci. Spre a invedera
mai bine acéstd chestiune, s& ne servim de o ase-
meénare. S& ne inchipuim, c& la o anumitd depér-
tare de mnol std o grupd de O6meni lucrand ceva.
De unde stdm noi ii vedem putin, nu insé clar; ina-
intdnd insé spre el, fi vedem tot mal clar si mai
bine, pénd cand, apropiindu-ne de ei, ajungem in fine
si le vedem si distingem tote miscirile si téte emo-
tiunile lor, intelegem tot, ce se petrece cu el si in
mijlocul lor, — dar de audit nu-f putem audi incé. Orf
sd ne inchipuim, cd ne tot apropiam de o lupta,
pan'o vedem t6td, cu toti luptdrorii si cu téte mijlé-
cele de lupta, — dar vorbe nu putem inca audi. Astfel
se apropid si poetul prin o indelungatd sfortare a
imaginatiunil si a intelegerii sale sufletesci de acti-
unea dramaticd, pand cand o vede intrégd, cu ochii
sél sufletescl, o vede ca si cAnd i-ar sta inainte o
fantoma pipéibila; vede adecd poetul, com se des-
fasurd intémplarile unele dupa altele, vede personele,
cum stau in cutare si cutare loc, cum privese, ce
fac, cine intrd, cine ese, in ce stare sufletéscd sunt,
cum zimbetul ironic, ori méania unuia - influintézd
asupra celor interesatl, cu un'cuvént vede si inte-
lege intrégd actiunea, asa, cum a trebuit si se fi
desfasurat in fapta si realitate, in cadrul legilor psi-
hologice si a imprejurarile vietii. D-l Caragiale d. e.
gi-a facut fabula dramei ,Népasta“ din ideea: o fe-
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meid ia de sof pe un biarbat, pe care il banuesce,
ci i-a omorit pe primul ei birbat, dc ceea ce in
fine se si convinge. Din causa acésta apci il urdsce
tot mai mult, pand isi résbund in mod gidésnic asu-
pra lul. Numai dup# indelungate sfortari sufletesci a
putut ajunge DI. Caragiale sa vada cu sufletul t6t3,
actiunea aratatd in drama ,Napasta“.

Pana cand poetul lucréza cu imaginatiunea sa
in felul amintit, isI tot face notite pe hartie, notite,
de cari sunt ficsate multe momente, idei si simta-
minte, carl i s'at produs in decursul agitatiunii su-
fietescl, ce a avut despre acel obiect. Acelea at
sa 1 servéscd ca stimule si ajutére pentru mai tardia,
cand se apucad de scris.

‘Dupi ce are poetul clar inaintea sa intréga
actiune dramatica, se apucd si o traducd in limba
logica scrisa. Si aci apol da‘insé de greutate mare.
Poetul are acum s& esprime in propositiuni logice
tot ce au putut gandi si vorbi personele amestecate
la actiunea, pe cari dénsul le-a védut cu ochii sé&i
sufletescl, dar nu le-a putut audi vorbele lor. Vor-
birea persénelor ftrebue sa o facd insusi poetul,
tinénd cont de felul fie-cirel perséne, cu cea mal
mare si rigurési consquentd, atat in privinta psicho-
logiel gandirei, cat si a modului de vorbire. Dupé-ce
a terminat odatd dramd, urméza corecturile, inter-
caldrile, rotundirile, asa, ci gata de tot va esi numai
dupd mal multe rénduri de prelucrare.
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