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lon Dumitrescu face parte din grupul de compozitori care se impune, în 
Viaţa muzicală a ţării noastre, în momentul următor stabilirii de către generaţia 
mal virstnică, în frunte cu George Enescu, a principiilor de artă realistă, bazată 
pe dezvoltarea resurselor cintecului popular. 

Adincind legăturile cu viaţa poporulul, muzica compozitorilor din „generaţia 
mijlocie" sc remarcă printr-o asimilare, la nivelul unor personalități bine conturate, 
a multiplelelor aspecte ale folclorului nostru. Optica luminoaşă a continutului 
este exprimată printr-un limbaj caracterizat prin valorificarea pe scară largă a 
posibilităţilor oferite de modurile populare, ca și prin polizitinia plină de viguare 
a sistemelor pe care folctoriştii le numesc parlan:fo giusto și AKsck. Particularităţile 
specifice stilului acestor compozitori se grupează în cadrul fortelor elastice, — 
soBaliă, variaţiune,” licd — âruindu-te prin folosirea acelor nuzero-ae ateplâri 
pe care vechile planuri tonale le suferă sub influcata clementului modat și a cone 
strucţici asimetrice a frazelor, datorită poliritmiri. 

Compozitorul Ion Dumitrescu — născut la Oteşani (Oltenia) In 1913, studii 
lu Conservatorul din București cu Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuctin și Mihali 
Jora, actualmente profesor de armonie la conservator — este una din figurile 
cele mai reprezentative ale acestei generaţii de mijloc. În alura trăsăturilur pene- 
tale arătate, muzicu sa se caracterizează prin vitalitate și robuste te care, imbraci 
fle haina bonomtei, a umorului viguros, fie a unui lirism senin, crecază acea dcnal-



Populară, Ion Dumitrescu a scris muzica pentru mai multe filme, Pirate din 

lupta Pentru . libertatea Poporului nostru, din construirea orinduirii socialis 
, 

. , - : 
d 

sau din frumusețile patriei. (Nepoţii gornistului, Brigada lui Ionuţ, Muntele 

Retezat), 

Suila 117 (19:44 — 1945), cu toate , 
i 

$ ie 

compozitorului, este foarte Caracteristică pentru concepţia sa estetică. O e 

simplă şi directă, Înveşmintată într-o armonie dedusă din particularităţile sa i care asigură coeziunea tonală să fie omiși), mentale ale acestei lucrări; 
Partea 1 (moderato mMosso senină și luminoasă, Acest sentim din melosul Popular, 

melodică, alteori în armonie. Sonoritatea 
i 

torilor de lemn și alamă, iar la Punctul culminant este Teadus elementul A într-un 

tutti orchestra], 
: Partea 1 (Allegro scherzando), Impresia de lirism luminos pe care o 

emană liniile melodice ample al ale primei mișcări contrastează izbitor cu ritmul 

Caracteristic şi bine marcat a] acestei pă Arți. Umorul dozat cu fineţe nu alunecă 

nici un moment în 8rotesc (chiar atunci cina tema apare la tubă), Dimpotrivă,



un sentiment jovial, caracteristic scherzourilor din alte lucrări ale compozitorului, 
se transmite nemijlocit auditoriului. Forma este clasică : scherzo — trio — scherzo 
(4 — BA). Conceput în fa major (pigmentat în armonie cu cvarta mărită 
lidică), avind 0 temă caracteristică în ritm de?, scherzoul este expus întii de 
Suflătorii de lemn pentru ca, prin intrările succesive ale coardelor şi alămurilor, 
să ajungă la un tutti strălucitor. Ultima secţiune a fragmentului A este o punte 
care modulează, prin intrările succesive la cvintă ale diverselor partide Instru- 
mentale, către la major, tonalitate în care este expusă la oboi tema mai potolită 
a trioului. În vederea reexpoziţiei scherzoului, în locul punţii apare, incepind cu 
re bemol major, o nouă orlentare tonală, care în mod natural. va conduce la tona: 
litatea iniţială (la major). 

Partea LI (lento malinconico). laţă de partea precedentă, cea de a rela 
creează o atmosteră intens lirică. Melancolia unor „cintece bâtrineşti” care poves. 
tesc despre vitejia eroilor populari din timpuri de grea suferinţă, de mult apuse, 
se împletește parcă cu modul de comunicare lirică, directă, a „cintecului lung”, 
en atit de caracteristic pentru folclorul oltenesc. Această mişcare se bazează. 
pe două elemente contrastante, ce se reliefează pe o pedală a coardelor grave şi 
pe o figuraţie a harpei. Primul element foloseşte un desen în şalsprezecimi, realizat 
de coarde în pizzicuto, care revine ca un refren, iar în momentele de culminuţie 
capătă rolul de formulă de acompaniament. Cel de al doilea element este o inelodie 
care creşte amplu din propria ci substanţă, fiind expusă întii de clariactul bas, 
apoi de coarde. Sonoritatea creşte, ciştigind în dramatism şi aproape de punctul 
culminant se aude un scurt dialog Intre trompete şi viori, în cadrul căruia apare 
un motiv trecător, reluat de cornul englez; melodia expusă iniţial de clarinetul 
bas e reluat acum de întreaga orchestră. Mişcarea se inchele în pianissimo, prin 
reluarea situaţiei orchestrale de la început. 

Finalul (A/tegro giocoso) are forma de rondo (4 — B—A-—C-A4— 
— DB — coda) şi este străbătut de un puternic suflu de voloșie. Pentru a da mai 
multă forţă şi strălucire fiecărei noi apariţii a elementului A, compozitorul ti 
aduce mereu in altă tonalitate, modificind astfel planul tonal tradițional al acestei 
forme. Expus de trompete şi reluat de sullătorii de lemn şi apoi de coarde, refrenul 
A apare iniţial în do major. După cupletul B (In fa major şi apol re major), carac: 
teristic prin ritmul său sincopat, refrenul .A revine In sol major. Partea centrală 
(C) are un caracter cantabil, foarte modulant, cu un ritm mat liber: Incepind la 
clarinet cu un motiv în la bemol mixolidic, tema trece la coarde (In mi majur), 
pentru ca apoi să fie reluată de oboi (în la mixolidic), ajungind In re major — tona-



litate în care se reexpune prescurtaţ elementul A. Din cele arătate, se vede clar 
stricteţea cu.care este urmărit Planul tonal (realizat prin modulaţiile ce presupun 
relaţiile de tonică-dominantă sau cele de terță mare, relaţie foarte des întilnită 
în această suită), fără insă ca invenţia modală-melodieă sau armonică să aibă 
de suferit, 

După Teapariţia la trompete a elementului Bpe un acompaniament de coarde, 
tema iniţială apare lărgită la coarde şi contrapunctată de suilătorii de lemn şi 
alamă, 

optimism viguros, care parcă 

, AUREL: STROE 

 



SCHEMA FORMEI 

I 

Formă de lied 

d e. ms.  1— 34 Be ms. 35— 98 
, IDD ms, 99—133 

II 

Formă de scherzo cu trio 

OR ms.  1— 53 
Punte modulamță ms. d4— î7î 

[ee eee... | ms, 78—123 
d CR „MS. 193 —148 
Aouă orientare tonală gi codă . ....,... ms. 149—185 

III 

__ Mare frază de lied care se reia de trei ori, fiind 
său acompaniată de un refren. 

intretăiată 

n ms. 56—74 apare un element nou, cu caracter pasager. 

IV 

Formă de rondo | 

A Ca eee... ms. 1— 57 
8... Î 1 . . |. |. . . .. .. .. 1... . . M5. 58—119 
A. ee... ms. 120—158 
Ci o e e e e MS5. 159—200 
A (prescurtat) . eee e e 5. 201—219 
Bo... a... . ms. 220—277 
Coda ..... .. .. o. 1. . . . . IN5. 278—326
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. A i i Saffirment 
lon Dumitresco appartient au groupe des compositeurs qui s dans la vie inusicale roumaine ă la su iite de la gencration illustree par Georgi Enesco, gentration qui avait formul€ les principes d'un art râaliste fonde su Vutilisation des richesses qu'ottrait le chant populaire. | i de ces Puisant au plus profond de la vie du peuple roumain, la musique e cel compositeurs comptant parini les aincs de la jeune gântration se distingue pr sement par Vassimilation des multiples Tessources de notre foiklore. crisă Son contenu lumineux nous est transmis par un langage musical caract j , par la mise en valeur sur une large cheile des possibilitâs qu'ofirent les mode 

, ue les 

Ppopulaires, de mame que par la polyrythmie vigoureuse des systâmes q folkloristes nomment parlando giusto et Aksak. 
l.es caracttres pro Ă , t dans le 

pres au styles de ces compositeurs s'inscrivent cadre des formes classi , , loi ques, — sonate, variations, lied — tlargies par l'emploi 
pi ce de 

d'adaptations varices que les anciens plans tonals subissent sous, e e Velement modal et de la structure asyimetrique dae A la polyrythmie des p musicales. 

” le compositeur Ion Dumitresco — n6 en 1913 â Oteşani (Oltânie) — su 
„les cours du Conservatoire de Bucarest dans les classes d'Alfonso Castaldi, Dim Cuclin et Mihail Jora, Actueltement professeur ă la classe d'harmonie du e Vatoire de Bucarest, il figure parmi les personnalitts representatives de sa BCN



Tation. A part les traits gentraux signalts, sa musique se caracttrise par sa vitalit€ 
robuste qui, tantât parte de bonhomie et d'humour vigoureux, tantât d'un Iyrisme 
sereln. lui contre cette substance musicale dense et qui se traduit chez l'auditeur 
par un sentiment de plenltude et d'Equilibre, propres â l'auteur, 

Ses ceuvres les plus connues sont: la Je Symphonie (1918). le Prâlude sym- 
phonique (1952), la Symphonielte (1957), trois suites pour orchestre et le Quatuvr 
& cordes. Ă ” 

Participant activement A 'essor de la vie nouvelle durant les anntes du 
regime dEmocratique populaire, Ion Dumitresco est €galement l'auteur de musique 
de tilm s'inspirant de la lutte du peuple roumain pour la liberte, pour l'tditication 
du regime socialiste ou bien des beautâs de notre patrie (Musique des films: Les 
pelits-tils du trompelle, la Brigade de Ionul, le Mont Relezal). 

La Ile Suite (1944—1945), blen qu'elle appartienne aux qcuvres de 
” jeunesse, aftirme dejă la conception esthttique de lauteur. Sa mitodie simple 

et directe s'adorne d'une harmonie resultant des particularites modales (sans 
toutefois que les piliers harmoniques qui en assurent la cohtsion tonale solent 
oinls). Une orchestration ample et d'une grande varitte de couleur ct sans eflets 
Eratuits vient s'ajouter aux traits caracteristiques de l'acuvre. 

La premitre partie (moderato mosso) engendre, dts les premitres 
mesures du dâbut, un climat prenant de serenite ct de bonne quittude, et cet 

optimisme que l'auteur emprunte aux sources de notre musique populalre — 
sentiment qu'il portera jusqu'ă' VEltvation d'une conception humaniste. Cette 
premitre partie adopte la forme de lied triparti: A — B — A. Le premier €ltment 
„(4) a des intonations Evoquant les noăls populaires. Elles forment en s'amplifiant 
une mâlodie au souifle large. Celle-ci engendre ă son tour un diatogue entre les 
înstruments â vent ct les cordes. Puis les cordes, A la dificrence de la premitre 

exposition, reprennent le thtme cette fois harmonise. II convient de signaler la 
structure modale de ce premier !rugment qui, par le jeu constant entre le mode 
authentique et son plagal, crte une oscillation caracteristique entre les centres 
ut et sol. De mâme pour i'harmonie, cette alternance de fa didze et ce fu bdcazre 

souligne continuellement ce balancement. 
L'elâment B amâne un sentiment d'apaisement, ajoutant ainsi un facteur 

Nouveau ă l'ambiance gncrale de ce mouvement. Il est tgalement expost par les 

cordes dans un mi majeur aux caracteristiques Iydlennes et mixolydicunes qul 

tantât apparaissent dans la ligne melodique et tantât dans l'harmonie. La sono- 
rit€ s'amplifie par V'adjonction graduelle des bois et des cuivres. Au point culmi 
nant, I'€ltment A revient dans un tutti orchestral.



  

Deuxitme partie (allegro scherzando). Son rythme bien marq 
contraste fortement avec le lyrisme calme et lumineux qui Emane des ampl 
lignes melodiques du premier mouvemenţ. Son humour îinement dos ne somb 
jamais dans le grotesque (mâme lorsque le thtme est repris par le tuba). Bic 
plus, un sentiment jovial, propre aux scherzos des euvres de Pauteur, se transm Spontancmenţ â V'auditeur. La forme en est classique : scherzo — trio — schesz 
(4 — n — 4). Congu en Ja majeur (dont 'harmonie est agrementee de la quari augmentee Iydienne), ce scherzo, dont. le theme caracteristique adopte le rythme : 
est d'abord exposs par les bois. II atteint, par la suite et par les entrees succesive 
des cordes et des cuivres, ă un tutti €clatant. La dernitre section du fragment . 
est un pont qui, par les entrees Successives, ă la quinte, des divers groupes instru 
mentaux, inodule vers 14 majeur, tonalit€ du "theme — plus apaisc — du rio, 
XPOSE par le hautbois, En vue de la reexposilion du scherzo, une orientalior 
tenale nouvelle se substitue au pont. Elle debute en re bemol majeur et conduir: 
aturellement au fa wmajeur initial, 

| Troisitm e Partie (ientg ialinconieo). Contrairement A la deusitme 
partie, celte troisitme partie engendre un climat întensement Iyrique. La melan- m de "elene chants” populaires qui Vantent les hauts faits des heros popur Iri *S temps d'Epreuves a jamais râvolus, s'adaple au mode d "expression > que el directe du „chant long” şi caructtristique au folklore d'Oltinie. Ce Setablil sur deux flements contrastants, mis en reliel 

Le premiee a Braves et par une figuration de la harpe. les 
cordes en gat € “ment Use d'un motif en doubles croches qu'exccutent 

en pizzicalo ; cclui-ci revient Connie un refrain et, aux moments culminants, mule d'aceumpagnement. Le second €l6 ment est une melodie 
canale basae SubSance et gagne en ampleur, expose d'abord pa 
du'au point de A Par les cordes. Elle Bâgne aussi en volume sonore, 
Vient un dialogue bre aaidue, Avant d'en atteindre le point cuminan un 
motiţ €pisodique, repris ar! cltes c! Violons au cvurs duguel arda 

clatinette basse, ai - pac & Cor anglais ; la melodic, exposte dt iii nisiima par une re rise Par tout Vorchestre. Le mouvement s'achăve Prise â P'âtaţ Oorchestral du dâbut. 
Yro giocosa) a ja forme d'un rondeau (4 — B—A-C- Parcouru par un souffle puissant W'all&gresse. Et pour donnet de vigueur a Lintervention de l'element A, le compositeur L 

$ dans une tonalite toujours ditferente, moditiant de ce fit 
i onuel du rondeau. Expost d'abord par les trompettes, rep par les cordes, le retrain A apparait au dâbut cn ut majeur. APT 

ntre tromp



le couplet A (en Ja majcur e! puis en re majeur), caracterisă par son rythme syncopă, le refrain A revient en sol majeur. Î.a partie centrale C a un caractâre chantant, trts modulant, au rythme plus libre, Debutant â la clarinette par un motit en la btmol mixolydien, le th&me passe aux cordes — en mi majeur — pour âtre ensuite repris par le hautbois — en la mixolydien — et pour aboutir en re majeur, tonalite dans laquelle W'âlement A est finalement Ptexpost, sous une forme concise. On voit par lă, comme nous l'avons d'ailleurs montre, avec quelle Tigucur a ct respecte ie plan tonal — realist par les modulations qul comportent des relations de toniquc-dominante ou bien de tlerce majeure, frtquemment rencontrees dans cette suite — sans pour autant que l'inventlon modale ct mtlo- dique ou bien harmonique en soulire, 
Aprts la rcapparition, aux trompettes, de l'titment B sur un accompagne- ment des cordes, le thâme initial amplifi€ repasse aux cordes, contrepointe cette fois par les bois et les cuivres, 

 L'ocuvre s'achăve sur une note fortement optimiste, semblant alnsl con- 
denser V'ensemble de sentiments et d'idces qui la composent. 

AUREL STROf



SCHEME 
I 

- 2 

en forme de lieâ 
A 

"ms; 1— 34 
2 

ms.  35— 98 A 
ms.  99—135 

II 

en forme de scherzo avec trio 
A 

ms, 1— 53 
Pout modulant | Pa MS, 54— 77 
Pa 

îs.  78—123 
AM PNI MS. 124 —148 
„Voucrelle orientalion lunale et Cuda . RR MS. 149—185 

III 
Grande phrase de lied trois fois reprise, entrecoupte ou 

accompagnte par un refrain. Aux mesures 56 —74 apparait un 
Clement nouveau, au caractere &pisodique. 

IV 

en forme de rondeau 
PE 

ms. 1— 37 
Ea 

ms.  58—119 Si O e 
ms. 120—158 Ca 

DI SR Ms. 159—200 
sl (abregt) 

a 
ms. 201—219 E 

ms. 920—2977 : 
Coda iti 

ms. 278—326



Ilou AymuTpecy upinanneaur n TPYANC KOMNOMTOPoR, BOUICRUIM x 
B MY3KaNbHyIO ztu3uib PyMbittuit nocae Toro nalt Gozee cTapoe notuneunite, 
Bo3raaBaaemoe jl:opante Oueciy, yeranoBuno npiititirii peaanicTiiueciiuru 
HCKYccTBa, OcHoBanoro-Ha paspuriuit Gorarerna napoantoit necuui. 

Yray6aAn cBasu c snantbto Hapoaa, Myaita  KOMNOIH TOPOR „Cpeatero 
NOKOIIENIA” BAOXHOBINETCA MHOTOUICIEINILAMIL VETO UHILRAMI Haulero thuaL- 
Kaopa. Ee cperaoe cozepianue puipantaeren  nauitom, Xa pakreputay- 
UUIMCA LUMPORUM HCNOAb3ORAIteM BO3MO:KHLOCTEI, MpenocTanIHeMUX  Ha- 
Podu Aazamu, a makie mono no utpu ruuteit cucTem, KoTupuie «ponb- 
KAOpiicrii HaauBaror parlando giusto ui ciicax. AXaparirepitite ocofeunocrit 
CTIAA 3THX KOMNO3HTOPoB ne BLIXOAAT Ha paMok Kanacciiuecinx (popi — 
Coari, papuauiit, necuu, pacumpancb Gaarozapa ToMy MnorocTopoititewy 
HPHCNOCOGIEHII0 €Tapuix TONAALHULIX MANOn, HCOGXOAIMOCTI HoToporv 
BWUIHBAETCA BANANIEM JAd0ROrO DAEMCHTA 1 HECiMMerpitunoro nocrpoenitii 
$pa3 n peayasrare noaupurMuut. ” 

Homnoaurop Hou Îlymurpeciy pontaca n 1913 r. n ceae Oretmanu 

(Oarenun) u NOAYUHI Myabika:lbnoe oGpazonanie n byxapecrchuii kotcep- 

BaTopiu. Ero npopeccopamut Graz Aabtpouco Kacraavaut, jlumurpue gri 
Us si Muxana dupa. B uacronutee npeMA oii CocTouT Hpoţeccopom rapsontuiut 
Byxapecrenott Kuitceparopiiii. Ou ABaneTca OAH0fl M3 CaMUX BUAIPUNXCA 
“IM“HocTeit aroro cpeauero nonoazenun. hpose BriuleyKazanitiăx oGuuix uepr 
ero Myamia Xapakrepuiyerea inaneunoit ontepriteit, noropan, Gyayunt naci-



testa 34100 a10Gpoaytunem, au60 KPeENRIIM 10M0poM, M1160 cnerarerm IIHPI13MoM, Co3aaer KOHUeHTpuponanuyo MY3HKaIbH yo CyOcranuuro, Henocpencrnetinto Aat0uy50 caymarearo Pnearienue Aymennoro PâpnoBecui un noanorii, CBORCTBeNtinuax d7ouy KoMnoanTopy. 
Camuimu nanecruimur €ro COuunernAMu Abnaiorea: IIepsaa cunfonua 

+ (1948 rj, Cungonuvecxaa npe.iodua (1952 r.), Cungfionuemma (1957 r.), rpu 
cum das Opxecmpa n Cmpynuu ii H6eapmem. Ipuunmaa AeATENsHoe yuacrue p Pâ3Biiruu uonoii zinauu aa TOAL 
Hapoanto-aesorparuueckoro pe:numa, Ion Ilymurpecry Hanucaa Myariry. 
AIA HeCkoabiux KHUObPiaeMoB, OTpamaiouuix Gopu6y aa CBOGoay naurero 
Hapoaa, nocrpoentie COnHaaneTuiueckoro CTPOA Hu Kpacoru Poate (,, Buynu 
mpyGasa”, „Bpuzada Ilonyya”", „Iopa Pemesam"”). Han mpemveă cum (1944—45 Tr.), HecMOTpA ua TO, UTO oua ABAnercA 
OXliitM Ha panuux Nponsaeacuuit KOMNO3HTopa, ouenp Xapanrepeu ee vcre- 
Tituechuit aamtacea, Ilpocraa, HenocpencTenntaa MenozuA, koropoii npunana 
Tapuonua, BHTetatoman ua ee NaA0BHax ocoGennocreii (Gea onycna rapmo- 
Kecroit onopu, oGecneupaouteii an0ByI0 CNaAHnoCTb), Goraran, paano- 
oGpaauan, upacovuan Opiiecrponna, nituennaș XemeBux obhexron — nor 

Iepnan uacrp (moderato mMoOss0) coaaaer e NepBuix ke Taro 
CBeTAyIo aTuocţepy. 370 “yncTao AISHepanocruoczu si ONTIIMitaMa, 3auM- 
CTBOBanu0e KOMNO3HTopoM 3 Hapoanoro menoca, Yei-eno i o06oGueno um 
Ha yponue naen Weapoit uenoneunoczu, Ora uacrs NOCTpoena B rpexuacruoii 
Neceunott ţopue: A-B-A, Nepauatt 3aeMeuiT (A) ocuoaan Ha HaneBax KOAAROR, 
Pâanepuyrux n IUNPOKyI Mezozirto. Cocranuuue uaczu 3Toit Menoauu coa- 
AIP? Antazor Menay AYXOBUIMuA n CMUvRoBuiMH MHCTpyMenramu, nocae no- 
Toporo ara nocaeaitan TPyana —B oranune OT HaHaAbHoro 310 tentuA- 
NOBTOpner Teuy, ua zor paa râPMonnanpobanuyo, lnrepecno oruerurs 
îaaony CTPYKTyYpy aroro îlepBoro bparmenra, npepiinuoi urpe Mentay 
Năaraabuttim 

NOCToAiIt0 NOXHepniipaer 
370 KozeGauste. 

Dnemeur p BHOCHT orzeuok AyiueBnoro Cnokoiicrana, NpiiAaBaa 1oBy1o 
“ePTy oGuen arMocţepe aroro ABH:enua. On Tâkate nanaraerca CMbIUKO- 
BiiMI HHCTrpyueuranu B uu Maiitop, Cc XapanTeputisu coGennocramus ST 

AICKOA n MHKCOAAuitcuon Tau, NPOABAAIOLUI Muc 70 B Menoanuecioit 
AMI, To n TAPMOnnii. 3nyunocri Hapacraer Gaaroaapa NOCTenenuoMy 

14



LCTYNIEHAIO AepeBAHUDIX si MEpIibIx AYXOBHX HHCTPyMEeuTOB, a B KynbMut- HaUHOHHEIIt MOMENT BOB; NOABIAETCA 3neMeniT A B oprecrponon tutti. Bropan uacrs (allegro  scherzando). Xapanrepuuit  ueziunti PitTM arolt uacru cosnaer cunbuuiit KONHTpacT C TenALiM, CBETALIM AIH1p113MOM KOTOPUM Haciimena nepnan uacrs. Toitito pacnpencieniiiiii 10Mop uiorna He HHCXOANT 40 rpoTecia (nan:e roraa, KOFAA TeMa NoABIACTCA y Ty6u!). Hanporua, AHanepanocritoe uyncrao, xapanrepuoe Aaaa ckepuo Apyrux Counenuli omnoairopa, Henocpencrrenito nepenaerca ayanzopuiii. Bropan “aCTb Hanicana p inacenuecnoii bopme: ciepuo — po — ckepuo (/1-B-A). Bnauane Citepuo, nocTpoeunoe B fa Maop (okpautenuom auauniteoii YBETst- “eHnoii naproit) ua xapaitTepuoli Teme € TatroBuM pa3Mepon B i, Hanaraer- CA XepeBantiiMui AyxontaMu HHCTpyseuramn. Ilorom, n peayabrare nocaeao- BATEAbHOTO BCTYNACHUA CMHUKOBLIX MHECTPyMeuTOD n Mea, KROMNO3IITOp AOXOANT 40 Gaecrauţero tutti. Ilocneauuii pasnen parmeura A ABAAeTeA 
CBaayiouleit uacreo, MOAYAHpyioureii npi nNOoMOUuI NOCHeHOBATEALHLOrO BCTYN- ÎCHItA paartuntax HHCTPyMeHTOB B KBHHTOROM COOTHOUIEIIIIL B aa „Ma:0p, TOHaAbHIOCTE, n KOTOPoii roGoit uanaraer Goaee cnokoiiuyio remy rpio. Ile- 
Pen penpuaoii Ckepuo BMecro CBA3YIOUIEĂ acri MNOABIACTCA, Hauitan c pe Gemonb Ma:op, nonaa TOHAAEHAA YCTaNOBHA, KOTOpaa €cTecrBeniio nepe- XOAIT n HauaAbHiyI0 TOIaALIIOCTB. 

Tpertn uacri (lento malinconico). [lo cpanntenitio c npeau- Ajuieii uacrbio, Tperbit uacru: CO3Maer Jiipitueciyio armocbepy. IpycTe nCTapPHitibix Hapozuux Gannaa”, pacciaauIBaroutiiX 0 XxpaGpocrii Hapoatuix 
TepoeB Aabuonpomenurix TAMEINUAX Bpemeu, kan GyATO nepeneraerca ce 
WM piiuecioii AoxoAunBocTbIo „XIHHIOI necHit”, aToro CTo15 Xapantepnoro 
manpa boatunopa Oarentiuii. do ABH:KEIIE OCHOBANO Ha ABYX KOHTpacTii- PYiouuix daemeurax, NOA“epuipaeutix opranntiM NŞUKTOM Ha HH3KUX CTpy- 
HaX îi burypaunea apei. Iepuri aacmeur HCNOIb3YeT MOTIHB, CocToAnuuiit 
W:4 UIECTHAANATIIX HOT ui HCNOAHineMbil CMIIUROBEIMIU MICTpyMenTramu pizzi- tato. On Buons nonnaneren sat Npinep, a B MOMENTE KYALMURLALULM 
îpenpauaerca n Gopyay akkomnanemenra, Bropofi saemeur npeacrab- 
“1neT coGoii MEJ0A4H10, tunipoiio pa3pacTaroulyioca 13 cnoero coGcTBenioro ecTecTBa, Haaraeuyro citauaza Gac-itaapueroM, a aaTeM CMLIUKOBUMIL HHCTPy- MeHTamn. BayunocTb Hapacraer, cranobuTrea Goaee apamariuecioii st nepea 
CANOĂ KyanMuutauiteii criuiirea Kparituli AHan0r MeAAY TPYGaMu 5 cKpun- HAMW, BO Bpemni koroporo noanaserea NpoxOAAUUIĂi MOTHB; ero NOnTOPier aurănlicuuli pon:ok. Meaoaia, koropyio panvime ucnoauna Gac-iaapuer, 
Tenepb anyunr no nceu Opkecrpe. Ora vuacTe 3akauuitaaerca pianissimo 
NObTopenueu uauaaruoit ophecTponoit sByuniocTil, 

15



Dunan (allegro Biocoso)- Hanucan p bopme pouno (4-B-A-C- 
A4-B — noaa) n Nponnuyr CHabiiiM, Gonprm AYBCTBoM. [lan npunanua 
Goviueti HHAHBHAyaneuoczii Kant noMy HOBOMy NOABNEuHIO pasnena A, 

IOoMNonuTop HPoBoauiTr ero Kautauii paa n HoBoii TOHâJIPHOCTH,  MenAA 
TariM oGpaaou TPaAHUnOuI yo TOHabuiyro CXeMy aroit Gopur. Buasaxne 
upinea A NponoAnTcA n 99 Ma?ktop 4 1100“epenuto Hanaraerca TPyGamu, nepe- 
HANUUMIL AyxoBrauu HI CMHUROBEIMU HIUCTpymenramur,. Ilocane Kynnera B 
(6 fa Maitop, a norom n pe Mantop), Xapakrepuoro cnoum CHHKONHpOBaHHIIM 
PuTMom, npunea « NOABIHeTrcA B Coab Mantop. Cpepueii uacru (C) Npucyu 
Nenyuuăi, MOAYAupyiougu fi xapanTep un Gonee cBoGonuitati PHTM: Tema, noro: 
PY'o uaunnaer KIapHer MoTuBoM n MHHCOIIH ANCHOM aa Gemoas, nepexoaur n a aarem 1 rodoro (p MILKCOZIAARĂ- 
Cite „za). [lorom oua NoALanercA p pe Mamop, TOHaAbHOCTH, n KOTOpoi co- 
Kpatmentuo Nponoaurea Penpitaa paanena A. : Ha BiuIey kanainoro ACIIO Brireitae 0 Horo nana (ocyuecrnanemoro NocpeAcTBom “onynanuniă 

HCnoinAemoro TPyGami noa » Hauambuaa ema IIPOROAUTCA * 
B Pâcunitpennom nuze Y CMHUkoBoH rpynna, i » KOHTpanyuKkTonannoti Hepenau- 
HM AYxXoBriMuţ HICTpyMenramu MEAbIo, 
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