Léonard deVinci.—Mona Lisa del Giocondo (vers 1505).

loconde, acquise par Framcois Iev, est, peut-étre, la dovemne dvs
. Nul porirait auw monde »'a jait o
i, som premier hi ien, avait

pas

jusqu'a tous ilosophes et poltes qui aiment » iéchiffrer de

Tmes que regardey ex. Ce demi-sourire, iy et flottant, esi
effet un miracle, mais un ruracle de modelé.
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LE MUSEE DU LOUVRE

INTRODUCTION

* & musée du Louvre est le plus varié et le plus riche qui soit au monde.
Tous les arts, toutes les civilisations y sont représentés. On y accourt
Jord pour contempler les grands prix de beauté : la Joconde, la Vénus de
la Victoive de Samothvace... Puis on s’éprend d’images plus modestes et
Jient6t il n’est pas une salle qui ne nous retienne; partout, il y a de quoi
nourrir 'admiration et la réverie.

Il est des amateurs qui n’aiment pas les musées; les chefs-d’ceuvre y |
somnolent, disent-ils, comme des prisonniers, ou tout au moins des invalides |
A Uhospice. Et quand cela serait ! Ne faut-il pas recueillir les plus précieux
débris du passé? Les musées sont les plus belles institutions du monde
moderne. 11 suffit d’un peu d’imagination pour revivre au Louvre des siécles
U'hictoire, car ’humanité est ici représentée par ce qu’elle a laissé de plus

le et de plus exquis. Un paysage tient dans une fleur ; un chef-d’ceuvre
me une civilisation.

_Semblable trésor ne s’est pas constitué en un jour. Il est aussi I'ceuvre des
sitcles. Les rois de France, Frangois Ier, Louis XIV ont acquis peintures et
ies pour leurs galeries et leurs parcs ; la Révolution a recueilli les vieilles
s désemrarées par le bouleversement de la société ; puis les gouverne-
its successifs ont travaillé i enrichir le musée national; nos archéo-
1es ont rapporté d’Egypte et d’Asie les plus anciennes reliques de ’huma-
et. chaque jour, d’admirables collections sont confiées au Louvre,‘
A-dire données au public, ce qui est leur véritable destination, car la \
beanté ne s’épanouit que dans 'admiration qu’elle recoit. ‘

Ce trésor des siécles peut sembler accablant au visiteur pressé ; d’autant
plus que le palais qui l'abrite n'a pas été construit pour étre un musée ;
chronologie et géographie s’accommodent comme elles peuvent dans ce
labyrinthe. Mais la poésie de I'histoire rachéte amplement le désordre. Des
ouvenirs de la vieille France hantent ces murs depuis Philippe-Auguste
’a Napoléon. La partie du palais qu’habite le musée date de Fran-
er et de ses successeurs ; c’est un modele de l'architecture gracieuse et
flearie de Pierre Lescot, de 1'élégante majesté de Levau et de Perrault. Mais
dans la cour reste tracé le plan du vieux donjon de Philippe-Auguste, le
rude Capitole du jeune royaume, le cceur de la France.
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PRECIS D'HISTOIRE DE LA PEINTURE

LA peinture est un langage que chaque peintre parle avec l'accent qui lui

est propre. Malgré la différence des temps et des lieux, des écoles et des
personnalités, une puissante tradition assure la continuité de son histoire :
tradition iconographique et tradition technique.

1. Iconographie. Les sujets traités par les peintres sont toujours

en nombre limité. Les « inventions » de motifs sont
relativement rares; un motif nouveau n’est le plus souvent qu’'un motif
renouvelé ; les artistes montrent une prédilection spontanée pour les themes
auxquels notre ceil est habitué et dont il reconnait immédiatement le sens.
Durant le moyen 4age, la peinture était exclusivement un moyen d’expression
du christianisme ; le peintre ne pensait pas plus a transformer les images
du dogme queles phrases de la priére ; et la peinture aurait pu se fixer en
un systéeme de signes graphiques, si ’amour et I’étude de la nature n’en
avaient fait un art d’imitation. Quand les peintres introduisirent la nature
dans 'art, bien souvent le théme religieux se réduisit & n’étre qu'un pré-
texte ; mais ce prétexte s’est maintenu parfois jusqu’a nos jours. A I'icono-
graphie chrétienne la Renaissance est venue ajouter tous les motifs
d’inspiration antique, empruntés a l'art puis a lhistoire des Anciens.
Enfin, 3 mesure que nous approchons des temps modernes, la peinture
abandonne plus fréquemment les motifs chrétiens ou paiens pour représenter
seulement des aspects de la nature ou dela vie quotidienne. Méme alors ces
motifs ne sont pas, comme on pourrait croire, en nombre illimité ; il est
aisé de reconnaitre, dans la variété des sujets, la permanence ou tout au
moins la transformation trés lente des motifs pittoresques.

2. Technique. La peinture est un langage, mais un langage associé

3 une matiére. Si simple qu’elle puisse étre, cette ma-
tiére suppose une industrie déja {rés avancée, des recettes chimiques et
techniques dont les secrets se transmettent précieusement ; autant que la
pensée, cette matiére contribuea la formation d’un style et a I'unité d'une
école. Dans la sculpture, le métier est tout mécanique et ne suppose aucun
secret ; les écoles de sculpteurs naissent, meurent, renaissent et disposent
toujours des mémes moyens; c’est un art qui a éte réinventé plus
d’une fois. Les écoles de peintres sont généralement héritiéres d’écoles
précédentes ou tributaires d’écoles voisines. Quand elles tiennent une
recette, elles la conservent bicn et la transmettent de génération en géné-

5 - e



ration. Une recette est-elle oubliée? Voild un métier perdu. La fresque, la
détrempe remontent sans interruption a l'antiquité; l'encaustique a dis-
paru & tout jamais. De plus, la peinture est un art artificiel. parce qu’clle
supposc un ensemble de conventions pour donner sur une surface pline
I'illusion de l’espace. Les peintres, méme les plus originaux, sont as-u-
jettis 2 un ensemble de conventions visuelles. On ne peut les analyser en
quelques mots ; c’est I'histoire des « styles » qu’il faudrait dévelopjcr.
Quant aux procédés matériels de la peinture moderne, les principaix
d’entre eux ont été : 1° La fresque, peinture & I'eau sur I’enduit fris
d'une muraille ; I'enduit et la peinture séchant en méme temps, la coul ur
pénétre la matiere méme qui la porte : ce procédé nécessite de la décis on,
de la rapidité, car il interdit les retouches ; la fresque fut le procédé h: bi-
tuel des Italiens, aux x1ve et xve siécles ; elle les a obligés & voir granc, a
généraliser les formes et les couleurs en des compositions bien équilibré s ;
20 La détrempe. La couleur, mélée a une substance a consistance de cc'le,
est posée sur un panneau de bois. Ce fut le procédé des peintres de
tableaux en Italie et dansle Nord, jusqu’au commencement du xve siécle ;
il permettait aux peintres des raffinements d’exécution, une application,
un travail de retouches que leur interdisait la fresque; 30 La peinture a
Phuile ; c'est le procédé de la détrempe, mais le véhicule de la couleur,
I'huile, conserve sa transparence, méme quand la couleur est intense
ou sombre, ce qui permet les effets de clair-obscur. Les Flamands du
xve siécle ont perfectionné ce procédé et en ont conservé la tradition, de
Van Eyck a Téniers et Watteau ; grice a la souplesse de leur métier,
les peintres du Nord, Flamands et Hollandais, ont poussé beaucoup plus
loin que les autres écoles la fidélité dans la copie de la nature. Les
Vénitiens ont employé différemment la peinture 4 huile, peignant avec
des empétements et des glacis, sur de vastes toiles qui remplacaient chez
eux la fresque murale ; 49 L’aquarelle. Peinture transparente a 'eau sur
papier blanc; c’est la blancheur du papier qui donne la lumiére ; 50 Gouache.
Peinture opaque, a 'eau, sur papier, assez semblable a la détrempe ; les
enluminures des manuscrits sont des gouaches; 6° Pastel. Peinture 3 sec,avec
des crayons tendres ; le procédé¢ est rapide, il conserve la décision du dessin
et ]sa vn-gxcité nerv(zluse, mais aussi la fragilité de la poussiére,
L.a peinture moderne a deux origines, 1’ i i

l'autrepitalienne. Le visiteur du Loug i one

. vre doitaller chercher celle-ci au fond de
la galerie de .sepg meétres, Qevant la Madone de Cimabue, et 'autre dans la
salle des primitifs franais, devant les miniatures et les panneaux du
X1Ve siécle.

?t.a :i: ll|:‘e:ntm'e = Aia fin du x1m® siécle, les peintres ne faisaient rien
autre que copier les f iti 5
au XIVe siecle. tine. C’e%t au 3 S

o commencement du xive sidcle que le
AL _ Visage morne et somnolent de la Madone parait s’ani-
» chez le Florentin Cimabue (vers 1240-aprés 1302) etle Siennois Duccio
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— PRECIS D’HISTOIRE DE LA PEINTURE. —

(r255-1319). Durant le premier tiers du X1ve siécle, Giotto (1267 ?-1337),
un des plus puissants inventeurs de la peinture, A force de clarté dans
l'.expression, rythme dans la composition, a renouvelé les sujets chré-
tiens habitur t les a fixés pour longtemps en formules pathétiques. Ses
continuateu wddeo Gaddi, Orcagna et beaucoup d’autres ont raconté
I'Evangile, ' aints, en des fresques abondantes qui contiennent bien
des observ prises sur nature. D’autre part, les continuateurs de Duccio,
les Sienno sone di Martino (1283-1344), les Lorenzetti, s'ils ont eu
moins de ince dramatique que Giotto, ont peint avec des couleurs
précieuses cures aux formes élégantes.
4 Primitif: L’art de Giotto et desescontinuateursn’était qu’un
italiens moment dans le progrés de la peinture. Durant le
du XVe siecie xve siécle, on travailla, surtout a Florence, a en per-
Flerentins. fectionner le langage ; les peintres étudiérent la na-
ture et méme cherchérent dans lessciences les lois de
leur art : la perspective, pour placer les figures dans l’espace, I’anatomie,
pour dessiner correctement le corps humain. Les sculpteurs du bronze et du

marbre enseignérent aux peintres la beauté des formes finement ciselées.
Masolino (1383-1447) et Masaccio (1401-1428), Uccello (1397-1475), Castagno
sont de puissants naturalistes; Fra Filippo Lippi (1406-1469) et Fra
Angelico (1387-1455) montrent déja beaucoup plus de délicatesse dans
I'expression sentimentale. Fra Angelico, d’ailleurs, tout en suivant les
découvertes du naturalisme moderne, reste imprégné de tendresse mystique.
A la fin du xve siécle, les noms se pressent, les Pollajuolz, Baldovinetti,
Bzgtiz'velli (1444-1510), Cosimo Rosselli, Vervocchio, Ghivlandajo (1449-1494),
Filippino Lippi (vers 1450-1504) et enfin Léonard de Vinci (1452-1519). Ces
peintres ont tousleurstyle personnel, mais tousils collaborent a ce perfection-
nement collectif de la peinture ; a la fin du siécle. dans’ceuvre de Léonard
de Vinci, cet art est assez souple, assez riche d’expression pour tracuire
les nuances de la pensée.

5. Primitifs Tlorence est, au xve siécle, le foyer d’art le plus
italiens actif, mais non le seul. Les peintres d’Ombrie ont recu
du XVr siecle. I'influence florentine. Piero della Francesca (vers

Ombriens. Milanais. 1416-1492), Signorelli (1441-1523) conservent pour-
Padouans. Vénitiens. tant une puissante originalité. Pérugin (1446-1524),

élevé a Florence, a laissé son art s’amollir dans une
tendresse parfois un peu fade. Tous ces peintres sont d’exquis paysa-
gistes et les plaines lumineuses d’Ombrie se déploient toujours au fond
de leur composition. — Dans le nord de 1'Italie, Milan n’a pas montré
beaucoup de précocité ; ses peintres, Borgognone, Gaudenzio Ferrari, devaient
paraitre un peu archaiques quand Léonard vint, & la fin du siécle, s’'installer &
Milan on de pieux disciples se groupérent autour de lui : Luini (14752-1533),
Solario (vers 1460-vers 1530), Beltraffio, Marco & Oggione, Cesarve da Cesto....

| SO
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LES TABLEAUX DU LOUVRE.

_ A Padoue, un homme de génie, Mantegna (1431-1506), a créé un s ;j
qui a dominé impérieusement dans I’ Italie du Nord; a la science florent ne,
il joint des scrupules d'archéologue, dans la reconstitution des sc:ies
d'histoire. A Ferrare, linfluence de sa maniére fut prépondérante sur
Cossa, Tura. A Bologne, Vinfluence de Mantegna est balancée par -clle
plus douce des Ombriens, chez Francia (vers -1450-1517), Costa. - A
Venise enfin, ville orientale, les peintres se détachent plus tard de la tradi-
tion byzantine et ils en conserveront toujours leur gout pour la cou cur
éclatante et la matiére précieuse. Les Vivarini et Crivelli rappelle le
passé byzantin ; Carpaccio (vers 1450-vers 1525), Gentile Bellini (1429-1:07)
sont déja des narrateurs pittoresques ; Giovanni Bellini (1430-1 516), anres
avoir subi linfluence de Mantegna, se laisse aller a I’ardente volupté que
Giorgione (1477 ?-1510) découvre dans la couleur.

6. Italie

au XVI* siécle.
Vinci. Michel-Ange.
Raphaél.

Le xvie siécle a vu I’épanouissement final i le
déclin rapide de la peinture florentine. Dans 'cerivre
de Léonard de Vinci, elle atteint au degré supréme
de la spiritualité. Autour de lui, Fra Bartolonimeo
(1475-1517) et Andrea del Sarto (1486-1531) ont fait
leur profit des délicatesses subtiles de son art. Mais bientét les puissantes

figures de Michel-Ange (1475-1564) ont développé une sorte de «gigan-

tisme » au moment ou l'art florentin se trouve a bout de souffle. C’est dans
| les premiéres années du xvI° siécle que la Rome pontificale reprend =on
| hégémonie artistique. Les papes font appel & Raphaél (1483-1520) et a
| Michel-Ange, dont les fresques du Vatican serviront désormais de modéle
‘\ aux artistes venus en Italie parfaire leur éducation. Michel-Ange transpose
| en fresques pathétiques les élégances violentes de sa sculpture. Dans ses
‘ décorations du Vatican, Raphaél, ombrien, peintre de madones, résume les
| meilleures qualités de l'art italien avec une cadence, une harmonie de
| composition qui caractérisent bien la sérénité et 'ampleur de son génie.

7. ltalie ; Puis le déclin suivit. Mais, & Venise ou le déve-
t‘a,u ::sVP siecle. loppement de I’école fut moins précoce, les peintres
enise.

continuérent encore longtemps & créer de la beauté.
Dans les premiéres années du siécle, Giorgione, avec
une audace hgureuse, transforme la peinture en lui demandant surtout de
rendre la poésw_ Qe la lumiére et la richesse des couleurs. Palma le Vieux
(r480-1 528)‘, Titien (14772-1576) qui donne aux yeux la plus harmonieuse
des voluptés, ses éléves, Sebastiano del Piombo, Paris Bordone, Véronése
(r528-1 588)‘, un §écorateur éblouissant, Tinforet (1518-1594) dui aban-
‘ donne la seremte. de Titiep pour peindre des drames ténébreux, dévelop-
\ pérent, cpacun suivant ses instincts personnels, ce mode nouveau d’expres-
sion, et jusqu’a la fin du xvre siécle, 'école vénitienne ne cessa de pro-
\ d'ulre qes ceuvres magnifiques et passionnées. La chaleur de cette peinture
, s'est répandue au lcin. A Parme, Corrége (1494-1534) en asenti le rayonne- ‘
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ment et I'on trouve en lui la volupté vénitienne et I'intellectualité floren-
ame, Movoni (1520-1578), Lorenzo Lotto (1480-1556), & Brescia,
Moretto (145%-1555?) dotvent 2 la couleur vénitienne d’avoir donné une vie
intense 2 leurs portraits.

8. Peintres du Nord En face de cet épanouissement de trois siécles
au XIVe siccle. Q’art italien, il faut placer la peinture septentrionale.

Dans le N-rd, le peinture n’a pas eu la place aussi
large qu’cn Italie. L’art gothique la réduisait & la miniature et au vitrail.
Clest la niature qui a formé les premiers peintres de panneaux ; ils
peignaicr: 4 la détrempe sur bois les compositions agrandies de I'enlumi-
nure. Dz 5 la seconde moitié du x1ve siécle, nous trouvons de ces peintres,
3 la cour ‘e Bourgogne, Malouel, Bellechose ; a Col-gne, maitre Wilhelm

et bienti: Siephan Lochmer. Mais le naturalisme de la peinture restait alors
fort en re ard sur celui de la sculpture.

9. Flama

is C’est alors que, au commencement du Xve siécle,
au XVe sizg

des peintres de Flandre créérent cv perfectionnérent
un procédé nouveau, qui a, en guelques années,
transformé la peinture chrétienne. Hubert et son irére Jan Van Eyck (vers
j, par.l’éclat, la souplesse de leur couleur & I'’huile, ont montré
seinture pouvait étre une image exacte et concentrée de la réalité.

ux, ou 4 leur suite, le Maitre de Flémalle, Rogier van der Weyden (vers
1400-1464), Hugo wvam der Goés (2-1482), Thierry Bouts (1410?-1475),
Hans Memling (né av. 1430 ?-mort 1494), Gérard David (2-1523), Gérard
Saint- Jean et beaucoup d'autres, tout en continuant 3 peindre les motifs
traditionnels, ont introduit dans les images chrétiennes le portrait de
leur pays et de leur temps Durant tout le xve siécle, cette peinture fla-
mande rayonne sur I’Europe.

10. Primitifs En France, des peintres de Provence, comme
francais, espagnols, Nicolas Froment, sont des imitateurs des Flamands.
allemands. Fouquet (1415-1485), le Maitre de Moulins, bien que

moins directement, en ont aussi subi I’influence.
— En Espagne, les « primitifs espagnols » que 'on commence 4 connaitre,
comme Dalmau, parlent la langue flamande avec un accent local. —
En Allemagne, I'art flamand a importé son naturalisme dans I'école de
Cologne jusqu’alors mystique et idéalisce, 3 Colmar, chez Martin Schongauey
(vers 1450-1491), dans les villes souabes, a Augsbourg, Ulm; en Franconie,
3 Nuremberg. On peut dire qu'au xve siécle, la peinture européenne —
I'Italie mise & part — est dérivée de I'ceuvre de Van Eyck. Elle est religieuse
par le sentiment, et par I'exécution d’un réalisme minutieux.

11. Flamands Mais voici que, dans les derniéres années du xve
au XVie siecle. siécle, I'art du Nord et celui d’Italie se rencontrérent,

et tout de suite le génie italien fut prépondérant. Les
artistes du Nord vont maintenant 2 Rome et Venise, étudier Raphaél et

—
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Titien. En Flandre, 'école d’Anvers s’ouvre avec Quentin Malsys (1466~
1530). C'est encore un gothique par le naturalisme de V’observation, la in-
cérité du sentiment, 1'éclat de la couleur; mais ses successeurs perdent peu

2 peu leurs qualités natives, sans atteindre 3 1'élégance classique. 11faut un |

travail de trois générations pour arriver enfin, chez Rubens, a une combinai-
son viable entre le naturalisme pittoresque cu Nord et le grand -tyle
décoratif italien. Pourtant, parmi ces éléves des Italiens, il en est, comme
Breughel le Vieux (vers 1525-1569), qui restent bons Flamands, avec une
exécution précieuse et la familiarité du ton ; leurs petits panneaux am ants
ou dramatiques font un heureux contraste avec les compositions ambit: ‘uses
des « Romanistes ». Les portraits d’Anthonie Mor (vers 1512-Vers 575)
unissent la précision flamande a la noblesse italienne.

12. Allemands Les Allemands aussi laissent le classicisme = éné-
au XVI¢ siecle. trer chez eux. Leur plus grand artiste, Alberi = ilver

(1471-1528), conserve intact son génie german que,
avec son dessin de graveur, son naturalisme analyste, son art tourmernté et
puissant ; mais il a étudié des ceuvresitaliennes et il a fait effort pour at tein-
dre & leur beauté. Holbein (1497-1543), d’un génie plus souple, a su conci-
lier la précision analytique de l'art allemand avec l'élégance florentine.
Lucas ernach (1472-1553), au contraire, laisse voir Iincompatibilité des
deux génies dans ses piteuses mythologies. La peinture allemande n’a que

. trés peu survécu au moyen age. Le régne du classicisme 'a tuée.

13. Frangais

Chez les derniers primitifs francais, dans I'ccuvre
au XVI* siécle. : e

du Maitre de Moulins, on voit déja le style du Nord
b : prendre des inflexions plus douces, a l'italienne.
Bient6t les Italiens, appelés par nos rois, viennent peindre chez nous des
retabl_e§ ou des décorations : Solario, Léonard de Vinci, Andrea del Sarto.
A’u ml}leu du siécle, Rosso, Primatice vivaient & demeure & Fontainebleau ;
c'e‘st la que la peinture décorative et paienne s’est implantée en France.
L’école de Fontainebleau a compté des peintres de France et de Flandre,
Eréminet, Dubreuil, etc. Ils n'avaient pas assez de personnalité pour qu’elle
se montrat dansleurs pastiches florentins, et ils n’avaient pas assez de science
pour parler le grand style oratoire avec aisance. En méme temps, d’autres
peintres, venus de Flandre, exécutaient de délicats portraits de la France
aristocratique. Dans les peintures des Clouet, de Covneille de Lyon, 1€
naturalisme flamand se fait coquet pour peindre la cour des derniers V aiois.

14. L’école

o o Vers la fin du xvre siécle, on peut dire que le Nord

et le Midi s’étaient rejoints; les deux styles ten-

daient a n’en faire qu’'un. De cette é
) R S . e époque date uné
reprise dans L'histoire de la peinture. La période d’invex?tign, de défri-

chy inée ; i i
co:nnr‘:gfx e‘st tem;;uée ; maintenant la peinture est une sorte de «dialecte
que chaque pays va parler avec un accent particulier.
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Durant le dernier tiers du xvie siécle, alors que la peinture européenne,

iout enticre, copiait 1'Italie, les foyers d’art s'y éteignaient les uns apres
les autres, et ce n'était déja plus que le passé qu’on allait étudier a Florence
et & Forme. Mais voici que des peintres de Bologne, les Carrache, Antoine,
Louis Annibal, tentérent de donner une vitalité nouvelle a la peinture
italie en fondant une école éclectique ; on y apprenait a combiner le
meil] des maitres originaux, Corrége, la couleur des Vénitiens, le dessin
des | ntins, la composition de Raphagl. Bientot Michel-Ange de Cara-
vage )-1600), de Naples, oppose a cet art de musée le pur naturalisme.
Il co;  d'aprés nature des modéles vivants avec une énergie qui parut alors
vulg Les peintres d’Italie suivirent égaiement les préceptes des éclec-
tique: ¢ des naturalistes, chacun avec son tempérament original, le Guide
(1575-1742), Guerchin (1591-1666), Dominiquin (1581-1641), Albane (x578-
1660) [ ¢ti, Salvator Rosa (1615-1673), etc. Et comme, durant cette premiére
moiti- du xvire siécle, les peintres d’Europe venaient de plus en plus en
Italic, les Bolonais et Caravage sont les initiateurs de la peinture moderne.
15. Espagne Mais les nationalités étaient alors trop fortement
au X VIl siecle. constituées pour que ces principes communs n’abou-

tissent pas & des écoles nationales distinctes. La pein-
ture espagnole du xvie siécle est d’origine italienne, mais c’est bien le tempé-
rament espagnol qu’elle exprime. Greco (1548-1625) mit au service du catho-
licisme les visions fuligineuses de Tintoret ; le naturalisme de Caravage
prend un accent robuste jusqu’a la brutalité, dans I'ceuvre de Ribera (1588-
1652), Herrera (1576-1656), Zurbaran {1598-1662). Le plus détaché de toute
influence étrangére est Vélazque: (1599-1660), le peintre attitré de Phi-
lippe IV, qui s’est fait un métier d’une souplesse et d'une légeéreté prodi-
gieuses pour rendre des sensations qui étonnent par leur justesse et leur nou-
veauté. Murillo (1616-1682) est un réaliste savoureux, dont les grandes pein-
tures religieuses contiennent des souvenirs italiens. Les énergies de la race
espagnole ne sont pas encore épuisées, car on les retrouve chez Goya (1746~
1828) et dans l'art contemporain.

16. Ecole Les Flandres aussi sont éléves de Bologne.
de Rubens. A force d’étudier les maitres italiens, les peintres

flamands réussirent a se les assimiler ; dans son
r=1vre, dont I'abondance et la vitalité éclatante sont un des miracles de
I'humanité, Rubens (1577-1640) réussit a rester un pur naturaliste tout en
vivant dans le monde de la fiction ; d’un coup d’aile vigoureux, il emporte
la réalité dans la féerie, et sa claire peinture de Flamand a dissipé les
ombres de Bologne. Autour de lui, tous ont vécu de sa chaleur : Jor-
daéns (1593-1678) lui-méme, bien qu’il ne soit pas de son atelier ; Van
Dyck (1599-1641), son meilleur éléve, le portraitiste de l’aristocratie anglaise ;
Snyders (1579-1657), Fyt (1611-1661), les animaliers de son atelier, et
jusqu’a Téniers (1610-1690), un technicien délicat et spirituel. Cette seconde
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école d’Anvers n’a pas survécu 3 Rubens, mais nous retrouverons son ra - on-
nement en France et en Angleterre.

17. Hollande En séparant leur destinée des Pays-Bas espag ols,
au XVII siecle. les Provinces-Unies ‘ont coupé les relations avec s art

catholique, méridional et classique ; les peintr: s de
ce pays républicain, germanique et calviniste, n'avaient pas’de palz's ni
d’églises a décorer et il leur fallut abandonner l'Evanglle et I’Olymp« LQS
facultés pittoresques de la race ne restérent point pour cela sans er ploi.
Ces peintres renoncérent au voyage d'Italie et se contentérent de o’ ‘em-
pler les hommes et les choses de Hollande ; les paysagistes furent ir wom-
brables. Van Goyen (1596-1656) peignit 'eau et les nuées; Van de elaie
(1635-1672), la mer; Wynants (vers 1625-vers 1682), la fo.rét ; Rusdaél
(1628-1682) donne i ces paysages du Nord une tristesse gra.ndlos_e, la m*lan-
colie majestueuse de son propre génie. Hobbéma (1638-1709) peint les nou-
lins riants de la Gueldre. Cuyp (1620-1691), Potter (1625-1654), furent les
peintres des chevaux et des paisibles ruminants. Les portraitistes repré-
sentérent cette bourgeoisie fiére de son aisance et de Pindépendance qu 911@
vient de conquérir les armes 3 Ia, main ; Mierevelt (1567-1641) est encore bien
sage ; mais Hals (1580-1666), de Harlem, est un merveilleux technicien de
la peinture, d’une habileté désinvolte et animée de bonne humeur ; les col-
lections et musées sont peuplés de quantité de portraits par Van der Helst
(1613-1670), de Bray, Bol, etc. D'autres ont enfermé en de petits cadres des
scénes intimes de la vie hollandaise ; les uns, comme Brauwer (1606-1638),
Van Ostade (1610-1685), Jean Steen (1626 ?-1679), nous introduisent sur-
tout dans les tabagies; d’autres, Maes, Brekenlenkam, dans les intérieurs
modestes ; d’autres, Ver Meer de Delft (1632-1675), Metsu (vers 1630-1667),
Terburg (1617-1681), Pierre de Hooch (1630-vers 1677), Gérard Dou (1613-
1675), nous font assister 3 I'existence pacifique de la bourgeoisie. On serait
tenté seulement de reprocher 3 cette école hollandaise la tranquillité un pcu
égale de son inspiration si, au milieu de Ces portraits paisibles de la vie quo-
tidienne, 'ceuvre de Rembrandt (1606-1669) ne faisait surgir des brumes
septentrionales un monde mystérieux et pathétique ou se pénétrent _le réve

et la réalité. Rembrandt était isole par son génie. L’école hollandaise, épuisée
en trois générations, s'est ache

| tro vée en des ceuvres insignifiantes, d’une
minutie glacée.

18. France La France du xvre sizcle se retrouve dans I'ceuvre
au XVII* siécle. de ses peintres. Dans la premitre moitié du siécle,

ils montrent
(1590-1649), continuent I'école de
est un peintre religieux sincére :
véridiques que des Hollandais ;

quelque incertitude; les uns, comme Vouet
Fontainebleau ; Le Sueur (1617-1655)
les Le Nain sont des naturalistes aussi

Valentin (I1591-1634) est un bon éléve de
Caravage ; Bourdon (1616-1671) pastiche Téniers ou Poussin ; Philippe de
Champaigne (1602-1674)

nous apporte son naturalisme flamand et nous
: 12
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emprun = nos préoccupations intellectuelles. Mais enfin c’est Poussin (1594~
1665) domine toute cette période; son ceuvre a fixé 'esprit classique,
avec amour de l'antique, art et histoire, son génie de la composition,
son so c Ja pensée et saclarté intellectuelle. Lorrain (1600-1682) envoyait
d’Itali- s paysages éblouissants de la douce lumiére méditerranéenne. Dans
la seco e moitié du siecle, la peinture, comme les autres arts, est au service
du roi. andis que Mignard (1612-1695) est le portraitiste mondain, Le
Brun ~1600) organise le travail décoratif du Louvre, puis de Versailles ;
avec ravaillent quantité d’artistes, et quelques-uns fort habiles,
comn “lamand Van der Meulen (1634-1690). Il enseigne une doctrine
artist n peu abstraite qui n’empéche pas, a la fin du siécle, les pein-
tres de “tre infidéles et de préférer le brillant naturalisme de Rubens a la
peintu cllectuelle del'école. Largilliére (1656-1746) et Rigaud (1659-1743),
excelle portraitistes, dowvent plus & Rubens et Van Dyck qu’a Le Brun
ou Pou:n, et Desportes (166I-1743), animalier, reprend la tradition de
Snyde:

19. Angieterre C’est au xvime siécle seulement que I’Angleterre
au XVIiil* siecle. apparait dans 'histoire de la peinture ; jusqu’alors, le

roi et son aristocratie avaient appelé lesmeilleurs pein-
tres du continent; Ant. Nior, Holbein ou Van Dyck. Au xvire siécleenfin, les
germes laissés par Van Dyck donnérent leur fruit et des portraitistesnaquirent
du sol anglais. Reyuolds (1723-1792) ne se contenta pas de bien étudier les
Flamands; il sut retenir quelques-uns des secrets de Titien ou Corrége;
Gainsborough (1727-1788), qui a beaucoup admiré Van Dyck, donne 4 ses
modéles une tendre mélancolie. Romney (1734-1802), Raeburn (1756-1823),
Hoppner (1758-1860), Lawvence (1769-1830), accentuent la décision de la
brosse et les oppositions de noir et de clair pour bien faire valoir le teint
éclatant des belles blondes Tous ont donné & leur peinture cette élégance

Quelques-nns de ces peintres Gainsborough par exemple, sont aussi pay-
sagistes. Constable (1776-1837) a bien rendu la fraicheur verdoyante de la
nature anglaise. Turner (1775-1851) est un visionnaire fantastique qui a mélé
la lumigre éblouissante de Lorrain aux brumes du Nord.

20. France Au xvie sidcle, la peinture passe du service du
au XVIIIe siecle. roi & celui de la société mondaine de Paris. Depuis

cette époque, on peut lire dans les tableaux la
transformation de la société et du gotit. Durant la vieillesse de Louis XIV,
Watteau (1684-1721), avec une peinture savoureuse, spirituelle, bien en
harmonie avec 1a société fringante et sensuelle de son temps, poétise en de
charmantes fictions les préoccupations galantes de la Régence. Pafer
(1005-1736) et Lancret (1690-1743) l'ont presque copié. Sous Louis XV, la
mythologie grandiose de Le Brun devient coquette et amoureuse, dans les
décorations de Boucher (1703-1770), Natoire (1700-1777); de nombreux

hautaine que Van Dyck avait déja s1 bien vue chez sesmodglesaristocratiques. '
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portraitistes ont fait revivre le monde de la Cour, Rigaud et Natticr, ou ¢ ui
de la ville, Largilliere, le pastelliste La Tour (1704-1788) dans les portr:its
duquel on voit briller l'intelligence du xvrie siécle. Chardin (1699-17 10)
raconte avec une poésie familiére le bonheur sans histoire de la petite bc ir-
geoisie. Puis, dans la seconde moitié du siécle, et a I'approche de la R¢ o-
lution, I'art devint « sensible», méme enrestant polisson, comme chez G ze
(1725-1805) ou Fragonard (1732-1806) dont la peinture est étonnante e
verve et desaveur ; J. Vernet, Hubert Robert (1733-1806) montraient des 1 -
frages ou des ruines; Mme Vigée-Lebrun (1755-1842) peignait des fig es
attendries, quand l'austére gravité de David vint mettre fin aux fantz es
sentimentales de I’ancien régime.

21. L'école David (1748-1825) régna pendant la Révolutior et
de David. IEmpire. Il voulait reconstituer le monde antiqu

utilisant les statues qu’il nous a laissées et les histo res
de Plutarque. Mais la Convention et Napoléon le ramenérent parfois & -on
temps. Parmi ses éléves et contemporains, les uns, comme Guérin (177 4-
1833) renchériront, Gérard (1770-1837) se sauva par de bons portraits, <i-
vodet (1767-1824) avait déja des velléités romantiques. Deux peintres,
Prudhon (1758-1823) et Gros (1771-1835) échapperent davantage a I'influence
de cet art artificiel. Prudhon est le poete de la mélancolie et de la volupté;
Gros a été le chantre vraiment épique de I’épopée napoléonienne. Au-dessous
de ces maitres ambitieux ont vécu de petits naturalistes, a la maniére hollan-

gaise, comme Boilly (1761-1845), qui ont laissé des images amusantes de leur
emps.

22. Epoque

La révolution sentimentale que fut le romantisme
romantique

a bouleversé aussi la peinture. David, qui avait don-
né a l'art des ambitions idéalistes, avait fort appauvri
les moyens de la peinture. Contre ses successeurs, la réaction fut violente.
Géricault (1791-1824), d’abord, futun naturaliste vigoureux ; puis Delacroix
(1798-1863), le grand romantique de la peinture, obligea cet art a obéir a
sa fougueuse sensibilité ; sa couleur est d’un lyrisme passionné. Les roman-
tiques a.}majent le moyen 4ge ; onle retrouve chez beaucoup de ces peintres,
pela_crm'x, Devéria (1805-1865), Delaroche (1797-1856), Isabey (1804-1886) ;
ils axmmen} la couleur orientale; on la retrouve chez Delacroix et jusque
chez Henri Regnault (1843-1871) ; ils admiraient Napoléon et le voici
chez Horace Vernet (1789-1863). Contre le romantisme, on vit se dresser
ln'gns (1780-1867) qui, a la doctrine de I’art lyrique et personnel, opjo-
sait celle de la beauté idéale et sereine. Ce merveilleux dessinateur a laissé
quelques portraits d’une pureté définitive de style et des compositions un
peu mornes, malgré I'harmonie des lignes. Flandrin (1809-1864) fut le
meilleur df: ses éleves. Tous les peintres n’étaient pas nécessairement de
I'un ou l'autre camp ; la plupart erraient, incertains, ertre les deux

{ doctrines rivales : Couture (1815-1879), Chassévian (1819-1856).
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23, Paysagistes Les romantiques contemplaient aussi volontiersla
de 183¢ nature, et c’est encore cette génération qui a fondé le
paysage moderne. Ils commenceérent, au XVIII® siecle,
par des ~ysages apprétés, puis se mirent face a face avec la nature et
bientdt it, en peinture, des images vivantes du ciel et des arbres. Corot
(1796-1 | durant sa longue carriére, a contemplé surtout les effets de la
lumier il voyait douce et tendre, en Ombrie comme en Ile-de-France.
Un gro de peintres se fixa dans la forét de Fontainebleau pour en
rendre apects. Rousseau (1812-1867) a fait le portrait des vieux chénes,
et Diaz ,-1876) a peint des sous-bois féeriques. Dupré (1812-1889) cherche
la gran décoration. Daubigny (1817-1878) peint la fraicheur des vallées
vertes, 7 von (1810-1865) les grands ruminants et Ch. Jacque les moutons.
Millet (-7 4-1875), enfin, raconte avec une tristesse poignante la lutte du
paysan contre la terre. Cette admirable école a ramené la peinture a la

nature. ‘.vec Courbet et Manet, représentés au Louvre, on peut voir les
débuts du pur naturalisme dont on peut suivre ensuite le développement
dans les peintures '+ impressionnistes ” de la collection Camondo.

15
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AVERTISSEMENT

EIRE utile sans étre importun, montrer les tableaux sans empécher de !
voir, étre un guide au Louvre, puis, a la maison, un livre de lectu
et un aide-mémoire, telles sont les prétentions que ce volume cache sous s
petitformat.

L'itinéraire qu’il propose est le suivant :

I. A Taller, partir de la salle Duchatel et du salon Carré, longer la gran:
galerie du bord de l'eau jusqu'au fond de la salle Rubens: on traver
successivement les écoles italienne, espagnole, flamande et hollandal
(salles 5, 4, 7, 6, 17, 18, 28 & 35, 19 & 26).

II. Au retour, revenir par les salles latérales et suivre I'histoire de

einture frangaise a travers les salles 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 8, 3.2,

es collections La Caze, Thomy-Thiery, Chauchard, Camondo, Schlichting
Arconati-Visconti, n’entrent pas dans ce « parcours circulaire» et chronc-
logique. Elles doivent se placer a la fin du voyage, la salle La Caze repré
sentant surtout le Xvire siécle francais, les collections Thomy-Thiery,
Chauchard, Camondo étant consacrées a notre peinture du xrxe siécle.

A I'entrée de chaque salle, une bréve notice pour rappeler I'école ou se

trouve le visiteur et des renvois 4 une introduction pour replacer cette
école dans le cours général de I'histoire. ]

LA plupart des tableaux exposés au Louvre sont passés en revue dans

I'ordre ou ils se présentent sur la cimaise, cités et commentés brie¢vement.
Ces réflexions succinctes n’ont pas la prétention d’étre des jugements ; un
jugement est toujours trés long, & cause des considérants. Ces notes rapides
ont seulement pour but d’attirer l'attention et d’éveiller la curiosité.

POUR les visiteurs pressés, des astérisques signalent les ceuvres les plus
importantes, et leur permettent de briler les autres stations.

UN double astérisque signale les tableaux reproduits en gravure. Ces

gravures sont placéesimmeédiatement aprés ’énumération des tableaux de
chaque salle. Elles sont accompagnées de notices. Ona jugé qu’il convenait
de donner la plus grande place possible aux tableaux. C’est dans l’ordre.
Un bon guide doit s’effacer devant les chefs-d’ceuyre qu’1l présente.

I "INDEX alphabétique constitue un . catalogue sommaire » des tableaux

“ du Louvre. 11 contient sans doute moins d’ceuvres que le catalogue com-
plet ; mais les galeries du Musée sont dans le méme cas.

©® © ®




LA PEINTURE

7. — 3% 2026 Memling Vierge

teurs (voir p. 20). — A gauche. —
ingres. La Source (voir page 20).
uiv. Luini. Cing fresques dont les
! bas, la Nativité ct I’Adoration des
Mages sculement, sont de la main de Luini.
On y peut admirer les attitudes calmes, les
visages doux, les couleurs tendres de 'art mi-
lanais affiné par Léonard de Vinci. Les fresques
supcrieures, I' Annonciation, le Christ mort,
Curius Dentatus, sont de la main d'éléves.
On a rarement I’occasion de voir des fresques
dans les musées. Ce sont pourtant ces com-
positions exécutées directement sur le mur,
bicn plus que les panneaux transportés dans

ECOLES ETRANGERES

SAILLE V
SALLE DUCHATEL

:alle doit son nom a la comtesse Duchitel, qui a donné au Louvre
satre chefs-d’ccuvre placés aux quatre angles :

nos galeries, qui expliquent le robuste épa-
nouissement de la peinture italienne. — 421.
Ingres. (Edipe et le Sphinx. (Euvre de sa
jeunesse; envoi de Rome. Se ressentde I'ensei-
gnement de David et pourtant témoigne de
son originalité par la souplesse et I'exactitude
du dessin. — > 2480-2481. Ant. Mor. Por-
traits. Peut-8tre d’Adr. Key qui a signé deux
portraits de style identique au Musée d'An-
vers. Ces Flamands du xvi® siécle ont su
parfois hausser l¢style flamand a I’éloquence
italienne. La peinture reste précise, et d'un
éclat d’émail; mais les modéles n’ont plus
I"allure un peu étriquée qu’ils montraient
sus les panncaux étroits du xve siécle.

SALLE IV
SALON CARRE

ITALIENS DU XVIe SIECLE

LE Salon carré du Louvre était autrefois réservé, comme la Tribuna du

musée des Offices, & Florence, aux plus beaux chefs-d’ceuvre des diffé-
rentes écoles. Cette conception a été peu & peu abandonnée ; quantité de
tableaux sont allés rejoindre leurs écoles respectives. Aujourd’hui le Salon
carré n’est plus guére consacré qu’'a ’école vénitienne ; seul il pouvait abriter
les immenses Noces de Cana de Véronese, une des plus vastes peintures du
monde. Et c’est sans doute la nécessité de maintenir Véronése dans cette
salle qui en a fait une salle de peinture vénitienne. Cependant quelques toiles
ge {er;lplissage s’y sont glissées, en particulier de 1’école bolonaise (V. Précis,

ety
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2026. — Memling.

La Vierge
aux Donateurs.

droite,saunt Dominique
A présente a la Vierge la
donatrice et douze Jemmes ou
jeunes filles; a gauche, saint
Jacques présente le donateny
accompagné de sept figures.
Ce donateur est | acques Flo-
reins, un riche marchand de
Bruges ,avec sa femme el ses
dix-neuf enfants. Assise sur
son tréne. devant unetenture
de brocart, la Vierge et l'en-
fant accueillent avec gentil-
lesse cette nombreuse famille.
On reconnait la Vierge de
Memling a son front élevé et
étroit, a sonvisage allongé, a
Vexpression douce et un peu
triste de son jeune visage.
La peinture se fait plus ten-
dre et plus molle & la fin du
X Ve sicle. (Cl. Hacbette.)
La Source.

422.
Signé, daié : 1856.

' Cs tableaw a été seutement repris el achevé en 1856. Il avait e
| commencé bien longtemps auparavant, lors du premier séjour e
Vartiste en Italie. Celte étude de jeunesse élait restée pendant des
années suspendue dans Vatelier du peintre. on elle recevait la trés légi-
time admiration des visiteurs. Ces éloges piquérent sans doute au 1:f
Pamour-propre &’ Ingres, & qui on rappelait trop souvent combien 1l
avait de talent au temps on 1l était un jeune homme. C'est alors qi’il
reprit son étude pour en faire un tableau. Il copia simplement une
des nymphes de Jean Goujon, a la fontaine des Innocents. Il peignit
le visage, le bras droit qui retient 'urne, ainsi que les deux pieds ; i}
ajouta 'eau, les roches, tous les accessoires qui justifient le titre de « la
Sourcer. Il n'est pas impossible de retrouver un défaut d’unité, un
mangque de liaison entre la téte et le corps. Clest le torse surtout qui est
ici vraiment admirable, avec des rondeurs pleines et des suavités de mo-
delé qui font croire a la palpitation méme de la vie; cette solidité,
cettesimplicitérappellent les meilleures antiques ; mais Déléganceafiinée
est bien des temps modernes. Levisage et lemouvement un pew micvre du
bras sont d'un art d'une beauté plus jolie, mais moins sereine. La
figure avec ses yeux extasiés, sa bouche ouverte comme une corolle
exprime bien la jeunesse ingénue, la grice virginale ; c’est une réplique
nouvelle de cette beauté, presque inexpressive a force de candeur donl
Ingres a laissé un autre type dans « la belle Zélies du musée de Rouen
Les lignes sinueuses du bras relevé, du torse si souple, de la jambe a
demi replice sont tout @ fait caractéristiques de cet artiste qui recherchait
toujours la grace du contour. Le dessinateur linéaire se reconnail &
chaque détail et jusque dans les filets noueux de I'ean qui coule et qu'il a dit observer devant un robinet
| ouvert. Il s'est d’ailleurs a peine préoccupé de placer ce jeune corps dans wn milieu naturel; les roches,
Vécume de V'caw ne Vont certain i

ne Vont. ement pas beaucoup intéressé. Mais Pincomparable torse est une de ses
plus charmantes inspirations, car le friss

b on de la vie n'y est point étoufié, comme il arrive parfois, sous
Fimpeccable perfection de la forme. (Cl. Hachette.)
20
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SALLE IV : SALON CARRB. ——— |
1118. — Le Corrége. — Antiope.

CE tableau a passé par les collections du duc de Man-~
toue, de Charles 1°F a' Angleterre et du banquier
Jabach, avant d'entrer dans celle de Louis XIV. Ce
west quassez tard qu'on appela les sujets de ce genre: ‘
Antiope et Jupiter. Les anciens inventaires _dasatent |

seulement: Nymphe et Satyre. Clest a la suite d’une

conjusion que Pon a cru reconnaitre dans ce tableaw
*aventure de Jupiter et d' Antiope ; le mythe d’ Antiope
Sest trouvé ainsi transformé par rart moderne. Ce
‘est pas la poésie ni L'art antique qui avait imaginé
que Jupiter avait pu se travestir en Satyre pour sur-
prendre une femme endormie. Corrége a tout simple-
ment repris ici une gravure du « songe de Poliphile»
qui nous montre un Satyre disposant une draperie
pour abriter le corps d'une Vénus endorme. Cette
Vénus ici est accompagnée de I Amour. Le desswn de
Corrége peut,a force de souplesse, paraitre contourné.
Cet artiste est, aprés Michel-Ange, le peintre qui a le
plus hardiment joué de la souplesse du corps humain.
Tl a tordu U'épine dorsale de s@ déesse et luia prété une
attitude que nelui eft pas donnée le modéle. La pose dela
dormeuse est trop jolie pour étre commode. Des délica-
tesses charmantes dans le détail des visages,des pieds,
des mains, telles quwil Wy en a gue chez Corrége. Lacou-
leur n'a pas la chaleur dorée de V enise ; la chair est d’une
transparence plus fine et moins robuste. (Cl. Hachette.)

- 1587. — Titien. — Jupiter et Antiope.

Lok accidents, Vincendie, les retouches, des parties entiéres vefaites au xvine siécle par Coypel
e wont pu eflacer I'incomparable poésie de ce tableau. On oublie de reconnailre a second plan,
% on, dthangt en cerf, el dévoré par ses chiens que les valets cherchent en vain a relenir ou & rappeler.
] y a deux motifs distincts dans ce tableau: le motif des Nymphes de Diane et des Satyres quisont
eurs compagnons parfois bien hardis et le motif de la chasse & Actéon. Point d’ Antiope ici. Titien
pour Vune de ces nymphes a repris une Vénus qu'il avait peinte dans sa jeunesse. ]

21




= LES TABLEAUX DU LOUVRE. .

1192. — Véronése. — Les Noces de Cana.

Peint en 1563 pour le couvent St-Georges-Majeur & Venise.
E motif cher & Véronése: un banquet; sous prétexte de scéne biblique ou évangc’liqn;, de somp-
tueux patriciens dans une architecture de marbre, sous un ciel lumineur. Ces architectures ne

sont pas tant de Venise que des fantaisies décoratives inspirées des palais con_struils ou pro;eté& par
Palladio, & Vicence. Véronése anime la scéne avec des portraits contemporains. Parmi ces grands
seigneurs, il est vain de chercher Frangois Ier,

Charles-Quint... et autres personnages hist(}m]!l“
morls depuis longtembds et auxquels Vérondse n'a pas pensé. En revanche, il faut reconnaitre av
premier plan, Véronése et Titien, parmi les musiciens. Les serviteurs qui circulent, si alertes, se
détachant a contre-jour sur le ciel clair apportent en beinture un effet nouveau qui sera repris ¢t
développé par Tiepolo. (Cl, Hachette.)

1464. — Tintoret. —
Suzanne au bain.

L est difficile d’apprécier Tintoret au
I Lowvre. Voici pourtant une compo-
sition qui est bien de lui par sa har-
diesse. A gauche, une grande figure
i peinte avec une audace heureuse ; 'im-

provisaleur laisse au besoin passer des
incorrections de dessin: la servante
porle une téte bien petite sur un corps
trop long. Tintoret a simplifié et en
© somme appauvri la couleur de Titien;
bourtant on retrouve encore des reflets

vénitiens dans ses ombres opagues. (Cl,
Hachette.)
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tudes ; «
retrouve

sine. L

a mesur

— La Sainte

dite de Francois Ier.
:I. URBINAS PINGEBAT

XVIII. ROMAE.

cablé de travaux et obligé
o recours a la collabora-
bleaw a été commandé par
ta Frangois I°*. Depuis la
ieure de douze ans, la ma-
La jeune Ombrienne est
ure vobuste, dessinée méme
. lourdes. Raphaél, a cette
tlleux  dessinateur d'atti-
nge qui jette des fleurs se
s des Dieux de la Farné-
v de ce genre peut servir
cuse influence du peintre.
figures et jusqu’ au saint
nifiant, qui ne soit entrée

e religieuse. (Cl. Hachette.)

Véronése. — Pelerins
d’Emmaiis.
Signé.
de Véronése sont a table non
comme ceux de Jordaéns, mais
vpiueux vétements et de riches
te rien ici de I'humble poésie

cette composition est une féte




LES TABLEAUX DU LOUVRE.

1584. — 1itien. — La Mise au tombeau. Peint vers 1525,

ES visages convergent vers la face de Jésus que le peintre a noyée dans 'ombre, Le solesh n'éclaire
L que le cadavre e le linceul. Le désespoir s'eflace dans la beauté. (Cl. Alinari.)

1193. — Véronése., —

Tvrz de composition a la Vérondse; des figures & contre-
lumiére froide. Pour mieuzx tiver partideceteffet,Véronés

Le Repas chez Simon le Pharisien.

jour sur un fond @architecture pdle etde
€ adescendu exagérément sa lvgne d’ horison.
24 =




SALLE VII : GALERIE DE SEPT MBTRES. ——

En ver iz Salle Duchdtel, & gauche. —
kK 111 -ege. Antiope (vow p 2I). —
1454. Guid ni. Déjanire et Nessus. Les

supérieurs des panneaux
‘ennent 4 une méme série de
cule. On y voit comment la
ise du xvuesiéclea voulu éga-
ique de la statuaireantique.
Nessus langoureux. —
ntiope (Voir p. 21). — X
Jupiter foudroyant les
iu palais des Doges. Les mus-
uissantes, les attitudes vio-
z Michel-Ange; mais elles se
re-jour sur un ciel lumineux.
e est particuliére aux com-
ése. — 1149. Baroche. La
is ait la transition entre Cor-
régeet ic couleur tendre et molle.
— % 15¢4. 1< whaél Saint Michel terrassant
ledémon. "¢ nt en 1518, deux ans avantla
mort de I'aslisie, etoffert A FrangoisI°r, grand
maitre de i’ ¢ de St-Michel. Le peintreavait
traité le t uijet en 1500 (voir p. 59). Que
de chemin § uru depuis cette date! Clest
toujours le 1¢ archange; mais il est main-
tenant un athléte robuste, 4 visaged'Apollon.
Dans son itude, il y a I'élan du vol; c’est
la couleur qui s'est alourdie ;elle est peut-éire
de Jules Romain. — 1457. Guide. Hercule et
I'dere. — % 1581. Titien. Pélerins d’Em-
maiis. Harmonie ardente de la couleur ; équi-
librede 1a composition. Par le faste du décor
et Pintroduction des Vénitiens dans I’Evan-
gile, Titien montre le chemin a4 Véronése. Le
seigneur de gauche est Fréderic 11, duc de
Mantoue, le cardinal de droite le frére du duc
ct le jeune page son fils. — 3% 1219. Annibal
Carrache. Apparition de la Vierge a
Sainte Catherine et & Saint Luc. Dansce ta-
bleau d'un des fondateurs de I'éclecusme, re-

lentes c

n

marquer i"imitation de Corrége, la Viergeetles
Anges et, en dessous, celle des Vénitiens;
Sainte Catherine est fille de Véronése. —
s 11g2. Véronése. Noces de Cana (vowr
p. 22). — % 1464. Tintoret. Suzanne au
bain (voir p. 22). — 1143. Guerchin. Vierge
et Saints de Modéne. Tableau bolonais. — Xk
1583. Titien. Le Christ couronné d'épines.
(Euvre de la derniére maniére de Titien,
lorsque son artdevenait plus pathétique ; alors
il avait admiré les athlétes de Michel-Ange ;
noter I'influence du Laocoon dont il possédait
un moulage dans son atelier. Dol cette agi-
tation et cette violence. Mais sa couleur con-
serve son éclat ardent. — 1418. Jules Romain.
Nativité. Ombres noires, formes lourdes;
noter la présence de Saint Longin patron de
Mantoue. — > 1106. Véroneése. Pélerins
SEmmaiis (voir p. 23). — % 1107. Véronése.
Saint Marc couronne les Vertus. Un pla-
fond du palais des Doges, qui laisserait micux
voir combien son ciel est lumineux s'il était
placé sous un plafond, entre de lourdes boise-
ries. — 3k 1408. Raphaél.Vierge de Fran-
cois Ier (voir p. 23). — X%k 1584. Titien. Mise
au tombeau (voir p. 24). — 1189. Véronése.
Esther; tonalil¢ violacée, composition ou
mangque son ciel si lumineux. — skok 1193. Ve-
ronése. Repas chez Simon. Avec quelle ai-
sance Véronése relic ces figures disposces en
largeur, parla symétrie de I'architecture ! Des
personnages vétus de couleurs chaudes, se dé-
tachant sur des architectures blanches ou un
ciel vert ; c'est un effet qui est particulier a
Véronetse et qui donne beaucoup de clarté et
de fraicheur A ses vastes décors (voir p. 24) —
1188. Véronése. Suzanne et les vieillards.
Remarquer que Véronése préfére les tons rom-
pus aux couleurs ¢clatantes. Passer dans la
grande galerie et tourner immédiatement @
droite dans la galerie dite de 7 méltres.

SALLE VII
GALERIE DE SEPT METRES

CIMABUE, GIOTTO, SIENNOIS, FLORENTINS DU XV¢ SIECLE

LA galerie, dite de 7 metres, consa
~ parcournir le x1ve et le xve siecle,
chapitre est d’une importance capi

crée aux primitifs italiens, nous fait
de Cimabue 2 :
tale dans histoire générale de l'art,

Léonard de Vinci. Ce

car nous y suivons la formation de la peinture moderne, depuis le point de
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départ byzantin, la Vierge de Cimabue, jusqu’a I'ceuvre de Vinci, depuis
le peintre qui a tenté gauchement de mettre dans les images religieu-es un
sentiment personnel, jusqu’a celui dont le dessin subtil semble contonir la
pensée humaine. Le Louvre, ni aucun musée au monde, ne peut donrer une
1dée complete de ce que fut alors l'activité des artistes et le progr:s des
techniques ; car cette peinture fut surtout une peinture a lafresque, et ! s mu-
sées ne peuvent guére montrer que des tableaux sur bois ou sur toile. Pcurtant
le Louvre posséde quelques fresques ; trois sont placées sur le palier, » = haut
de l'escalier Daru: une de Fra Angelico, trés détériorée; deux de B¢ vvcellz,
dont une au moins est un chef-d’ceuvre (voir p. 32); une, de Raph. :l, est
placée dans la galerie de 7 métres, au-dessus de la porte d’entrée ; pl- -ieurs
autres de Luini sont dans la salle Duchatel. Pour comprendre la pr nture
italienne, il faut se rappeler qu’elle fut,avant tout,pratiquée par des fres. istes
et qu'ils ont couvert les mursdes églises, des monasteres et des palaisz ec de
vastes décorations qui les obligeaient & étre faciles et abondants, a voir :and,
a composer avec clarté, a simplifier les formes et les couleurs. A

D’autre part, pour le x1ve siecle surtout, la plupart des panneaux e p0sés
sont des ceuvres anonymes, difficiles & situer dans la chronologie et d ns la
geéographie de l'art italien. Ces petites peintures, si modestes, si méd:ocres
soient-elles, suffisent pourtant A mettre dans cette salle un peu de l'exiaor-
dinaire poésie qu’elles apportent de leurs provinces d’origine. Pour bien
comprendre la valeur de ces quelques ceuvres, il ne faut pas oublier que
deux siécles séparent la Vierge de Cimabue et cellesde Botticelli. Le x1ve siccle
est représenté par la Vierge aux Anges de Cimabue, de petits panneaus de
I'Ecole de Giotlo et d’autres de I’Ecole siennoise dont un de Simone Memmi.

Le xve siecle, outre quelques ceuvres précieuses de Gentile da Fabriaiiv et
Pisanello, est assez bien représenté pour que nous puissions suivre dans son
progres l'art florentin. Paolo Uccello montre les premiéres tentatives de
dessin naturaliste et savant, tandis que Fra Angelico fait admirer le dernier
épanouissement de l'art idéaliste. Puis Filippo Lippi, Botticelli, Ghivian-
dajo donnent peu & peu au dessin cette souplesse et cette sfireté aprés quoi
il ne lui reste plus rien & acquérir. (V. Précis, 3 et 4.)

Angle gauche. — % 1383. Simone Martini. | Catherine. Vierge de style giottesque; 1a jolie
Jésus marchant au Calvaire. I @uvre la

A sainte Catherine est de type plus récent. —
plus précieuse de ce panneau siennois. Des | 1665. Ecole de Pietro Lorenzetti. Le Cal
couleurs'éclatan.les, des attitudes passionnées ; vaire. Enluminuresiennoise, couleurs molles,
un certain dédain de la perspective. — 1622, chevelures blondes; les soldats sont encore
T-ddgo di Bartolo. Le Calvaire. Au piedde byzantins. — 1665. Bernardo Daddi (attr. a).
la croix, saint Frangois. Le geste de la Made- Le Calvaire. Curieuse composition avec su-
leine, les bras levés, est fréquent dansla pein- perposition de personnages comme dans les
ture du xIvesiécle. — 1620, Duccio (école de). fresques de la chapelle des Espagnols a Flo-
Vierge et I'Enfant. Vierge qui nous raméne rence, — X 1667. Bernardo Daddi (attr. a).
au type arc_halque des Byzantins, de Cimabue Nativité, Vierge glorieuse, Calvaire; curicux
et de Duccio. — 1151. Bartolo di Maestro triptyque exécuté par un peintre qui a certai-
F.redl.. Présentation au Temple. Le style nement admiré les Giotto de Padoue: on en
siennols sereconnait al’architecture précieuse, retrouve le souvenir dans 1'églogue de la Na-
a la souplesse d_cs robes, 4 1'attitude fiéchis- tivité, chérubins, bergers, moutons ; dans les
sante de certaines figures, aux barbes ar- pleureuses du Calvaire dont la grimace de la
gl;aiqucs. — I% panncau : 1624. Ecole de | bouche et de I'ceil ost particuliére aux figures
: eénneASnInt Jérome. Fragmentdepanneau de Giotto. — Lorenzo Veneziano Vierge
5 ral de quelque retable. — 1666. Ecole de | et Enfant. Signé et daté. 1372. — >k 1260.
“oeﬂm:.l Vierge et I'Enfant. — 1664. Ecole Cimabue. La Vierge aux anges (voir p. 30).

rentine. Marlage mystique de Sainte — % 1302. Agnolo Gaddi. Festin d’'Hérode.
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Prédel yrt de saint Jean, le Golgotha.
épis vie de Jacques le Majeur; petites
comr trés instructives; elles nous
mo ment les successeurs de Giotto
les t perdaient pied quand ils n'é-
1aie yidés par lui. La composition de
gau t qu'une réduction de celle de
G1o nta-Croce de Florence; aussi,
cotr solide, bien construite! Les
autr sitions sontdésordonnées,enche-
vétr 1. Bcole vénitienne (dit le
« M - Sacristie de la cathédrale de
Pira ierge et IEnfant. Vierge trés
byza ié ¢ 1354. — (563. Turino Vanni
Vier Enfant avec anges. Signé. Se
rapi ; figures d'Orcagna, avec la du-
reté - - 1152. Lippo Memmi (attr.
a). & srre. Chez qui persiste 1¢ style by-
zan banneaw. — 1621. Ambrogio Lo-
ren ole d’). Vierge et Enfant. 4
gau \iadeleine et St Nicolas; a droite,
Ste ¢ de Sienne et St Pierre. En bas,
Eve erpent. C'est la femme qui a damné

et 'umanité. — 1316. Niccolo di
Piet ni. Vierge et Enfant. Ou I'on
rec it 1a solidité du type giottesque. —=
134 +n Lorenzo Monaco. Daté : 1408. Jé-

Jardin des Oliviers; les Saintes
Femmes au tombeau qu'elles trouvent vide.
1l y aurait des rapprochements 4 faire entre
ces figures longues, molles et ccllesdes minia-
turistes du Nord «de la méme époque. — b 3
1301. Bernardo Daddi. Annonciation. En-
core trés fidéle au style de Giotto par I’archi-
tecture menue, la robustesse un peu lourde
des figures, la fermeté des profils. La couleur
claire, brillante, est tout & fait degagée de la
tristesse byzantine. Mais pourquoi deux anges?
Faut-il reconnaitre, derriére Gabriel, l'ar-
change Michel de la seconde annonciation?
— 1625. — Ecole de Sienne. — Saint Pierre
et Saint Paul. Figures encore byzantines. —
% 138, Lorenzo Monaco (école de Don).
Sainte Agnés, Saint Laurent, Sainte Mar-
guerite. Triptyque de couleurs palies, avec
des figures qui ont I'élégance et la souplesse
siennoise. 4 gauche, non pas sainte Agnes,
comme on le dit, mais san Sano, c'est-a-dire
saint Ansanus, un des patrons de Sienne;
1 agneau, est une adjonction maladroite; au
milieu, saint Laurent; a droite, sainte Mar-
guerite. — 1314. Gherardo Starnina. Vierge
et_ I_Enfant avec saints. Certaines figures ontla
délicatesse précieuse de figures siennoises. —
1623. Nicolo di Pietro Gerini. Couronne-
ment de la Vierge. Par la douceur, fait
songer aux types d’Orcagna. — Xk 1312
Giotto. Saint Frangois (voir p. 30). — 1313.
Bcole de Pise. Funérailles de Saint Ber-
pard. Clest le motif de la mort de saint
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roce de Florence)

Frangois de Giotto (A SantaC
repris par un éléve mediocre. — 1639. Justus
de Gand. Ptolémée. Le Louvre possede
treize portraits de 1a méme main, quiviennent
du palais des ducs d'Urbin. 1lls sont, sans
doute, d'un des Flamands qui vinrent y tra-
vailler, peut-¢tre de Juste de Gand. Raphatl
les a vus dans sa jeunesse et les a dessinés. 11
ne les a pas oubliés plus tard et la plupart de
ces personnages s¢ retrouvent dans son Ecole
d’Athénes, son Parnasse ou sa Dispute du
Saint-Sacrement. Ptolémée, que l'on voit ici
avec unc mappemonde céleste, figure dans
I'Ecole d’Athénes avec le méme accessoire. —
% 1129. 1128. 1130. 1131, 1132. Sano di Pietro
Episodes de la vie de Saint Jérome par
« I'Angelico de Sienne ». Récit ingénu, plein
de détails charmants, familiers, d'un minia-
turiste. Remarquer en particulier I"épisode
du lion; la peur des moines; I’architecture
blanche et noire d’un peintre habitué & voir
le dome de Sienne. Saint Jérome dans
le désert ; Songe de Saint Jérome. 11 réve
qu’on le fouette pour avoir pris du plaisir &
lire Cicéron; Histoire du lion soigné par
St Jérdme et qui oblige des marchands & res-
tituer I'dne qu'ils ont volé; Mort de Saint
Jérome, il apparait a St Augustin; Appari-
tion de Salnt Jérome 2 St Augustin et a
Sulpice Sévére. — 1204. Fra Angelico. La
Résurrection ; 12 ressemblance avec I’Ange-
lico est indéniable; mais 1'ceuvre est assez
faible.— 1315. Don Lorenzo Monaco. Vierge
nourrissant 1'Enfant; des préciosités sien-
noises. — 1628. Justus de Gand. Vittorino da
Feltre. — 1317- Pietro Lorenzetti (école de)
(le maitre dit de la Sainte Humilité). Nais-
sance de Saint Jean-Baptiste, draprés la
Légende dorce, la Vi

Vierge aurait assisté Elisa-
beth 4 la naissance de St Jean. — 3° pannéau.
. Giovanni di Paolo. Entrée de Greé-
goire le Grand au chateau St-Ange. Pendant
une procession pour implorer la cessation de
la peste, il voit 'archange saint Michel re-
mettre I'épée au fourreau. = % 1272. Paolo
Uccello. Portraits de Giotto, Donatello,
Paolo Uccello, Brunelleschi, Manetti. Le pre-
mier seul est imaginé ; les autres, certaine-
ment de véridiques figures, solidement cons-
truites. — Giovanni da Santo Stefano da
Ponte. Entrée d'Héraclius a Jérusalem.
Par humilité il n'y entre pour y rapporter la
yraie croix qu'aprés avoir dépouillé ses véte-
ments d’empereur. — 1280. Ecole vénitienne.
La Vie dela Vierge. Douze sujets en quatre
cadres (voir aussi 1281. 1282. 1283). Ces petites
peintures, d’une conservation presque sus-
pecte, sont d’une attribution bien difficile :
1© L'Ange et Joachim ; 2° Naissance de la
vierge; 3° Consécration au temple. — 1630
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Justus de Gand. Dante (voir plus haut, Jus-
tus de Gand, 1639). — 1281. Ecole vénitienne
(voir ptus haut, n° 1280) Vie de la Vierge :
10 Présentation de la Vierge au Temple;
2°Saint Joseph et le grand prétre ; 3° Mariage
de la Vierge. — 3 12;73. Paolo Uccello. Ba-
taille. Bien que la peinture ait souffert, on
y reconnait les préoccupations de ce dessina-
teur des formes dans I'espace. Hommes et che-
vaux ont la raideur de mannequins; leur
violence est figée; mais ils sont disposés
correctement en profondeur et non super-
posés, 4 la maniére giottesque: des raccourcis
un peu forcés; ceuvre audacieuse et rude;
certains détails, des tétes, sont admirables. —
%%k 1278. Gentile da Fabriano LaPrésen-
tation au Temple (voir p.30). — 3k X 1422° Pi-
sanello. Princesse de la famille d’Este (voir
$.33). — 1282. Ecole vénitienne. Vie de ia
Vierge (voir plus haut, n°1280); 1° Visitation ;
2° Nativité; 3¢ Circoncision. — % 1415. Fio-
renzo di Lorenzo. Le Christ mort et deux
scénes de la vie de saint Jéréme; saint
Jérdme sauve deux pendus et ressuscite 1'é-
véque André. Style précieux et minaudier a
la Filippino Lippi ou & la Fiorenzo di Lo-
renzo. — 1632. Justus de Gand. Saint Au-
gustin (voir plus haut no 1639). — 1214. Fran-
cesco=Bianchl Ferrari. Saint Jean-Bap-
tiste enfant. Etrange et attachante peinture
d'un visage exténué. — 1283. Ecole véni-
tienne (voir plus haut,n® 128). Vie de la
Vierge : 1° Présentation au Temple 20 Fuite
en Egypte; 3° Jésus chez les docteurs. —
% 1414. Pesellino. Saint Frangois, Saint
Cosme et Saint Damien. Peut-tre de Filip-
po Lippi; cest le réalisme florentin, qui reste
¢légant et simple. Saint Frangois recoit les
stigmates parmi des rochers encore conven-
tionnels; mais c'est dans un intérieur parfai-
tement peint que Cosme et Damien greffent
sur leur malade une jambe de négre. —
4° panneau, au fond. — 1657 Ecole floren-
tine. Adoration des Mages. Médiocre chose.
— % 1024* Fra Angelico. Ange en adoration;
ce délicieux panneau, détaché de quelque re-
table, représente 1'ange de I'’Annonciation. —
1659. Giovannl Francesco de Rimini
(attr. &). Miracle de saint Nicolas de Bari.
Mais non, pas miracle, charité; il jette de
I'argent & trois filles pauvres pour les empé-
cher.de mal tourner. Petite pernture 2 la flo-
rentine, aussi bien composée qu'un grand
tableau. — 13¢8. Neri de Bicci. L’ Annon-
ciatlon. Un tableau du méme a Santa Apol-
lonia Va Florence ; trés prés de Benozzo
Gozzoli jeune. — 3 1200. Fra Angelico.
Couronnement de la Vierge (voir .33 ). —
1660. Matteo di Giovanni (attr. 4). Nais-
sance de la Vierge. Bien lourd et médiocre.
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— 5 1203. Fra Angelico. Marty des
Saints Cosme et Damien et de leu: trois
fréres. Appartenait a la prédelle d'un ~:iable
de Florence. Peinture délicieuse; cor ne le
paysage est juste malgré sa simplifica: onl Il
y a une sorte de gaieté inhérente a ce' - cou-
leur pure et chantante. — 1291. Fra A1 zlico
(école de). Décollation de Saint Jea Bap-
tiste. Certains détails peuventétrerap: ochés
des peintures de la chapelle de Nicola:® /, au
Vatican, peinte par Fra Angelico, s sa

vieillesse. — 1656. Cosimo Rosselli ( a).
Annonciation, daté : 1473; on a1 pu
croire 1'ceuvre plus ancienne; car lc

upe
pale de I’Annonciation rappelle Fra . lico
et quelques figures montrent une rude a l'a
Donatello ; fait penser aussi a Baldc etti.
— 5° panneau. — Xk 1345. Ecole -en-
tine. Maitre dit de Iécharpe ien-
tale. Vierge et Enfant. Dans cette uvre
charmante, il est aisé de reconnaitre = ma-
niére de Botticelli, ses visages inquie 5, la

tristesse du regard, la moue des lévre, le

menton osseux, les doigts noueux, les bras
trop longs, les poignets cassés, les plis tuau-
tés, etc. Peut-éire est-ce une ceuvre de sa
jeunesse. — 1397 Neri di Bicci. Vie et
Penfant. Incompatible avec I’Annon on
précédente n® 1308. —1294. Fra Angelico(¢cole
de). Viergeetsaints. D'un copiste de Fra “n-
gelico. On trouve dans les ceuvres de jeurn sse

de Gozzoli ces visages pointus et ces boucles
blondes. Le décor de feuillage et de fleurs 3
¢1é repris par les premiers peintres de Pé-
rouse. Sur la prédelle, épisodes de la vie de
St Jéréme, son réve, sa mort, il apparait @ un
évéque, il sauve un martyr, Sur le cadre les
armes des Médicis. — % Ecole florentine.
Vierge et Enfant. Cette peinture est aussi
fraiche qu'un Fra Angelico. La Vierge
ressemble beaucoup aux plusjolies de Filippo
Lippi. Peut étre attribuée a4 Pierfrancesco
Fiorentino. — 16615, Ecole florentine.
Vierge a PEnfant. — 3 134. Filippo
Lippi, La Vierge entre deux abbés ; ceuvre
du xve siécle; le dessin florentin était déia
fort savant. Dans la souplesse des draperies,
I'élégance des attitudes, il faudrait recon-
naitre ici 'influence des bas-reliefs de Ghi-
berti. Les visages d’enfants, courts et ronds,
sont caractéristiques de Filippo Lippi. Les
colorations n'ont plu la fraicheur éclatante
deFra Angelico.— Ecolede Pesellino.Vierge
et Enfant. Trés fine et de contours suaves
sur un fond de fleurs joliment détaillées. —
1662. Piero di Cosimo.Vierge et Enfant. Les
paupiéres lourdes de la mére, le corps po-
telé de I'enfant font reconnaitrel’influencede
Léonard. — Neroccio di Bartolommeo-.
Vierge et Enfant. Attribution certaine 4 un
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itre Siennois. — 1300. Botticelll
Awu centre, le Christ en jardinier,
deleine et le roi David; a gauche,
ion, saint Pierre de Vérone; 4
Frangois, saint Dominique et
re. (Euvre d'école. — %k Xk 1343
(scole de). Nativité (vosr p.32) —
jaganelli daCotignola. Le hrist
. croix. Fait penser & I’école véni-
A 1367. Mainardi. Vierge et En-
ydo, ou l'on reconnait la pa-
(Ghirlandajo, son beau-frere, les
ures d’une gentillesse un peu bour-
1d, deux villes : 4 gauche, peut-

\ce: a droite, Venise. — 1657- Ecole
¢, Vierge et Enfant; influence de
. 6o pannean. — ¥k K 1206. Bot-
vierge et Enfant (voir p. 31). —
irlandajo. Portrait présumé du
cesco Sassetti et de son petit-fils.
sme amusant-et émouvant par le
ment des deux visages. Ghirlandajo
ec beaucoup de bonhomie les per-
. et les aspects de Florence. — 11345
Ajessio Baldovinetti. Vierge et En-
fant (voir p- 34). — 1200. Botticelli (école de).
Vénus couchée. (Euvre bien séche d'un
éleve. — ¢ % 1321. Ghirlandajo. La Visita-
tion (voir . 34). — 1662° Pilippino Lippi
(école de). Scene de I’histoire de Virginie,
peinture de coffret de mariage. — X 1367:.
Verrocchio (école de). Vierge et Enfant. Jolie
peinture ol I'on reconnait bien des accessoires
de I'atelier Verrocchio, bijoux, coussin, etc. —

% 1663. Botticelli (écolede)(voir p.31). —1205.
Botticelli (école de). Madone du Magnifi-
cat; réplique fidéle, mais un peu morne, du
célébre tondo des Offices. — 1040. Francesco
di Giorgio. Enlévement d’Europe, d’une
naiveté amusante ; sans doute, paroi d'un de
ces coffrets de mariage sur lesquels se déve-
loppent toujours des aventures matrimoniales.
Quelques figures rappellent Matteo di Gio-
vanni ou quelque autre Siennois précieux et
retardataire. — 1300+ Sandro Botticelli
(école de). Vierge et Enfant ; Botticelli copié
par un maladroit. — 7°* panneaw. — 1417.
Pipturicchlo. Vierge et Enfant, d’'un Om-
brien de second ordre, puéril et doux. Le
pape 4 la colombe est St Grégoire. — 1663.
Ecole florentine.: Portrait d’homme, peu
intéressant. — 1416> Bartolommeo de Gio-
vanni, dit ‘Alunno Domenico. Triomphe de
Venus. Ou plutdt arrivée de Thétis. Peint
pour un coffret de mariage; fantaisie mytho-
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logique interprétée par- quelque éléve de Bot-
ticelli ou Ghirlandajo, en un temps ou les
Florentins avaient déja découvert la poésie
antique, mais non l'art antique. —
Botticini. Vierge glorieuse entre Madeleine
et saint Bernard qui
Maintenant que I'on a dégagé la personnalité
de Botticini, un éléve de Botticelli, on ne
peut hésiter & lui donner ce tableau ol 'on
retrouve son dessin noueux, son modelé dur,
ses attitudes penchées,
lantes. Composition encombrée de détailsdont
quelques-uns paraissent un peu archaiques,
chérubins, nuages, Of. —
meo Vivarini. Vierge et Enfant Etrangeté
de la Vierge a jupe courte et pieds visibles.
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Xk 1482.

écrit sous sa dictée.

ses draperies ondu-

1657. Bartolom-

1668. Girolamo di Benvenuto. Jugement

de Paris, par un Siennois de la fin du
xve siécle. — 1658. Jacopo del Sellajo (attr.
a) Saint Jérome;
Botticelli; a droite, 12 rencontre de Jésus et
de Saint Jean;
*Enfant ; au fond, Florence. — 1323. Bene-
detto Ghirlandajo.Le Christ marchant au
Calvaire, du frére etéléve de Domenico Ghir-
landajo. Son style est moins sir; il me parait
ici avoir recherché des violences a4 la maniére
allemande, et s’étre fort inspiré de la gravure
de Lucas de Leyde. — 1416°. Bartolommeo
di Giovanni, dit Alunno di
Noces de Thetis et Pélée (voir plus. haut).
nﬂ

vierge et Enfant. A gauche, saint Augus-
tin et saint Jean-Baptiste ; &
Antoine et saint Francois. (Euvre florentine
du milieu du xve® siécle. Bien des détails font
penser & Filippo Lippi, en particulier saint
Jean-Baptiste et saint Augustin. — 1657
Jacopo del Sellajo. Esther devant Assue-
rus. Sujet matrimonial, peinture de coffret

florentin, imitateur de

a gauche, saint Augustin et

Domenico.

1416°). — 1661 Zanobi Machiavelli.

droite, saint

mariage. — 1640- Antonio Vivarini

(attr. a). Saint Louis de Toulouse, par
quelque peintre de Murano. — Dans I'encoi-
gnure. — 1319. Benozzo Gozzoli. Triomphe
de Saint Thomas d’Aquin. Ce tableau du
meilleur éléve de Fra Angelico est plein d'in-

tentions théologiques; elles dominent et
étouffent la fantaisie du plus pittoresque des
peintres. Saint Thomas sur un trone; au-

dessus Dieu le Pére apporte son témoignage :
bene scripsit de me; ‘Aristote et Platon I'as-
sistent;
dessous un concile qui proclame la supério-
rité de sa doctrine; glorification de 1'ordre des
Dominicains.

a ses pieds Averroés vaincu. Au-
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i312. — Giotto. — Saint Frangois
recevant les stigmates.
Sur la bordure : OPUS I0CTI FLORENTINI.

CE rétable, peint & la détrempe, a été exécuté par

un artiste qui s’inspirait de quelques fresques de
Uéglise supérieure d’ Assise. On y peut voir comment
la maniére giottesque a libére le corps humain de
Pankylose byzantine; Saint Frangois recevant les
stigmales est d'un dessin simplifié, mais non dépour-
vu de naturel. 11 est placé dans un paysage rudimen-
taire; le paysage giottesque n'est jamais allé au
dela de ces rochers géométriques et de ces bouquets de
queiques fewilles. La perspective n'est pas incorrecte
dans le détail ; mais le peintre n’observe pas encore
les proportions. Les trois petites compositions de la
prédelle sont aussi des réductions de motifs de
I'église supérieure 4’ Assise. A gauche, Innocent IIT
réve que saint Frangois redresse Déglise primitive
de samt Pierre ; saint Frangois regoif les statuts
de son ordre; 1l préche des oiseaux peints avec

beavcoup d@'habileté ct finement observés. (CL. Ha-
chette.)

— 3

DU LOUVRE.

1260, — Cimabue. — La Vir

aux Anges.

ETTE @uvre presqué barbare présen
C sntépét historique primordial. C'c
madones de ce style — dontil existe pli
exemplaires en Italie — que Vasari fa
mencer les premicres tentatives de la pe
moderne, vers la fin du Xm® sidcle. I
atiribuée a Cimabue,le peintre-mosaiste
on fait gloire d’avoir rompu avec la m
graeca. En réalité, la Madone du Low:
sente encore tous les caraciéres byzar
manque de perspective dans la dispc
de relief dans le modelé, dureté cassa
lignes, couleur terreuse, ombres verdaire:
d’or, et hachures d’ orpour marquer les li:
Cettesomnolence un peu morne n’est d’c
pas sans noblesse. (Cl. Hachette.)
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1206. — Botticelli. — La Vierge.
L’EXPREsson est bien de Botticelli par la ten-

dre mélancolie de la Meéye et de I Enfant. Ce
west pas I'image familiére de Ghirlandaio. Les
souffrances prévues de la Passion viennent allris=
ter cette gracieuse« Maternité ». (Cl. Hachette.)

SALLE VII : GALERIE DE SEPT METRES., — -

1663.— Portrait de jeune homme.
UL Florentin a sculpté cetie figure élégante,
énergique ? On voit de ces visages dédaigneux
dars les angles des compositions de Botticelli et
Ghirlandajo. Celui-ci ressemble & un dessin des
O ffices attribué & Filippino Lippi. (CL. Hachette.)

1278. — Gentile da Fabriano. — Présentation au Temple. 1423.
CE délicieux petit panneaw appartenait & la prédelle du fameux tableau de I Adoration des Mages
& I'Académie de Flovence. La composition unit fort habilement des éléments d'origine bien diffé-
vente. Au centre, la scéne de « la présentation au Temple» appartient a Viconographie traditionnelle.
Au condraire, les dewx ailes sont de pure observation et représentent la rue & Florence. (CL. Hachette.)
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1297.— Botticelli.—
Giovanna Albizzi
et les trois Graces.
'ALLEGORIE de cette composi-

L tion w'est pas des plus clai-

res. Ceite @uvre n'en est pas

moins une de celles qui repré-
sentent le mieux au Louvre la
distinction florentine. La fres-
que en est légére, transparente
comme une aquarelle. De grands
yeux et des visages pales, des
figures fréles, des cols inclinés,
une grice un peu séche, voila
Botticelli, quand il est gracieux.
(CL. Neurdein.)

1343.
Pesellino (Ecole de).
La Nativité,

LE groupede la Vierge et saint

Joseph rappelle I’ Adoration
des Bergers de Ghirlandajo. Le
fond semble de quelque maitre
du Nord. Les deux anges se re-
trouvent a la National Gallery
de chaque c6té d’un crucifix atiri-
hué & Pesellino. (Cl, Hachette.)
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1422 A, — Vittore Pisano dit Pisa-
nello. — Portrait d’une princesse
de 1a famille d’Este.

ET artiste savait admirablement yésumer un

profil dans wune peinture comme Sur une
médaille. On voit combien 1l réussit a rendre et
accentuer le caractére individuel de la physionomie.
Cette pauvre petite figure, paleet chétive.s imprume sur
notre mémoire aussi nettement quwelle se découpe
sur le fond de fewillage sombre. Pisanello, qui
nous a laissé de charmants croquis des élégantes de
son temps, comptait les bizarreries du costume ou de
la coiffure parmi les traits caractéristiques d'un
personnage. Il observe et analyse également les
animaux et les plantes comme le plus aigu des
Japonais. Les petites fleurs, aillets et ancolies, les
papillons sont peints avec une impeccable minutie.
Ce naturalisme méme, celte finesse de pinceauw
révilent la parenté de ce peinire avec les enlu-
mineurs duw Nord. Ceite petite: princesse est sans
doute Ginevra d Este, mariée & 15 ans a Sigis:
Malatesta et morte empoi & 21 ans. Elle
était seur de Lionel dEste, dont un portrait,
qui faisait sans doule pendant @ celui-ci, se€
trouve a I'Académie Carrara a Bergame. Clest ce
Lionel d’Este que U'on trouve agenowillé aux pieds
de la Vierge voisine,au Louvre, atiribuée a Gentile
da Fabriano (N° 1159 4). (CL. Hachette.)

1290. — Fra Ange-
lico. — Couronne-
ment de Ia Vierge.

UN des purs chefs-’@uvre de
Fra Angelico et du Louvre.
La composition est d'unesymétrie
presque hiératique et d'ailleurs
fort habile et méme les marches
de pierres précieuses qui condui-
sent au trone de Jésus sont dis-
fz?sfes suivant une perspective
plaf te. La silhouette de la
‘Vmgz'zst une des plus gracieuses
tr lies de Fra Angelico. Nous
sommes au Paradis, parmi les
anges aux boucles blondes, les
saints et saintes aux visages -
rrfmeux, QUX JOUES 70SES, AULVEUX
d’azur. Ily a chex Fra Angelico
assez de naturalisme pour “ien
imiter les apparences de la vie;
mais la beauté n'y semble étre
que le yayonnement de Vdme.
La clarté des couleurs et leur
pureté évoquent les visions cé-
lestes et la chanson des anges.
Ce panneaw illumine la galerie
on il est placé. (Cl. Hachette.)
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1321. — Ghirlandajo.
La Visitation.
Daté : 1491.

GRAND panneau a la détrempe
d'un peintre qui fut surtout
un décoratewr & fresque. Il ne
reste presque plus rien ici du style
« primitif », tant le modelé est large,
aisé, tant les attitudes sont justes.
Les seules traces d’archaisme sont
dans le manque de cohésion et de
pénétration réciproque des tons
juxtaposés. Les couleurs sont d'une
vivacité un peu acide. La Vierge
de Ghirlandajo w'a pas la distinc-
tion raffinée de celles de Botticelli;
c’est une jeune fille, de visage gra-
cieux et bon, d'une santé un peu
bourgeoise. Les attitudes sont
admirables : sainte Elisabeth tombe
@& genoux et la Vierge la retient.
Clest la méme tendresse déférante
chez sainte Elisabeth et gracieuse
chez la Vierge. Au fond, une ville
dont les monuments font yecon-
naitre Rome.Ghirlandajo, quelques
années auparavant,était allétravail-

ler & la Sixtine. (Cl. Hachette,)
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1134B, — Alessio Baldovinet

La Vierge et I’Enfant.

A beauté de cette madone ajoute au mysicr e
L son origine. Il est rave qu'une ceuvre de e
valeur ne puisse étre altribuée avec vraisemb!
Quel est donc le peintre qui sut donner ta: €
noblesse et de gravite gracieuse a la Vierge ¢ ?
pourtant w’a laissé qu'un tableau de ce style? D a
collection Jacquemart-André, il existe une con

tion a peu pres semblable et d’ailleurs moins
conservée et moins belle ; le paysage seul d:‘ﬁ,
peu et aussi ' Enfant Jésus qui est enveloppé de
deleites. La fierté de la Vierge, la téte haut dr_» 5
le col droit son regard tombant sous les paupi s
baissées, la clarté du paysage, la plaine pars: 2
d’arbustes et arrosée par un fleuve sinueux ont 4
penser a Pierodella Francesca. Mais de ce pe’z'

on connait des figures plus robustes, non d'c
précieuses. Il semble qu’il faille reconnaiire
Alessio Baldovinett et, en effet, le paysage, le (0
élavé, les oppositions un pew dures de valeurs
d'autres analogies encore font songer a cet artiste. g
travailla dans Uatelier de Fra Angelico avant d'éire
un des naturalistes les plus aigus de Florence. Son
euvre est d'ailleurs pew abondante, fort inégale et
difficile a définir nettement. (Cl. Hachette.)
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SALLE VI
GRANDE GALERIE

PREMIERE TRAVEE

sugos. Saint Frangoisd’ Assise re-
.5 stigmates ; un peu fade. —1573.
mbrienne. Vierge et Enfant Style
3t que. — S. n. Luca Signorelli, Saint
Jérimec en extase. Bonne peinture, par
urs le seul Ombrien qui n’ait pas
sombré dans Ja fadeur molle. — 1568. Spagna
(atir. 4). Le Christ au Sépulcre, entre la
V_xer;_v_ ¢t Saint Jean. Incapacité dramatique
bienpéruginesque. — 3i540. Spagna Vierge
et Enfant. Jolic petite chose. —1677. Ercole
de Roberti (école de).Auteur etsujetinconnus.
Fra_gmem d'une grande composition Por-
traits qui devaient figurer dans quelque
scenc‘dlsparue. Peut-étre de Ferrare. —
1570. Spagna (attr. ). Saint Jérome dans
le désert. — 1565. Pérugin. Sainte Famille
et Sainte Catherine. De sa maniére grasse et
ambrée. — 1633. Justus de Gand. Saint

#¢, 1°T panneau ; éléves de Pérugin, qui ont banalisé encore ledessin
a couleur tendre de leur maitre. (V. Précis, 5).

Thomas d’Aquin. — 3 % 1566 Pérugin.
Saint Sébastien (voir p. 38). — 1566. Peru-
gin. Saint Paul. De sa maniére molle la
plus banale. — % 1525. Luca Signorelli.
Naissance de saint Jean Signorelli est un
peintre puissant que 1’on reconnait méme
dans une petite composition. a1a liberté des
attitudes, a la largeur du clair-obscur. —
1527. Luca Signorelli (attr. a). Fragment
d’une composition : ces figures exotiques ap-
partiennen: peut-étrea la suite des rois mages.
— 1634. Justus de Gand Virgile. — 1120.
Nicolo Alunno Scénes de la Passion.
Réci animé, couleur pesante. (L'inscription
de gauche donne le nom de ’auteur). — 1526.
FrancescoSignorelli (attr. a). Adoration
des Mages. Grande et forte composition ;
des tons heurtés; exécuté sous l'influence de
Luca Signorelli.

A dyoite, 16T panneau : ceuvres de I'Ecole ombrienne, Pérugin et ses éleves,

Spagna, et quelques peintures de Luca Signorelli ou exécutées sous son

influence. (V. Précis, 5).

1370. Glannicolo Manni. Assomption de
la Vierge ; d’un copiste de Pérugin. — 1400.
Paimezzano. Christ mort, signé, daté 1510.
D'un Ombrien influencé par Mantegna. —
S. n. Bernardino Fasolo de Pavie. Vierge
et Enfant,

De chagque cété de la porte: 1437*. Sainte
Famille. — 1369. Giannicolo Manni. Bap-
téeme du Christ. Atelier de Pérugin — 1573
Pérugin (école de) Vierge et Enfant. —
1371. Giannicolo Manni Adoration des
Mages. D'un imitateur de Pérugin

Sur la porte: Francesco Caprioli de
Raggio (attr. 1) Vierge et Enfant. — 1571.
Matteo Balducci. Jug t de Sal

Ecole de Pérugin, s'essaie au drame, mais
’inertie reste compléte. — 1528. Luca Signo-
relli (école de). Viergeet Enfant; elle en a
la gravité et les colorations tristes ; & mi-
chemin entre Florence et Lucz Signorelli. —
1564. Pérugin. Vierge et Enfant Ou l'on
retrouve la composition symétrique chére a
cette école. — 1372, Giannicolo Mani 15
Vierge glorieuse. — 1572. Matteo Balducci
(attr. 2). Jugement de Daniel, dansle proces
de Suzanne et des vieillards Efforts d'exo-
tisme: un palmier, uc négrillon qui tambou-
rine. — 1539. Spagna Nativité, d’une gen-
tillesse parfois un pen puérile, et toujours la
symeétrie péruginesque.




LES TABLEAUX DU LOUVRE. —

A gauche : deuxiéme panneau. Il est consacré 3 la premiére école vénitie
celle du xve siécle. Carpaccio et Giovanni Bellini figurent ici assez mod
ment, mais Antonello de Messine est représenté par un chef-d’cenvre. = .ns
appartenir tout 2 fait 4 cette école, Mantegna peut lui étre rattaché, en ra -on

de l'influence profonde qu’il a exercée sur ses contemporains glu Nord de
I'Italie. On ne le peut étudier en nul autre musée mieux qu'au ,Log re.
Lorenzo Costa a travaillé en méme temps que lui pour l'oratoire d’Isal lle

d’Este. (V. Précis, 5).

% 1211. Carpaccio. Prédication de
Saint Etienne a Jérusalem. Pittoresque
oriental de I'architecture, femmes dalmates;
de menus épisodes amusent I'attention et
une belle lumiére dorée charme les yeux.
— 1374. Mantegna. Vierge de la Vic-
toire. Le plus clair bénéfice de la bataille de
Fornoue est cet ex-voto de Francois de Gon-
zague 4 la Vierge ; extraordinaire majesté de
cette composition, surchargée d'accessoires
précieusement peints ; ia Vierge et le dona-
teur échangent un regard ou s’expriment
la bonté protectrice et la gratitude fervente.
Le geste de cette Vierge a été copié par Cor-
rége. —S.n. Jacopo de Barbari La Vierge
alafontaine avecsaint Antoine et saint Jean.
Baptiste. (Euvre précieuse qui tient du style
de Venise et de celur de Diirer. — 1268. Carlo
Crivelli. Saint Jacques de la Marche co-
pié surlesaint Bernardin de Sienne, désséché,
étriqué, conforme au type traditionnel et au
style du peintre. Signé, daté 1477, — Xk 1377.
Mantegna. La Sagesse victorieuse des
Vices Pour Isabelle d’Este, zomme le ta-
bleau de Pérugin (n? 1567) qui traite le méme
sujet; les Vertus arrivent dans un nuage pour
prendre la place des Vices. La petite figure de
Minerve est précieusement ciselée, — Xk K1134.
Antonello de Messine. Le Condottiére.
(0037 p. 41). — 3 1279. Jacopo Bellini
(attr. 4) La Madone et Lionel d’Este, On
croit reconnaitre ici une ceuvre de Jacopo
Bellini, I'initiateur des peintres du nord de
I'[talie et de Venise. La peinture est raffinée,
avec des mollesses dans le modelé du visage
et des minuties dans le détail du paysage. Le
minuscule donateur est Lionel d’Este, que
nous connaissons bien par les médailles de
Pisanello. — % 1373. Mantegna. Calvaire
(voirp. 39). — 13g4. Montagna. Concert
d’enfants, comme on en voit au pied du trone
de la Vierge chez les Vénitiens de 1500. —
1158%. Giovanni Bellini. Portrait d’homme,

A gauche : 3¢ panneau, consacr

trés personnels.

précis, éclatant, avecla précision séched - ri-
mitif. — S. n. Giovanni Bellini. Le

veur Bénissant Beau visage de soufir
Acuité tranchante du style. (Euvre de
nesse. — 3 Xk 1375. Mantegna.
Parnasse (voir p.39). En haut, les tro
bleaux peints pour Isabelle d'Este : %k 1367.
Pérugin. Combat de I’Amour et dc fa
Chasteté, en ordre disperse. (Euvre z
médiocre. — 1262. Lorenzo Costa. Janu:- =t
Mercure chassent les Vices. Cette pein': e
a mal vieilli. — X 1261. Lorenzo Cosia.
La Cour d’Isabelle d’Este. Un amour ¢ Yu-
ronne cette princesse qu'entourent des p}n:m
sophes et des poétes. Peinture trop ingéqxex-
et d’ailleurs gracieuse, d'une école qui s’est
développée entre Mantegna et 1'Ombrie. —
1156, Cariani (attr, 2). Portraits trés beaux,
d’un Vénitien de 1515. — S. n, Bartolommep
Vivarini. Saint Jean de Capistran Signgé,
daté 1459. Encore une momie byzantine qui
ressemble fort A saint Bernardin de Sienne.
Inscription gothique suspecte. — S. n. ¥} 3
Mantegna. Saint Sébastien (v. p. 41). —
— 13%. Lorenzo Lotto. Saint Jérome ;
Paysage surprenant par son aspect moderne.
— 1393. Montagna. Ecce Homo. — X 1259.
Cima da Conegliano. Vierge et Enfant,
tableau charmant qui rachéte un dessin peu
sir parla fraicheur de la couleur et le pittores-
quedu lacalpestre, — 1250*. Catena. Portrait
de Giulio Mellini, influencé par la maniére
d’Antonello de Messine. — 1260*. Ecole des
Marches. Vierge Enfant et Anges. — 1318.
Caroto. Vierge et Enfant. Vierge sans ca-
ractére. —r159. Giovanni Bellini (école de).
Vierge et Saint Sébastien, peinture d’ate-
lier, non sans fadeur. — r158. Giovanni
Bellini. La Vierge entre Saint Pierre et
Saint Sébastien. Douceur extréme de la
couleur, L’ceuvre, un peu molle, est, sans
doute, d'un éléve, malgré une signature qui
ne désigne que I’atelier,

: € aux maitres archaiques milanais, anté-
rieurs a la venue de Léonard de Vinci 3 Milan . Y

dans I'histoire. Borgognone et Gaudenzio Fe

. Cette école fait figure modeste
Trari sont pourtant des maitres




yvanni Massone. Nativité, d'un
nontais qui a signé. Malgré I'archi-
i cst bien italienne, on sent aussi le
u Nord. — 1488. Fr. Sacchi. Les
teurs de PEglise. Signé,daté 1516.
cencoreici le voisinage de 1'Alle-
1920 Borgognone. Saint Augustin
ur. Tonalités grises habituelles
e milanais. — 3 1265. Léo-
Annonciation (voiz p. 42).
iorgognone.LaCirconcision. Plus
. de gravité & la Mantegna que

de ci . Reconnaitre la décoration riche
de s cture lombarde, — 1182. Borgo
gnon sint Pierre de Vérone et une do-
natrice. Ides donateurs présentés par leurs
A droite . deuxiéme
XV1 le, A. del Sarto et Fra Bartolommeo sont
b_rill(: en I'absence de Raphagl et Michel-Ange qui sont a Rome.
C1s, 0).

1416.Piero di Cosimo (école de). Couronne-.

ment de la Vierge. Peinture banale et incor-
recte. — Antoniazzo Romano. Vierge et
Enfant. Signé, daté 1404. Maniére de Pinturic-
chio. — 1437. Francla, Vierge et Enfant.
Peinture d’atelier, trés voisine aussi de Péru-
gin, avec des lignes plus décisives et plus de
gravité dans expression. — 3 1263. Lorenzo
di Credi. Vierge et Enfant; saint Julien
I’Hospitalier, saint Nicolas de Myre. Une
des_ meilleures ceuvres de cet éléve de Verroc-
chio qu fut le condisciple et I'imitateur de
Léonard de Vinci. — 1240. Carucci, dit Pon-
tormo. Sainte Famille. Fin de I'Ecole flo-
rentine; la rudesse de certaines figures, la
largeur des draperies sont dues a I'influence
de Michel-Ange ; dans un médaillon, la sei-
gneurie de Florence en procession. — 1264.
Lorenzo di Credi. Noli me tangere; ce
peintrea toujours conservé, malgré I'influence
de Léonard, une sagesse un peu vulgaire. —
% % 1644. Franciabigio. Portrait de jeune
homme (voir p. 50) — 3k 1115. Albertinelli.
Le Christ et La Madeleine (voir p 40). —
% 1436 Francia. Christ en Croix. Job au
pied de la croix. Ce tableau caractérise bien

4 droi?e : troisiéme panneau, consacré surtout 2 des écoles du Xve siecle,
1n,termec_1x:§1res entre Padoue et le centre
d’une originalité relative et représentées

ordre. (V. Précis, 5).

1435. Francia. Nativité; trés ombrienne
de sentiment et d’exécution. Une peinture de
ce genre nous rappelle le milieu dans lequel
Raphaél sest formé. — 1383. Mazzolini
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anneau. 11 est consacré surtout a 1’école florentine du

37

passerdes Flamands et des Italiens.
Gaudenzio Ferrari. Saint Paul; on lerecon-
nait a cause de la scénedu Chemin de Damas;
le réalisme un peu minutieux
I'influence septentrionale.

patrons, saint Augustin, saint Pierre de Vé=
rone, gravité presque hiératique des attitudes.
— 1545. Zénale (attr. 4). Circoncision. La
symétrie de la composition empéche de re-
connaitre I'action. — 1675, Ecole de Génes.
Annonciation. Etrange peinture ou I’on
trouve l'influence germanique (la Vierge),
celle de Padoue (le raccourci, d’ailleurs
mangqué, de I’ange) et qui doit avoir été exeé-
cutée dans le nord de I'Italie, entre Génes et
Nice, par quelque peintre local qui voyait
— 1285.

se ressent de

les deux maitres les plus
(V. Pré-

Francia, de Bologne, 4 mi-chemin entre Man
tegna, au dessin net, aux figures solidement
campées, etles Ombriens aux couleurs tendres,
aux paysages lumineux. — %k 1114. Alber-
tinelli. Vierge et Enfant. Signé, daté: 1540.
Du collaborateur de Fra Bartolommeo; le
saint Jérome est prés de Filippino Lippi.
A droite, saint Zanobie, un saint florentin :
au fond, il ressuscite un enfant. — 1436.
Francia. Vierge entre quatre Saints , Saint
Georges, Saint Sébastien, Saint Frangois et
Saint Jean-Baptiste,peut-étre du filsdeFrancia,
Jacopo. 1153. Fra Bartolommeo.
‘Annonciation. Signé, daté 1515. La symétrie
de la composition empéche de reconnaitre le
motif traditionnel. Les deux saintes age-
nouillées sont charmantes de grace et de
noblesse. — 3 1515. Andrea del Sarto.
Sainte Famille.Délicieusecomposition oul’on
voit qu'Andrea n’était pas seulement un des
dessinateurs les plus souples de Florence,
mais le coloriste le plus raffiné de cette école.
— 1303. Raffaellino del Garbo. Couronne-
ment dela Vierge. Un des peintres médiocres
de Florence. Le groupe supérieur est ins-
piré de Filippino Lippi, dont il était 1'éleve.

de I'Ttalie ; Ferrare, Bologne; écoles
en général par des ceuvres de second

(attr. 4). Jésus préchant la multitude. —
1677. Ercole dei Roberti. Sainte Apolline
et Saint Michel. De I'Ecole de Ferrare, Cossa
peut-étre ; ceuvre d'un joli dessin. — I1174.

o SR ES e L el M b o e



Benoit,

CETTE composition est fort originale, par ses faiblesses
mémes. Sans doute la disposition de la Vierge et des

| 1167. — Bianchi Ferrari. — La Vierge
et ’Enfant, Saint Quentin et Saint

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

1566.— Pérugin.— St Sébasti

N peut comparer dans la grande galer
O Louvre cette figure de Pérugin av
méme théme traité par Mantegna, I'ip
savant dessinateur de Padoue. Vers la
du xve siécle, le godit s’était lassé de la
nidre appliquée et durement ciselée des ¢
matifs ». Il y eut alors une détente dans tout:
écoles. Pérugin, qui est le contemporain de
et qui fut son camarade dans Vatelier de V.
chio, a été un des premiers a donner satistac
la mode nouvelle par sa peinture molle el
tueuse. Mais il est trés loin d'apporter, !
Vanalyse du modelé, 'impeccable correction
mystére de Léonard. Il y a bien des néglig:
dans son dessin. Ce saint Sébastien expliqu
raisons du succes de Pérugin. En face del'ar:
peu dur des Florentins, cet éphébe langoureuz o
son attitude nonchalante et son visage extasié off
une beauté plus accessible. Il faut remarq::
méme dans une composition aussi simple
celle-ci, les caractéres inséparables de io
ceuvre ombrienne; d'abord la syméirie a P

prés parfaite des deux ailes, — ici les piliers
@un arc —, et surtout le délicieux paysage, —
profondeur de Uhorizon, légéreté et transpa-
rence de atmosphére, finesse des arbustes —
qui apporte chez ces maitres un peu de la
Poésie qui se respire autow du Trasiméne.

Sawnts, de Pange musicien sur les marches du trone,
n'est pas nouvelle; on la retrouverast chez tous les
maitres du nord de I'Italie vers 1500. Mais les types de
visage sont tout a fait particuliers ; la couleur, par sa
mollesse tendre, sa pileur un peu savonneuse, ne rap-
pelle aucun maitre connu. Ce tableau a, sans doute,
élé exécuté par un peintre de Bologne, de Ferrare ou
de Parme, au début du xvi® siécle ; on n'y retrouve plus
| tracede la précision un pew séche des primitifs. Clest au
| milieuw @ @uvres de ce genre que Corrége s'est formé. On a
nommé plusieurs peintres, d’ailleurs secondaires, pour
leur atiribuer cetableau. Leur maniére w’est pas assezdéter-
minée pour que la comparaison soit trés décisive. Une
@uvre voisine, sur le méme panneau de la grande galerie,
l peut offrir des motirs de rapprochement avec notre mysté-

rieuse Vierge auxsaints ; c'est le tableau de LorenzoCosta,

la cour @' Isabelle d’ Este,dont quelques détarls — visages

féminans, plis de draperie — révélent que les deux

@uvres sont nées dans un méme milien. (Cl, Hachette.)

8 —




SALLE VI : GRANDE GALERIE. —— |

1373. — Mante-
gna. — Le Cal-
vaire. 1459-

FRAGMENT de la prédelle
de la Vierge de San
Zeno a Vérone; les deux
autres fragments sont au
musée de Tours. Ce petit
pannean appartient a la
premiére période de la vie
de Mantegna; on'y sent
Vapplication et la sévérité
dun  arbiste savant, la
précision ciselée de son
dessin dans le paysage
yocailleux, dans les collines
rocheuses €t jusque dans
les nuages ;5 1a science

tomique dans le mod lé
des crucifis ; 1a couleur
historiquedanslesemprunts
aux bas-rzlisf's ot;imédailles

watello . s antiques ; Vinfluence de
ﬁ"’z,"“',f,:fv’of"’;’f’“t’m est commandée par un efet de perspective ; le centre est crewd de maniére
SieTe }01‘1 : Tfmtn fuite des lignes que .szmb.le‘accmtun encore la diminution des figures qm'marchant
iatee 8 . Toute ceite science conspire dailleurs vers une méme impression ; il s'en dégage une

ur dpre, violente, sensible surtout dans le groupe des bleureuses. (Cl. Hachette.)

: l§75. — Mantegna. —Le Parnasse.

stiz,:‘i; ?;; t{antag_nat s zs; uér; ;1,):;2 ;iéudr;du & la fin de sa vieel cet art austére atteint alors & une
1 us souriante. La s ! ;i :

G s u dessin subsiste e, sauf ¥ Apollon de gauche, un pew étriqué,
qui, ciselée dans une matiere
précieuse, ne feraitun bibelot
parfait. Le Mercure de droite
est d’une beauté exquise, net,
brécis comme du primitif,
élégant, souple comme du
classique. Les Muses sont
alertes ; comme leurs belles
jambes dansent bien! Le
groupe de Vénus et Mars,
trés beau, se présente d'une
maniére un peu bizarre de-
vant un lit tricolore. Auprés
@eux U Amour taquine avec
une sarbacane un Vulcain
qui forgeait. L'artiste atra-
vaille sur unm programme
trés précis, tracé par Isabelle
d’Este; il symbolise le triom-
phedelamour allié a la poé-
sie et a Déloquence. Ce ta~
bleau décorait I’ oratoire de la
princesse & Mantoue, ainst
quetrois autres de Mantegna,
Costa et Pérugin, également
au Louvre. (Cl. Hachette.)




1mS5. — Albertinelli. —
Le Christ et Ia Madeleine.

CE petit tableau, attribué a Albertinelli,
est une des @uvres les plus séduisantes
de Fra Bartolommeo, dont 1l fut le collabo-
rateur et I'ami. Il estd’une finesse de couleur
etd’un dessin gracieux qui permet d'y recon-
naitre un des plus beaux maitres florentins
du xvr® siécle. La figure de la M adeleine,
avec son profil menu, futé, ressemble beau-
coup a la Vierge de ' Apparition & saint
Bernard (Académiede Florence) ; & gauche,
Jésus sortant du tombeaw w'est que la
réduction du tableauw de Fra Bariol.

aux Offices. Le paysage enfin est d'une
légereté, et d'une transparence qui rap-
pelle beaucoup le fond du méme tableau de
VAcadémie (la Vierge et saint Bernard ).
La figure de Jésus se ressent peut-étre un
pew de la douceur mise a la mode par
Pérugin. La sécheresse aigué du primitif
a fait “lace & un art plus tendre. Par le
charme des attitudes, — le geste de la
Madcleine est adorable — la douceur du
coloris et le précieux de Vexécution, ce
petit panneaw est une des « perles» du
Louvre. Pourquoi les artistes les plus forts
laissent-ils presque toujours le parfum de
leurs tableautins s’évaporer dans leurs
compositions plus vastes? (Cl. Hachette.)
—
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LES TABLEAUX DU LOUVRE. — L

1169. — Beltraffio. — La
Vierge de la famille C: “io.
Peint en 1500.

'uN Milanais, éléve de L 'n?.

On reconnait la vieille f"
de Milan a la solidité simple la
composition, aux figures symé ces

el un peu massives des don 7s.
Ces donateurs qui se présenter ¢
Vierge sous le paironage de
Jean-Baptiste et de saint Sél 1,
sont Girolamo Casio et son fils a-
como Casio qui était poéte ais ue
Vindique sa couronne de lauric n
reconnait Pinfluence de Léona u
bambino - potelé, aux ombres | es
qui modélent le visage de la Ve 1
Vélegance indolente du saint

tien, a son beaw visage encad
longs cheveux bouclés. On do:
Beltraffio de trés beaux poriraits

ontété quelquefois attribués a Léon

Le portrait dw Casio de dro:
resterait mieux dans la mémo:
sl était enfermé dans un petit
cadre.




SALLE VI : GRANDE GALERIE. -

1376A. — Mantegna. — St Sébastien. -

GRANDE peinture & la détrempe, ce qui explique la
tonalité un peu pale de Vensemble et Végalité des
valeurs. Elle est entrée vécemment au Louvre et se
trouvait en France depuis-le xve siécle, dans Véglise
a@’ Aigueperse, o le tableau fut sans doute placé,en 1481,
lors du mariage de Clara de Gonzague avec Gilbert de
Bourbon. Le motit de saint Sébastien est tréquent dans
Part du moyen dge, quand on attendait de celte
image des guérisons miracul ; @ la Renaz s
le théme a été cher aux artistes pour ses ressources plas-
tiques, et saint Sébastien fut V' Apollon de Vart chrétien.
11 est visible que Mantegna s'est ici appliqué surtout
@ sculpter un beaw corps humain ; il Wi a donné les
proportions et les vigoureux méplats d'un marbre de
Polycléte ; mais, tout en atteignant a la beauté antique,
il a conservé la précision aigué d'un maitre du
xve sidcle. Seuie la téte tourmentée ¢t implorante ne
se ressent en rvien de Vinfluence antique. Les deux
tétes des malandrins qui se retirent aprés le massacre
opposent leur laideur brutale a la beauté divine de
saint Sébastien ; le peintre a repris plusieurs fois celte
disposition de figure de premier plan en contre-bas (v. le
Calvaire voisin). Mantegna, qui a vécu au milieu des
monuments romains, nous fait ici constamment penser a
Vantique ; des ruines et des débris de statues évoquent
Part paien. Le pied d'une idole brisée auprés du saint
nous oblige @ bien voir que malgré les révolutions reli-
gieuses la beauté reste permanente ; la nature vient
méler ses feuillages a ceux des chapiteaux renversés. Dans
le délicieux paysage de drote, des habitations modernes
Sincrustent dans les admirables ruines de Vantiquité.
(CL Hachette.)

1134. — Antonello de Messine.
Le Condottiére.

Signé, daté : 1475 ANTONELLUS
MESSANEUS ME PINXIT.

C!-: portrait d'un peintre qui alaissé des cuvres
rares et d’ailleurs inégales est, sans conleste,
son chef-d’@uvre ; il étonne également par Véclat
de 1 couleur, la fermeté du dessin et Vintensité de
Vexpression. On v trouve I'émail de la peinture
fl de dont les P x circulaient alors
jusquw’a Naples et en Sicile. Malgré la vérité de
Vobservation, il y a pourtant dans. ce natura-
lisme une largeur de style, une autorité qui est
bien italienne. Il 0’y a guére de peintures qui
montreraient une pareille puissance de modzlé
alliée a une exécution aussi fondue, une couleur
aussi éclatante et aussi juste. L'expression est
inoubliable; le regard, direct et glacé, impres-
sionne comme le contact de Uacier. Antonello de
Messine a fait école a Venise. Pourtant, par la
pose et le caractére, ce porirait fait songer aux
effigies des princes napolitains; c’est vers 1475
que le peintre vint de Naples a Venise.




— LES TABLEAUX DU LOUVRE.

—_—

1597. — Léonard de Vinci.
Saint Jean-Baptiste.

1355. — Luini. — Salomé.

Es Florentins ont aiméd représenter saint Jean-
L Baptiste ; mais personne nel’avait encore peint
avec ce visage d’androgyne. Sans doute une @uvre
delafin. Le clair-obscur y perd de sa netteté et tend a
se fondre dans le « sfumatos; lesourire s’accentue,
ironiqueettendre jusqu’a la fascination. (Cl. Hach.)

N voit fci comment Vart tendre de Vinct aff

et spiritualise le type serein de la bec
lombarde. Luini a repris constamment ce viSage
dune beauté si séduisante, pour représenter G
perversion de Salomé, ou la pureté de la Vierge.
Les peintres n'ont jamais qu'un type de beauié
féminine, (Cl. Hachette.)

. Y

s
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1602 . — Léonard de Vinci (attribué a). — L’Annonciation.

CE petit panneaw en largeur a été attribué t a plusieurs maitres florentins. Il est sans
doute sorti de Patelier de Verrochio et est dt probablement a Léonard de Vinci ; il ne saurait élre
attribué a Verrochio lui-méme* ni a Lorenzo di Credi. C'est une euvre de jeunesse on Von trouve déja la
subtilité d’expression et V'élégance propres & Léonard. Ilcst a remarquer encore que le visage de la Vierge
qui s"incline si gracieusement devant U Ange de P Annonciation se retrouve dans un dessin célebre des
Offices — attribué, il est vrai, parfois @ Verrochio. Ce type de Vierge est celui que Von reverrd
bientdt dans la Vierge aux Rochers. Cette petite composition a été reprise par son auteur dans la grande
Annonciation du Musée des Dffices, on le peintre a mieux utilisé encore la disposition en largeur en
mettant une grande distance respectueuse entre I Ange et la Vierge. (Cl. Hachette.)

—_—
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Bon ierge et Enfant, signé, daté 1507.
De .~ 1284. Lorenzo de Pavie. La
Far la Vierge,signé, daté: 1513, —
1175 ‘o de Brescia, Saint Bernardin
et S is de Toulouse. On le recon-
nait f ‘heur de ses tons clairs. —
1523 ++io Schiavone. Vierge et En-
fan cclures, pierreries et camées a la
Criv .53 bis. Bern. Parentino. Ado-
rat Mages. D'un trés mauvais
copi Mantegna. — 138I. Marchesi.
Chr rant la Croix, signé, daté, 1520.
—_ simo Tura. Saint Antoine de
Pac - ¢, tendu, écorché; du Mantegna
tour 4. — 1176, Moretto de Brescia.
Sai venture et Saint Antoine de

(voir n. 1175.). — Cosimo Tura.

SALLE VI : GRANDE GALERIE.

Pieta. Lunette d'un polyptyque ; Tura a en-
core desséché et aiguisé le dessin de Mantegna
pour atteindre & un pathétique plus violent.
— %> 1167. Bianchi Ferrari (attr. 3).La
Vierge et I'Enfant entre Saint Quentin
et Saint Benoit (voir p. 38). — 1553 Garo-
falo. Sommeil de I'Enfant. Un Raphaél
ferrarais, — 1362. Luini. Le Silence (?),
fragment de fresque. — 1550. Garofalo. Cir-
concision. L'ecole des Carrache_est préte. —
1401. Ecole de Ferrare. Nativité. — 1270.
Dosso Dossi. Saint Jérdome. — Entrelarreet
2e travée. 1462. Daniele de Volterre. Mort de
Goliath. Ardoise ot la méme scéne est peinte
sur lesdeux colés. Imite Michel-Ange, 1a svel-
tesse alerte de ses jeunes hommes et la mus-
culature houleuse de ses athlétes.

SALLE VI
GRANDE GALERIE

DEUXIEME TRAVEE

A gauche : premier panneau : consacré a I'Ecole de Vincia Milan. Le Louvre

est le musée du monde olt
de lui ses éléves ou ceux qui

Léonard de Vinci est
ont accepté son influence : Beltraffio, Marco

le mieux représenté. Autour

d’Oggione, Luini, Solario, etc. (V. Précis, 5).

sk 1355. Luini. Salomé (voir p. 42). —
1353. Luini. Sainte Famille. Applique le
dessin mystérieux de Vinci a rendre la se-
reine beauté des Milanaises. — 1382. Marco
d’Oggione. Sainte Famille. Vulgarise un
peu le style de Vinci; la famille de St Jean et
celle de Jésus; au fond, 'Annonce aux
Bergers. — 1382* Marco d’Oggione. Vierge
et Enfant ; noter la ressemblance de type
avec la Vierge aux Rochers. — 1605. Vinci
(école de). Portrait de femme. Elle a le nez
des Valois. A-t-elle été peinte a la cour de
Frangois 167 ? — % 5 1169. Beltratfio. Vierge
de la famille Casio (voiv p. 40). — %k Xk 1507.
Vinci. Saint Jean-Baptiste (voir p. 42). —
% 1534. Luini. Sommeil de Jésus. Jamais il
n'a été plus prés de Léonard de Vinci. —
%% 1500. Vinci. Vierge aux Rochers (voir
p.47). — 135%. Luini. Forge de Vulcain.
Fresque transportée sur toile. On jugera
mieux le peintre devant les fresques degla
salle Duchatel. — % 1600. Vinci, Portrait
présumé de Lucrezia Crivelli, la maitresse
de Ludovic le More. On a contesté 'authenti-
cité de cette ceuvre. Quel autre peintre aurait

donc pu mettre dans un portrait tant de spiri-
tualité? — % 1604. Vinci (écolede). La Vierge
aux Balances; ce sont les balances du juge-
ment dernier que tient St Michel. — Xk 1602.
Vinci. Bacchus qui aurait été aisément un
saint Jean-Baptiste. Peut-étre un éléve de I'a-
telier, Cesare da Cesto, ou Luca Melzi, a-t-il
travaillé a cette ceuyre. Mais d'ailleurs I'ex-
pression tendre et ironique, la grace de Iatti-
tude, la poésie du fond rocheux, tout est bien
de la conception de Léonard. La couleur a
tourné au rouge. — 1533. A. Solario.
Saint Jean-Baptiste. Qu'un tableau de ce
style, ou I'on retrouve les recherches du mo-
delé mystérieux de Léonard, soit du méme
auteur que le Calvaire voisin, voila qui
prouve I’extraordinaire influence du Florentin
sur les peintres de Milan. — 1531. A. Sola-
rio. Charles d’ Amboise, gouverneur de Mi-
lan. — 1603%. Vinci (d’aprés). Copie flamande
d’aprés un modéle qui semble plutdt venir de
'atelier de Verrochio. — k3 1530. A. So-
lario. La Vierge au Coussin vert (voir
p. 47). — 1532. A. Solario. Calvaire. Signé,
daté : 1503. Antérieur a l'influence de Léonard.
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(V. Précis, 6).

%% 1514. Andrea del Sarto. La Charité
(voir p. 47). — 1642. Ecole italienne. Le
Christ en Croix. Au pied, saint Francois.
— 1386. M 1 le Par Saint
Famille. Un imitateur de Corrége. — 1383.
Mazzola, le Parmesan. Sainte Famille.
— % 1184. Bronzino. Portrait d'un sculp-
teur, ou peut-étre quelque jeune Florentin,
amateur d'art ; un sculpteur de cet 4ge n’elit
eté qu'un obscur apprenti. — 3 18. Correge.
L’homme sensuel. Allégorie peu claire,
peinte 4 la gouache, d’ou ces couleurs dé-
pourvues de chaleur et d’éclat; mais on re-
connait bien ses attitudes souples jusqu’a en
éire disloquées et ses visages spirituels ou vo-
luptueux. 1163. Pierre de Cortone.
Vierge et Enfant et Sainte Martine; cette
ceuvre du xvII® siécle n'est pas ici & sa place.
— % 1154. Fra Bartolommeo. Vierge glo-
rieuse. Avec I'inscription : Orate pro pictore
(1511). Les saints qui prient pour le peintre sont,
4 gauche, sainte Catherine, saint Pierre, saint
Laurent et saint Etienne; & droite, saint
Frangois etsaint Dominique quis’embrassent,

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

A dyoite : premier panneau : consacré aux derniers maitres de I'Eco
rentine. A défaut de Michel-Ange, absent du Louvre,comme de la plu pac
musées, voici ses contemporains : Fra Bartolommeo et Andrea del ©

‘Sarto. Sainte Famille. Délicieuse com

saint Bartholomé, le patron du pein
deux martyrs. Ce peintre conserve la |
de sa foi en pleine Renaissance. La cz
de 'expression, la pureté des tons, la
de la composition rappellent Fra An
alors que le modelé des figures suppost
la science d'un contemporain de Vi
d’Andrea del Sarto. —1517. Andreadel =
Annonciation. Copie ancienne. — 3
rége. Allégorie(voir n® 18); celle-ci repr
les Vertus, Minerve couronnée par Iz
toire. — 1421. Jules Romain. Vénus et
cain. Le coloris de Raphaél devient te
chez son éléve. — 1608. Zacchia. Un ©
cien. La peinture florentine a finien tom
dans la sécheresse. — 1202. Bernardo Car;
Meére de douleur. — > 1515. Andrea

tion ou I'on voit qu*Andrea n’était pas s
ment un des dessinateurs les plus soupl
Florence, mais le coloriste le plus raffir
cette école. — r1242. Carucci, dit Pontorm
(d’apres). La Visitation. — Copie assez libre
d’aprés une fresque de Florence.

A gauche : deuxiéme panneau, consacré & Raphael, assez bien présenté au
Louyre, mais dont quelques ceuvres caractéristiques sont encore au Salon
carré ou un peu plus loin dans la grande galerie. (V. Précis, 6).

1506. Raphaél. Portrait dejeune homme.
Cegracieux éphébe ne représente pas Raphaél et
n'est pas de samain.On a crureconnaitre une
ceuvre de Bacchiaca. — 1509°. Raphaél (attr.
a). Etude a la détrempe, sur toile ; une téte de
sainte Elisabeth sans doute. — 31508. Por-
traits d’homme. Il faut reconnaitre, je
crois, Raphaél dans I’homme de gauche;
I'homme de droite ressemble beaucoup a Bal-
dassar Peruzzi, I'architecte qui a travaillé
avec Raphaél a la Farnésine; la peinture
pourrait &tre de Sebastiano del Piombo. —
% 1501. Sainte Marguerite. Bien que le
tableau ait souffert, on reconnait le génie de
Baphaél dans la grace du mouvement, la
jeunesse du visage. Parmi ses derniéres
ceuvres, comme la Vierge de Frangois I*r et le
Saint Michel. Adressée a4 Frangois Jets ven
"'honneur de sa sceur, Marguerite de Valois.
— % 1400. Sainte Famille. De la fin de la
vie de Raphaél, petite composition ou I'on
recox:mail bien les habitudes de sa main, mais
aussi la collaboration de ses éléves. — 1668+,
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Ecole Ombrienne. Saint Sébastien. De
quelque Ombrien secondaire. — k3K 1496.
Raphaél. La Belle Jardiniére (voir . 50).
— 31500. Saint Jean-Baptiste dans le désert.
L’attitude rappelle celles des sgnudi de Michel-
Ange & la Sixtine, 4 tel point qu'on a été
jusqu'a reconnaitre ici un dessin de Michel-
Ange. — 3 1509. Apollon et Marsyas (voir
p.48). — 1510. L'Abondance. Panneau en
grisaille ‘qui a servi de volet pour la petite
Sainte Famille voisine. — 3 1505. Balthazar
Castiglione, un homme de lettres de la cour
du duc d'Urbin, diplomate, que Raphaél re-
trouva & Rome, aprés I'avoir. connu-a Urbin.
Légeret¢ de I'exécution, harmonie des gris,
amabilité du visage, aisance de I’attitude,
ceuvre sans doute trés physionomique et
tout & fait caractéristique du génie facile et
pondéré de Raphaél. — 1511. Raphaél (école
de). Sainte Catherine d’Alexandrie.
% 1407. Raphaél, Vierge au Diadéme (voir
b. 48). — 1513*. Vision d’Ezéchiel. Copie
ancienne d'aprés le tableau du Palais Pitti.




= ——  SALLE VI: GRANDE GALERIE.

wche : troisiéme panneau ; admirable série de peintures vénitiennes, en

part ~ulier de Titien, qui est magnifiquement représenté au Louvre. Aupres
de ielques maitres de la méme école : Palma, Bassan, Lorenzo Lotto, etc.
(v 18, 7).

Véronése, Sainte Famille avecun | Titien. Sainte Famille. De la jeunesse de
do cnedictin ; le saint Georges est aussi Titien , la Vierge est adorable. La suppres-
un srirait; dans cette précieuse compo- sion de toute architecture la rapproche des

figures qui I'entourentet la rend plus fami-

siii cintre a condensé la richesse de ses
E ivres 3 la sainte Catherine avec sa

, 'ombre perlée de sa chair
meilleur Véronése. — 13g5. Mo-
07 it, réplique renversée d'un por
2 Zerpame. — ok Titien. L’'Homme

au =t (voir p. 49). — 15¢6. Titien (école
ainte Famille. — 3k 1578. Titien.
Lapin (voir p. 49). — %k 1500.
Atphonse de Ferrare et Laura de
7 p. 51). — % 1585. Titien. Saint
Admirable effet de nuit; ombres
du clair de lune. — 1425. Bassan.
Noces de Cana. Il a banalisé les effetsde Tin-
toret. — 3k 1185, Calcar. Portrait (voir
p. 51). — 1580. Titien. Petite Sainte Fa-
milie, dans laquelle plusieurs détails (couleur
du ciel, feuillages, visage et manteau de la
Vierge) ne fout pas reconnaitre le pinceau de
Titien. — 3% 1105. Véronése. Le Calvaire ;
}rés belle esquisse ; les corps livides, la robe
jaunesur le ciel d’orage produisent une disso-
nance tragique. — 3 1646. Portrait trésbeau
de 1a mauiére de Palma le Vieux. — 3 1577.

liére. — 1180. P. Bordone. Homme et en-
fant. Philippe II et son précepteur, dit-on.
Pourquoi pas plutét Frangois II? — 1519.
Savoldo. Portrait trés beau par la chaleur
du ton, la simplicité solide du dessin. —
1466. Tintoret par lui-méme. — 1423.
J. Bassan. Arche de Noé. Toujours le
méme coloris ardent, la méme composition
écrasée. — X 1309. Palma. Annonce aux
Bergers (voir p.53). — 1351. Lorenzo Lotto.
Sainte Famille; peinture trés originale par
ses effets de lumiére et le mouvement des fi-
gures. — 1673. Ecole vénitienne. Portrait de
femme, trés beau et d’attribution difficile. —
1504. Titien. Chevalier de Malte. Titien
montre. d’ordinaire plus d’autorité. — 1187.
Véronése. Sodome. Médiocre. — 1518. Sa-
voldo. Gaston de Foix, au milieu de mi-
rotrs ot 1l se réfléchit; il y a une histoire sur
Giorgione a ce sujet chez Vasari. — 1180%. P
Bordone. Portrait de femme. On reconnait
ses chevelures rousses, ses étoffes a petits
plis, ses élégances apprétées.

A gauche, quatriéme panneau ; suite de I'Ecole vénitienne, Tintoret, Véro-

nése, Bonifacio, etc. (V. Précis, 7).

% 1194. Véronése. Le Christ portant sa
Croix. Comme il conserve sa sérénité dans
la souffrancel Trés belle esquisse. — 3k 1593.
Titien. Portrait d’homme inconnu. Ce beau
portrait pourrait revenir 4 Moroni. —S. n.
Ecole venitienne. Téte de femme. — 1464*.
Tintoret.Christet Anges.Dans Tintoret,ily
a déja Greco et Delacroix.— 1670°. Ecole ve-
nitienne Portrait a la Palma. — 1135. Gior-
gjone. Sainte Famille. Sans doute; peinture
d’atelier, vu I'on retrouved’ailleurssa couleur
enflammeée et la mollesse de ses contours —
1426. Bassan. Jesus marchant au Cal-
vaire. — 1201. Veronése (école de). Portrait.
— X 1465. Tintoret. Le Paradis. Clest le
motif qu'il a repris pour son immense com-
posiuon du palais des Doges. Les cercles du
Paradis, autour du Couronnement de la
Vierge. Peu agréable au premier aspect,
cette peinture montre la prodigieuse adresse
€t hardiesse de Tintoret a lancer des corps

dans l'espace; on voit aussi comment ics
délicatesses de couleurs vont se perdant au
milieu des oppositions violentes d’ombreet de
clarté. — 1170. Bonifazio. Résurrection de
Lazare. La belle couleur de Venise soutient
cette composition vulgaire.— X 1179. P. Bor-
done. Homme inconnu. Ce Vénitien, éléve
de Titien, a voyagé; cC'est en Allemagne qu'il
a rencontré ce bon jeune homme si frais, au
regard si jeune. — X 1570. Titien. Sainte
Famille. La Vierge est dans l'attitude de la
fameuse Vierge des Pesaro; la jolie sainte
Agnés se retrouve dans le plus beau des ta-
bleaux de Palma a I’Académie de Venise. —
1191, Véronése. Sainte Famille, avec une
donatrice, une bénédictine. — 1191*. Véro-
nése. Jésus guérit la belle-mére de Pierre,
ou plutdt ressuscite la fille de Jaire. —
% 1467. Tintoret. Portrait —1574. Varotari.
Vénus et I’Amour, Ce Vénitien adopic la
peinture bolonaise.
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1199. Véronése. Portrait. D'un peintre qui
est un décorateur plus qu'un physionomiste.
— 271. Muziano. Saint Thomas. — 1428.
B Les Vend Utilise la couleur
de Titien dans ses petits tableaux naturalistes.
— 1349. L. Lotto. La Femme adultére.
Composition fréquente, & Venise, par juxta-
position de visages. Comme la coupable est
pale! Certaines de ces tétes patibulaires
semblent un souvenir de Diirer. — 1582. Ti-
tien. Le Christ entre les bourreaux;
peinture d'atelier. — k3 1532. Sebastiano
del Piombo. Visitation. (Voir p.53). —
1427. Bassan. Le Christ descendu de la

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

A gauche : cinquiéme panneau, suite de I’Ecole vénitienne (V. Pré

. 72
Croix. Eclairage 4 la Tintoret. —- 1586.
Titien. Concile de Trente. Curieux leau

Remontey jusqu’ au deuxiéme panneau a droite.

A droite, deuxiéme panneau : ici commencent les Bolonais. Eclect;~
copistes, ou faiseurs, ils sont écrasés sous le poids d’'un héritage trop lc v
Leur mérite historique est d’avoir recueilli I’héritage de la Renaissance :
le transmettre aux grandes écoles européennes du Xviie siecle, Espa; ¢

Flandre et France. (V. Précis, 14).

1438. Bagnacavallo. Circoncision dans le
temple de Jérusalem avec ses colonnes torses,
fameuses dans la tradition artistique; il est
aisé de reconnaitre, dans la plupart des
figures, la main d'un des collaborateurs de
Raphaél, Jules Romain. — 1484. Salviati. In-
credulité de Saint Thomas. La fin de Flo-
rence; c'est de I'art de professeurs. — 1493.
Sassoferato. Sainte Famille, pasticheur de
Raphaél. — 1241. Pontormo. Portrait. Un
peu sec. — 1133. Anselmi. Vierge entre
saint Jean et saint Etienne; de I’Ecole de
Corrége; on sent venir le style Jésuite. —
7420. Jules Romain. Triomphe de Titus et
ade Vespasien. Une de ces reconstitutions
bistoriques, comme on en fit beaucoup lorsque
I'archéologie envahit la peinture. — S. n.
Pierre de Cortone. Nativité de la Vierge;
on dirait du Vouet. — 3 1603. Vinci (d’a-
prés). La Céne. Une des meilleures copies qui
nous soient parvenues de la fameuse Céne
de Sainte-Marie-des-Grdces de Milan; peut-
¢tre de Marco d'Oggione Malgré les expres-
sions alourdies par le copiste, ce bon tableau
permet de se représenter une des ceuvres ca-
pitales de la peinture, celle ou I'art italien,
au sommet de son effort, a pensé pouvoir
peindre les Ames avec la méme clarté que les
corps. Pour bien comprendre lesgestesdéton-
nement, d'indignation, dincrédulité, se rap-
peler la phrase prononcée par Jésus: « L'un
de vous me trahira »; suivre I'impression
produite par cette révélation sur chacun des
apouwres : la douleur, I'indignation, 1’étonne-
ment, etc. — 1513%. Vierge a I’Enfant. De
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qui ne saurait étre attribué a Titien. ;:78.
P. Bordone.Vertumne et Pomonc Il a
multiplié jusqu'a la monotonie ces ¢ npo-
sitions 4 deux figures juxtaposées. — Ti-
tien. Homme inconnu. Portrait de ! tin,
4 trente-trois ans ; fut exécuté pourfai: pen-
dant au portrait de I'Homme au g —_
1674*. Ecole vénitienne. Décoliatis de
Saint Jean-Baptiste. —1424. Bassan. raps
pement du rocher. On peut regrett que
sa composition ne varie pas assez av les
différents sujets.
es,
d.
1T

[}

quelque copiste de Raphaél. — 1422. J. Ro-
main. Portrait; le sien sans doute. — 1170
Allori. Isabelle d’Aragon implorant ia
clémence de Charles VIII; style troubadour
bien inattendu. Ingres a dd beaucoup
admirer. — 1183. Bronzino. Le Christ ct ia
Madeleine; art qui sent l'atelier et I'écolc.
— 1109. Albane. Les Amours désarmes.
Chaine d’amours endormis; on a follement
aimé cette fadeur au xvie siécle. — 1233.
Annibal Carrache. La Péche. Clest la
palette de Titien, mais dans le paysage,
déja des conventionsd’atelier. — Bonifazio (7)
Jésus et la femme adultére. — 1232. An-
nibal Carrache. La Chasse. Imite le
paysage et le coloris de Titien. — S. n.
Guerchin. Hersilie sépare Romulus et
Tatius. Sent le thédtre. — S. n. Albane.
Vénus et Adonis. — 1235. Antoine Car-
rache. Le Déluge. Etudes anatomiques.
Poussin a emprunté le motif de la baryue.
— 1560. Turchi. Mort de Cléopatre, —
1257. Cesari, ¢ Josépin. Diane et Actéon.
Tres inspiré de Raphaél. — 1210. Cigolt;
Saint Frangois d’Assise. — Gentileschi.
Repos de la Sainte Famille. Couleurs dé-
lavées et grises. — 1150. Baroche. Vierge glo-
rieuse. Mollesse langoureuse qui fait recon-
naitre Iéléve de Corrége. — 1111. Albane.
Diane et Actéon. Rondeurs fades de statues.
— 1230. Annibal Carrache. Diane et Cal-
listo. Malgré les collines conventionnelles de
droite, le paysage a de la grandeur danssa

simplicité, — 1456. Le Guide. Enlévement
d’Hélene.




SALLE V1 - GRANDE GALERIE.

1599. — Léonard de Vinci.

La Vierge aux Rochers.
UVRE de jeunesse, et pouriant d’'une science
achevée : modelé merveilleux des visages et des
corps dentants, finesse psychologique, souplesse élé-
gante des draperies; les roches éiranges ajoutent une
poésie mystérieuse ; la couleur a pris une dureté métal-
ligue. (Cl. Neurdein.)

1530. — André Solario.
La Vierge au Coussin vert. Signé.
D'UN peintre qui a regu Pinfluence de Vinci. Mais
1l @ conserve une fraich de tons, fréquente chez
les maitres de Iltalie du Nord; Vinci n'aurait pas

employe ceite couleur si gaie du « coussin verts. (CL
Hachette.)

1514. — Andrea del Sarto.
La Charité. Signé, daté: 1518.

TABLEAU exécuté pour Frangois Iev en France. Com-
position « pyramidante», comme dans la Belle Jar-
diniére de Raphaél. Le dessin est d'une extréme souplesse,
on y retrouve des contours a la Michel-Ange et les ombres
délicates de Vinei, (Cl. Hachette))
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1509. — Raphaél (attr.
Apollon et Marsyas.
Vers 1500.

N charmant A pollon attend que Maysyas . Tiéve
U sa mélodie. Cette petite composiiioi f”
pendant longtemps attribuée a la jeunesse Ra-
phaél ; on cherche maintenant un autre pei ,'18
Ventourage de Pérugin ; car c'est bien a For:gin
ou & un de ses éléves qu'il faut donner co 1ontt
chef-d’ceuvre. On a désigné Pinturicchio; [z -ule
raison un pew précise est quon trouve 2 s
dans son @uvre les groupes d’oiseaux chass = har
le milan. Mais,du reste, on chercherait vai “nt
dans I'@uvre si abondante de ce peintre fac : es
figures d’un dessin aussi pur que celle de cet -
lon. Pinturicchio est un dessinateur fort méi ocre
incapable de ciseler ces contours délicats. Ei 'est

encore @ Pérugin lui-méme qu'il serait plus ra<on-
nable de s’en tenir, un Pérugin habile et soign =iz,
comme il lui est arrivé de Vétre parfois. Que i ;
compare la silhouette de I’ Apollon et celle du saii
Sébastien du Louvre ; Videntité est frappante. Fé-
rugin est ' 1 de cette attitude dont il @
d’ailleurs étrangement abusé. Le petit Marsyas &
téterase vessemble aux saints Bernard de ce peintre
et le paysage se yetrouve presque identique dans

.

plusieurs de ses peintures. (Cl. Hachette.)
o & -
La Vierge au

1497. — Raphaél.
Diadéme bleu.
NE des char 1, ds de Raphaél. Elle

montre aw petit saint Jean qui s'émerveille,
PEnfant Jésus qui dort. Comme la Belle Jardiniére,
ce tableaw est du temps heurewx od Raphaél possé-
daitle dessin savant des Florentins et conservait pour-
tant la fraichewr de sensation de sa jeunesse om~
brienne. L'@uvre date des premidres années de son
séjour @ Rome, elle est contemporaine des fresques
de la Chambre de la Signature au Vatican : I'Ecole
d'Athénes et la Dispute du Sawnt Sacrement. Le pay-
sage du fond, qui donne tant de poésie a cette @uvre,
montre des yuines qui rappellent celles de la basi-
lique de Constantin. Au dela, une ville est encore
enveloppée dans la brume du matin; cette atmo-
sphére vaporeuse est rendue avec une finesse et une
exactitude qui font songer @ Corot. On a remarqué
que les deux figures qui se détachent sous Parc des
ruines et une autre, itendue sur les marches, rap-
bellent le motif central de VEcole @ Athénes ; ce qui
serait une raison de plus pour voir dans cette
délicieuse composition une @uvre contemporaine des
premiéres fresques du Vatican (1509-1511). Une
betite composition voisine peut servir de terme de
comparaison pour montrer comment la maniére de
Raphadl et son type de madone se sont transformés
pendant son séjour & Rome. (Cl. Hachette.)
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— ———— SALLE VI : GRANDE GALERIE.

1502, Titien. — L’Homme
1f. Signé : TICIANUS.
ae la jeunesse de Titien ;
d’'un jeune Génois,
dorno, offert au mar-

@

1501 et bien qu'il ait été
grandi aw Xvine siécle,
fraternité avec celui-ci par
wilitudes : vétements, che-
vinette de verroterie, mains...
o Adorno était un jeune
i fut mélé activement aux
es de Génes sa patrie. Il
deur de Charles Quint a
1 connut Titien. Il mourut
'achévement de son portrait,
d'ailleurs terminait volontiers
res en U'absence du modéle.
niére généralise et grandit les
alités = ict un visage brun et
7 un fond sombre. Regard ardent
et réveur, attitude détendue, d'un pas-
sionné indolent. Les rares témoignages
qui nous sont parvenus sur ce jeune
homme nous le représentent comme un
chef de partiviolent et comme un amov~ — ! "
reux trés chaud.On ne peut nier quele portrait deTitien ne soit conforme auz témoignages des documaents,
(Cl. Hachette.)

SInRVOI o

® & ©

1578. — Titien. —
La Vierge au Lapin.
Signé: Titianus.t.Vers 1530.

HARMANTE idylle dans un
C paysage éclairé par un
soleil couchant. Cette merveil-
leuse vallée est la vallée du
Tagliamento, que suivait le
peintre lorsqu'il revenait de
Pieve a Venise. Le groupe
de gauche. la sainte Catherine
qui s’incline en tenant U'En-
fant Jésus, est un morceau de
peinture savoureux et preé-
cieux. Il faut sans doute
reconnaitre ici Cecilia, la
femme de Titien. Le berger
voisin, qui tourne vers nous
la téte, montre une belle barbe_,
peut-ére celle du marquis
de Mantoue, pour qui leta-
bleau semble avoir été exé-
cuté. (Cl. Hachette.)




1644. Portrait de jeune homme.

E jeune homme au regara réveur est un de

ceux devant lesquels on aime a S’arréter
pour les interroger, car il enferme bien des
mystéres. Nous ne saurons sans doute jamais
le nom du personnage. Au moins voudrions-
nous connaitre 'auteur. On a nomme Ra-
phaél; etil estincontestable que par la dispo-
sitwn de la figure sur le paysage, Vattitude du
personnage, ce portrait fair penser a celui
a@’Angelo Doni pewnt par Raphaél. Cest bien
la pemnture d'un artiste qui west pas un pur
Floventin, qui a pris chez les peintres ombriens
cette lumiére a la fois si douce et si netie, qui
detaille les choses en atténuant leurs aspérites.
Pourtant il paraic difficile de maintenr U'at-
tribution @ Raphaél; une certaine mollesse de
dessin, dans quelques détails, un 1¢ ne sais
quos de plus mens empéche de reconnaire la
maitrise du peintre d’ Angelo Doni. Les mesu-
res mémes de la figure, qui est petite (le pan-
neaw a été agrands légérement a une date indé-
terminée) révélent un peintre qui n'est pas
entiérement dégagé de U'influence des « primi-
tifs». Parmi les noms qui peuvent prétendre @
celte @uvre, ila candidature de Franciabigio
est, jusqu’ici, la plus acceptable. (Cl. Hachette.)

LES TABLEAUX DU LOUVRE. ———MM—

1496. — Raphaél. — La
Jardiniere.

Signé : RAPHAELLO VRB. MDV

EINTURE irés caractéristique de Raphai' ben-

P dant sa période florentine, lorsque, ant

@’Ombrie, 1l conservait de sa province nci- 'z la
candeur du sentvment et qu'sl avait el ore
plewn de cette lumicre qui serépand dans iz ond
des tableaux de Pérouse comme sur les { es
a’Ombrie. Le paysage, avec sa belle claric, ne
acette composition une poésie juvénile et la ele
d'une fraiche dylle. La composition ¢ n
modéle de ces compositions en pyram: ut
jurent de mode dans l'école florentine nt
nous trouvons un autre exemple dans la C te
d’Andrea del Sario dans la méme galcr.- (it

Louvre. La Vierge est ombrienne encore, ;-
rugmesque un pew, par les traits menus, o
petites paupiéres bombées. Mais le visa: it
modelé avec une pureté de dessin qui s £
une étude approtondie des Florentins et plus =
ticulierement de Vaner. Cette influence de Vs
est encore plus sensible dans le dessin des azux
enfants ; cest lui qui avait décowvert ainsi l'art
de modeler de petits corps potelés avec des ombres
délicates. Le charme de ces Madones de la pé
florentine de Raphael vient de ce que la scicnce
nouvelle du pewntre w'a pownt effacé en lui les
wmpressions de sa jeunesse ombrienne. Ces Ma-
dones sont nombreuses ; celle du Louvre est cer-
tawnement une des plus belles. (Cl. Hachette.)




SALLE V1 : GRANDE GALERIE.
1590. — Titien. — Alphonse
de Ferrare et Laura Dianti.

DMIRABLE peinture de 1525 environ; c'est

un type de beauté féminine que Titien a
repris plusieurs fois vers cette date ; des traits
purs, une ingénuité sereme, le splendide épa-
nowissement d'une beauté indolente. Comparer
avec la Flora des Offices. Il est impossible,
pour bien des raisons, de trouver ici Alphonse
de Fervare et Laura Dianti. Alphonse de
Ferrare portait un nez fortement busqué qui
west point celui du cavalier discrétement
abrité dans Vombre derriére ces lumineuses
épaules. Quant a la Laura Dianti, qui fut
bien en efiet peinte par Titien, nous en
connaissons également le portrait qui est
dans une galerie anglaise. Et malgré Vim-
précision de tout portrait de jolie femme, il
est impossible de confondre celle duw Louvre
avec celle de la collection anglaise. Il faut
yeconnaitre ici le marquis de Mantoue et
sa favorite Isabella Boschetti. Le portrait
de Frédéric de Mantoue — & Madrid et an
musée Edouard André — permet de saluer
ici le fils d'Isabelle ' Este. Titien a beaucoup
travaillé pour lui; 1l lui réservait ses meil-
leures peintures.

1185. — Calcar. — Portrait
de Brauweiler.

E Néerlandais était venu a Venise

ot il apprit chez Titien a peindre des
portraits; il conserva de son origine le
goiit des tons brillants, des reflets, de Vexé-
cution minutieuse. Titien assurément sim-
plifie davantage. Ce portrait est celui
d’André Veésale; les dates, les initiales
coincident avec celles de Villustre anato-
miste. Calcar avait illustré son traité d’ana-
tomie de dessins fort beaux qui ont passé
longtemps pour étre delamain de Titien;
outre les figures anatomiques, ce traité
contient quantiié de vignettes fort pitto-
resques et parfois spirituelles. En téte
du livre se reconnait la méme figure que
nous montre le tableau du Louvre. Les
graines de pavot sont les armes parlantes
d'un chirurgien qui,sans doute,endormait
ses patients. On les retrouve parfois dans
les armes des médecins. La coutume de
suspendre les armes du modéle dans un
angle supérieur du portrait s’est conservée
longtemps chez bes peintres flamands et
kollandais. On la retrouve au XvIi® siécle,
dans U'école de Harlem. (Cl. Hachette.)
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——  ——————— LES TABLEAUX DU LOUVRE. — — —

1508. — Léonard de Vini. \
La Vierge, I’Enfant Jés et
Sainte Anne.

Peint vers 1510.

ANS un carton trés poussé df la )
D Gallery, Vinci traite le méme s
pew différemment ; les deux visages d.
Anne et de la Vierge sont tournés |
Vautre au liew de converger vers I'Enf
toutes les parties du tableau ne sembl
egalement achevées; le wvisage de laVie
pas absolument « sorti ». La com{gosu
duit admirablement la continuité de
dresse a travers ces trois générations. Le
de la grand’'mére unit dans un méme an
deux tétes de la Vierge et de [ésus. Ce
de sainte Anne est une des plus élonnante
siles de Vinci, le peintre qui a su metis
la peinture le plus de spiritualité. Cor
a-t-il pu aussi nettement montrer la différs
des dges enlre sainte Anne et la Vier
pourtant marquer celui de sainte Anne
des stigmatesde la vieillesse? Les montagnes
tées sont un souvenir des Alpes ; les r0
sont dessinées par un artiste qui était wi
logue ; le naturaliste etle poéte y reconna
également leur nature. (CI. Hachette.)

itront

1450. — Le Guide. — Saint
Sébastien.

ES Bolonass, parmi lesquels Guido Rens
L fut  assurément un des maitres les
blus doués, ont été trop admirés au xvie
siécle, alors que nos peintres allaient en
Italie pour suivre leurs legons. Ils ont, de-
puis, subi une défaveur exagérée. Il y a
chez ces maftres tout ce qui a servi a cons-
tituer les grandes écolesde peinture moderne.
Devant une euvre de ce genre, Rubens,
Murillo, Le Brun trowvaient également a
admirer et & éludier : copier a’aprés nature
un beaw modele, le modeler avec des ombres
énergiques, ramener ses formes aux beautés
de Vantique; Guido Reni a été spéciale-
ment le peintre des beaux corps et le
Saint Sébastien dw Louvre est une trés
belle figure. Le peintre a sy ausst I'animer
d'un sentiment puissant et dramatique, Ces
qualités peuvent ne pas nous intéresser
parce quelles ont été banalisées par Part
classique ; elles w'en sont pas moins de
Vécole la plus savante qui ait jamais été,
C'est moins que jamais le moment de dé-
daigner des maitres de ce genre. Comme
elle est belle la lumiére qui glisse suy ce torse
siénergique et si souple ! (Cl. Hachette.)

—




— __ SALLE Vl: GRANDE GALERIE.

1399.—Palma
le Vieux.
L’Annonce

aux Bergers.

ALMA le Vieux,

contemporain et
ami de Titien, a suivi
la méme évolution,
durant sa courte exis-
tence. Comme Titien,
il appritde Giorgrone
a tirer une beauté
nouvelle de Uharmo-
nieenireles figures et
lanature. Le paysage
que Von wvoit icy, ce
petitvillage a flanc de
colline et ce lointain
montagnewx se re-
trouvent ailleurs dans
Veuvre du peintre,
par exemple dans la
Rencontre de Jacob et Rachela Vienne: Cest le paysage de Serinalta, la patrie du peinire. Les figures de
Palma ont la serémté grave de celles de Tatien; les femmes ont la chair plus blanche, les cheveux plus blonds,
les ormes encore plus épanowies ; letype germaniqué en est plus accentué. Le type du berger agenowrllé ré-
véle egalement une tnspirasion plus populaire. Plusieurs couleurs lut appartiennent ausss en propre,
en purticulier la draperie de couleur ocre qui équivaul presque & une signature. (CL. Hachette.)

M) \J o

Sebastiano Luciani,
dit Sebastiano del Piombo.
La Visitation. Signé, daié: 1521.

CETTE composition appartient & la période
« Micheiangesque » du peinire, c'est-a-dire
au temps ow 1l ne se contentart pas d'imter la
maniére du grand Florentin, mais ot il le pasti-
chait au pont que V'on a pu croire que le dessin
au mowns de quelques-uns de ses tableaux étart
de Muchel-Ange. Ce qui est de Michel-Ange 1ct,
Cest le dessin des draperies, lewr ampleur, la
grandeur et Vélégance des figures; le raccourct
du bras, les figures d hommes du second plan.
La mamére dont la couleur est palie dans les
Iumieres est aussy une habitude florentine. Mais
en revanche Les couleurs genérales de cette com-
position sont bien de Sevastiano et permettent
de le reconnaitre dans les cuvres de ses diffe-
rentes pertodes, depurs ie ‘emps oi 1l collaborait
avec Giorgione yusqu’au moment ot 1l pergnit
en compagnie ae Michel-Ange. Parmi les carac-
téristiques de cette palette, 1l faut d’abord noter
Uhabitude d’opposer le vert et le rouge. Le pay-
sage opaque et comme empourpre par un
incendie est aussi ume de ses VISIONS QCCOu-
tumees.

=




LES TABLEAUX DU LOUVRE.

A droite, troisiéme panneau : encore des Bolonais.

% 1613. Le Dominiquin (Zampieri, dit). 1139. Guerchin. Résurrection de zare.
Sainte Cécile. Le plusssérieux, mais non le Abus du noir. — 1141. Guerchin, V/ oa de
plus amusant des peintres de cette école. — Saint Jérome. Déja I'atmosphére réa-
1166. Pierre de Cortone. Rencontre lisme espagnol. — 1148. Guerchin por
d’Enée et de Didon. Souvent il fait penser | trait. —S. n.Le Dominiquin. A: ndre
a son contemporain Poussin. — 1617. Le Do- et Timoclée. Noter le souci de nsti-
miniquin (Zampieri, dit). Renaud et Ar- tution historique. repris par Poussi 1142,
mide. La volupté peinte par un sage. — 1221. Guerchin. Saint Benoit et Sain ran
Annibal Carrache. Pieta. — 1236. Louis | ¢ois = Oppositions énergiques 1bres
Carrache. Annonciation; inspiré de Véro- opaques et de lumiéres subites. - ¥ Le
nése. — 1649. Portrait de Michel-Ange. Guide (Guido Reni, dit). Saint S¢ tien
Médiocre chose, attribuée parfois a Bugiar- (voir p. 52). — 1164. Pierre de tone
dini. — 1439. Guido Reni. David et Go- | Vierge et Enfant. Cet artiste est des
liath. Belle peinture d’un beau modéle. —

Bolonais qui ont le moins vieilli.

SALLE VI
GRANDE GALERIE

TROISIEME TRAVEE

Elle est réservéea quelques peinturesitaliennes particulitrement admirées.

A gaucker % 1117. Corrége. Mariage de
Sainte Catherine (voir p. 58). — % %1503.Ra-
phaél, Saint Georges et le Dragon (voir
$. 59). — %k S. n. Vinci. La Joconde —
Xk 1502. Raphaél Saint Michel (voir
$. 59). — %k 136. Giorgione. Concert
champétre (voir p. 58). — A droite: ¥1588.
Titien. Frangois I*r. Le peintre n'a !amais
vu son modéle ; le portrait a été exécuté
d'aprés une médaille. Mais Titien peignait
volontiers ainsi et recherchait le caractére

physionomique plutdt que [Pexactitude
littérale. Son portrait, peut-étre moins véri-
dique que celui de Clouet, s’est pourtant
imposé a I'histoire. — 3k 1589. Titien Al-
légorie. (voir p. 59). — 3 1507. Raphaél.
Jeanne d’ Aragon, peinte en 15:18. Le visage,
avec son dessin délicat et large, est bien dc
Raphaél ; mais la couleur un peu lourde, les
accessoires surchargés révélent la zollabora
tion de Jules Romain. — Au fond 33 1508-
Vinci. Sainte Anne, (voir $. 52).

SALLE VI
GRANDE GALERIE

QUATRIEME TRAVEE

A dyoile, premier panneau : suite de I'Ecole bolonaise. Ces peintures intéres-
seront davantage si ’on cherche chez les Dominiquin, Lanfranc et Pierre de
Cortone I’école d’oit

est sortie la peinture frangaise du xvie siecle. Celle des
Espagnols est en puissance chez Caravage et chez Guerchin.
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SALLE VI : GRANDE GALERIE.

1434 w>cini. Sainte Famille, d'inspi-
ration ! 11ine. —1463. Riccio, dit-il Brusa-
sorci > Famille. — 43. Guerchin. Sup-
plice it Jean.— 1612, Le Dominiquin.
Rav! z% de Saint Paul. Poussin s’en
est ] - 1218. Annibal Carrache. Le
Sile .itbre au xvn® siécle, Le peintre
rapnz - 1222. Annibal Carrache.
Chri . Tombeau ; ici le peintre pense &
Ven' 277. Gaspre Dughet. Paysage, .

<nté avec son beau-frére Poussin.
done. Sainte Famille. —S. n.
«ath et ses filles. Moins d'éner-
habitude. — 1483. Rosselli.
de David. — 1207. Contarini.
wmille. — 1271. Donducci, dit le
Vision de Saint Frangois.
wmtarini. Sainte Famille. — 479.
iguin. Herminie chez lesBergers
Annibal Carrache. Vierge aux
s. — 1537. Spada. Enée quitte Troie.
Lanfranchi. Un Ange et la Made-
leine. — 1534, Solimena. Heliodore chassé
du Temple. — Cette touche spirituelle du
xvii® siécle montre que ce tableau n'est pas
4 sa place. — 1475. Romanelli. La Manne.
On reconnait la facilité et 1a fadeur du fres-
quiste des salles de sculpture romaine au
Louvre (ancien appartement d’Anne d’Au-
triche). — 1448. Le Guide {Guido Reni). La
Madeleine; transpose le visage de la Niobé.
— 1562. Fr. Vanni. Martyre de Sainte
Iréne. — S. n. Bern. Strozzi. (attr. ).
Un vieillard et deux enfants. Peinture
étrange et fort intéressante. — 1147. Guer-
chin. Circé. — 1287. Feti. La vie cham-
pétre, On dirait presque un Hollandais. —
1305. Luca Giordano. Mars et Vénus. An-
nonce I'art facile du xviu® siécle. C'est pres-
que du Boucher déja. — 1338. Lanfranc.
Sg.pnrltlon de Saint Pierre et Saint Paul.
D'un peintre vif et habile. — 1558. Turchi.
Samson et Dalila. D'un Vénitien du
xvm® siécle, influencé par Bologne. — 13g2.
Francesco Mola. Vision de Saint Bruno.
Bonne peinture qui n'a pas vieilli. — 1340.
Filippo Lauri. Saint Frangois d’Assise
en extase. — 1147. Le Guide. Ecce homo.
— 1122, Caravage. Diseuse de bonne aven-
ture. Excellente peinture, robuste et savou-
reuse, d'un effet trés moderne. — 1337.
Lanfranc. Saint Pierre. — 1304. Gargiulli
dit Micco Spadaro. Combat entre chré-
tiens et musulmans. Tableau inattendu,

is
=S, 1n,

peint avec la minutie et la propreté d’un
Flamand. — 1160. Pierre de Cortone. Al-
liance de Jacob et de Laban. — nji.
— Bonifazio. Sainte Famille. Retour a
Venise. — d1124. Caravage. Vignacourt,
grand maitre de Malte, d'une exécution ad-
mirable: 'auteur de cette vigoureuse peinture
a vraiment découvert une source nouvelle de
beauté ; il a inventé le réalisme moderne. —
125%. Castiglione. Melchissédec et
Abraham. — 1126. Angeli, dit il Napolitano.
Le Satyre et le Paysan; un peu d'esprit
flamand. — 1m3. Albane. Salmacis et
Hermaphrodite. — 1432. Preti (dit il Cala-
brese). Martyre de Saint André. L'Italie
et I'Espagne se rejoignent. — 1368. Manfre-
di. Diseuse de bonne aventure; belle et
forte peinture 4 la Caravage. — 13¢0. Mola.
Predication de Saint Jean Beaptiste. —
sk 1i21. Caravage. Mort de la Vierge
(voir p. 60). — 1559. Turchi. La Femme
adultére. —1377. Salvator Rosa. L’ Ange et
Tobie. — 1266. Crespi, ditlo Spagnuolo. Une
Ecole. — 1123. Caravage. Concert. Une des
faiblesses des écoles purementgnaturalistes
vient du peu d'intérét des motifs qu’elles
peuvemlraiter.—lzoé.Canlassi,dilCagnacci.
Saint Jean Baptiste. — %1283. Feti. La Mé-
lancolie. Un vigoureux peintre d'aprés le
modéle ; transcription d'A. Diirer par un
¢léve de Caravage. — 1251. Castiglione.
Les vendeurs chassés du Temple. —
1549. Tiepolo.gBanniére peinte sur les deux
faces : la messe de saint Martin, la Vierge,
I’Enfant et saint Jean. Prodigieuse habileté
de main. L’importance des blancs nous
rappelle ique Tiepolo était un fresquiste et
qu'il savait utiliser le fond de la muraille.
— > i1480. Salvator Rosa. Paysage (voir
p. 60). — 1478. Salvator Rosa. Apparition
de Samuel a Saiil. Ce peintre savait rendre
le fantastique. — 1403. Panini. Festin. —
1404. Panini. Concert. — 1370. Carlo Ma-
ratta. Marie Madeleine Rospigliosi. —
1400. Panini. Concert a Rome. 11 y a bien
de 1esprit dansle détail de cette ingrate com-
position. — X1479. Salvator Rosa. Bataille.
— 1459. Sebastiano Ricci. Jésus donnant
les clefs a Saint Pierre. Prépare Tiepolo.
— 13%. Maratta. Son Portrait. — 1408.
Panini. Intérieur de Saint-Pierre de
Rome. Tour de force de cet effet de perspec-
tive. — 1279. Feti. L’Ange gardien. Bras
difforme a force de robustesse

A droite, deuxiéme panneau : derniers peintres italiens. Venise a connu
avant le déclin définitif une récolte d’arriére-saison au xviiesiecle. Tiepolo et

les paysagistes de Venise : Canaletto, G

uardi. C’est alors que le pittoresque si

particulier de cette ville crée un genre de paysage quin’est point encore épuisé.
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% 1328. Guardi.Le Doge s’embarquant sur
le Bucentaure. Charmant par 'esprit avec
lequel est rendu le va-et-vient des gondoles.
— 1330. Guardi. Le Jeudi gras a Venise.
— 1413. Pellegrini. Allégorie. Cette fois
le peintre italien rejoint le style de Boucher.
— %1332, Guardi Procession du Doge. —
S. n. Tiepolo. Le Triomphe de la Religion.
Esquisse d’un plafond, une procession a tra-
vers le ciel. — 1405. Panini. Architecture.
— 1333. Guardi. Salle du collége du Palais
des Doges. A la fois véridique et spiri-
tuel. — Ricci. Conti de Scipi
Episode d'histoire raconté avec I'esprit du
xvu® siécle, une verve fringante 4 la Tiepolo.
— 3 1203. Canaletto. Le Grand Canal. La

Remonter au commencement de la
travers de la galevie;
donateur (Voir p. 62).

reco, éléve de Tintoret, et Ribera
parentéavec I'Italie. Ils n’en ex

%% Herrera. Saint Basile dictant
sa doctrine (voir p. 62). — Xk 1722.
Ribera. Christ au Tombeau, (voir p. 61).
— S.n. Ribera (attr. ). Un philosophe. —
% 1723. Ribera. Saint Paul ermite. Le
relief de cette figure est étonnant ; 1703.
Collantes. Buisson ardent. Paysage ita-
lianisant encore. — 3 1716.  Murillo.
Miracle des Anges. Des anges font la
cuisine d'un couvent. Le naturalisme de
cette peinture convient bien A la familia-
rité de ce miracle; seule « I'ascension » du
cuisinier étonne un peu ; mais sa figure

(V. Précis. 15).

1738. Zurbaran. Saint Pierre Nolasque
fondantI'ordre de 1a Mercy a Séville ou plutdt
St Bonaventure présidant le chapitre de 1’or-
dredes Franciscains. Robustesse un peu rude;
pas de transition entre les plans et les
tons. — Vélazquez, Jeune femme; noter
son harmonie favorite de rose sur fond gris;
n'est-ce pas Marguerite d’Autriche ? — 1720.
Pereda. Fruits et instruments de musi-
que.— 1718. Murillo. Portrait de Quevedo.

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

A gauche, deuxieme panneau : suite de 1’
représenté que par des ceuvres d’une impo
mettent pourtant de faire admirer la légeret

Salute. Peint des perspectives paisibles,
tandis que Guardi s’amuse des fanta sics de
la lumiére. Que de fois la Salute a ::paru
depuis en peinture A-t-elle jamais ¢t" aussi

bien « mise en place » ? — 1252, Casti
Animaux et ustensiles. — 1334.
Couronnement du Doge, sur I'E
Géants. —1460 Ricci. Sacrifice de P
— % 1547. Tiepolo. La Céne, peint
tant de désinvolture et tant d'esprit - ue le

sentiment méme du sujet en est tout rans-
formé. — 1458. Ricci. Allégorie. — 1320.
Guardi. La Salute a Venise. — 1331
Guardi. Féte sur la place & int-

Marc. — 1127. Angeli. Le Petit Tam cur,
1402. — Panini. Festin,

ECOLE ESPAGNOLE

4° travée jusqu’au panneau placé en
sur ce panneau, Greco. Le Christ en Croix et

A gauche, premier panneau : consacré A I’Ecole espagnole du xXvire siecle ;
G , continuateur de Caravage, dénoncent la

priment pas moins fortement le génie espagnol
d’un naturalisme robuste et d’une foi ardente. (V. Précis, 15).

rayonne d'une telle extase!— S.n. Greco. Le
roi Ferdinand, ouSt. Louis. Les gris r_mds
del’armure sont caractéristiques de ce pein tre.
—1707. Morales. Christ portant sa Croix.
Inspiré de Sebastiano del Piombo. — 170.
Zurbaran. Sainte Apolline. Avec I'instru
ment de son supplice. — 1724. Ribera. La
Vierge et I’Enfant — 3 1723*. Ribera
(attr. a). Christ au Tombeau. — 1730
Tristan. Saint Frangois d’Assise. Comme
nous sommes loin du type ombrien! — S. n.

%% 1721. Ribera. Adoration des Bergers
(voir p. 61).

Ecole espagnole. Vélazquez n’est
portance secondaire, mais qui per-
¢ et la transparence de sa couleur

Curieuse confusion. Ce n'est pas le portrait
du poéte; mais ces lunettes portent en Espa-
gne le nom de Quevedo. — 1733. Vélazquez.
Philippe IV. Une des nombreuses répliques
de son Philippe IV. — 1719. Murillo. Por-
trait du duc d’'Ossuna. — S. n. Portrait
de femme. Peinture forte et lourde. —
% 1725. Ribera. Le pied bot. Le réalisme
espagnol tire des effets admirables de la
laideur. La face terreuse de ce gnome reluit




:, Comme ce corps est bien dans
pace | — ek 1731. Vélazquez. Portrait
de fante Margarita-Maria (voir p. 62). —

x ! élazquez. Réunion de treize per-
SO .1l est impossible d’accepter la tra-
dit s laquelle Vélazquez (en noir, a
ga urillo (auprés de lui) figurent
da au; ilss'y présentent comme des
gen 4ge, et 1] y avait seizeans entre
eux ] rapide, facile, peinture légere;
dar « Vue de Saragosse» a Madrid, Vélaz-
que nt des figures analogues, groupées
au j plan d’un tableau de son éléve
Ma 735. Vélazquez. Marie=Anne;
le p ¢ cherche pas I’expression physio-
nos le dessin des traits ou de I'atti-
tude : pour lui un visage n'est qu'une tache.
q
d’'u

1702. Carreno da Miranda. Saint Am=-
broise faisant 'aumone. — 1714. Murillo.
Jésus au Jardin des Oliviers. — 1711,
Murillo. Vierge glorieuse. Type presque
“enfantin de Ja Vierge. — 1715. Murillo.
Christ 4 la colonne. St Pierre prosterné
devant lui. — 1712, Murillo. Vierge au
chapelet. — % 1709. L’Immaculée Con-
ception (voir p.64). — 3 1710. Murillo.
Naissance de la Vierge. Un eflet de lu-
miére centrale trésjoli1 qui donne de la poésie
4 cette scéne traitée d'une maniére tout A
fait réaliste. — 1713. Murillo. Sainte
Famille. De tous ces Espagnols, Murillo est

GRANDE

SALLE VI : GRANDE GALERIE

Extraordinaire légéreté de cette peinture qui,
faite de rien et comme négligente, rend la
transparence rosée du teint, leslévres groseille
sur le gris du costume et du fond. — 1708
Murillo. L’ Immaculée Conception. — 1732,
Vélazquez. Philippe 1V. En pied, a la
chasse ; réplique d'un portrait de Madrid
dont il ne différe que par un détail peu im-
portant. L'exécution dénuée de verve fait
reconnaitre une copie. — % 1717. Murillo.
Le jeune Mendiant (voirp 64). —1749 Ecole
espagnole. Portrait d’homme. Belle téte
que l'on croit retrouver dans certains ta-
bleaux de Vélazquez, Apollon chez Vulcain.
— 1737. Vélazquez (attr.3). Portrait de Don
Pedro de Altamira. — % 1739. Zurbaran.
Funérailles d’un Evéque (voir p. 63).

sche, troisiéme panneau : suite de 1'Ecole espagnole. Murillo combine
maniére bien savoureuse le naturalisme espagnol et les extases
ques. Ala fin du xviIe siécle, Goya apparait comme un météore étrange
tant, sans rien qui 'annonce ou qui le continue. (V. Précis, 15).

celui qui s'est le plus laissé influencer par
Partétranger; on peut retrouver ici Raphaél
et Rubens ou Van Dyck. — 1705*. Goya.
Perez de Castro. Mais pourquoi ce ministre
tient-il un porte-crayon ef des dessins? —
% %1705. Goya. Jeune Espagnole (voir
p. 63). — 1742. Téte de Christ. — 3k 1704*.
Goya. Femme a I’Eventail. Peinture dans
la tradition de Vélazquez, avec des harmo-
nies plus aigués, wn métier plus nerveux et
moins sir. — S. n. Vue de I’Escurial. —
1704. Goya. Guillemardet. Goya montre
d’habitude plus de verve; il west ici sage
comme un Davidien.

GALERIE

CINQUIEME TRAVEE

ECOLE FLAMANDE

COULEURS éclatantes,

_et son école. Rubens est un des pl
unit le réalisme coloré des Flandres au

formes exubérantes, figures agitées, voici Rubens
us puissants poétes de la peinture ; il

lyrisme, au génie décoratif des Ita-

liens. Une Adovation des Mages, Thomyris et Cf'ms sont des exemples magni-

fiques de ses grandes compositions. En outre, i

a laissé dans la derniére partie
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1117. — Corrége. — Marizge de

Sainte Catherine. Peint o 1519.

DEVANT Une @UVIE AUSST Eractens: spiri-
tuelle, on comprend Vinfluence ¢

sur le catholicisme fleuri de V'ari

L’Enfant Jésus s’amuse o wmettre 1

aw doigt d'une jolie sainte Catherine

et un saint Sébastien contemplent e criant

ce jew d'enfant. Le voisinage des i1ens

montre bien ce que Corrége doit a lewr ~oulewr

voluptueuse ; il doit aussi aux visag: riants

de Vinci. (Cl. Hachette.)

1136. — Giorgione. — Le Cu icert
champétre. )
N des rares tableaux attribués a G ~gione
et qui doit pour bien des raiscs 'étre
rendu a Titien. Extraordinaire harm
figures dans le paysage. Ces chawrs
tissus, $ur la verdure du fond, Vor du c
dans le lointain bleui, voila qui est 741
beauté émouvante et nouvelle dans Vast. (
Hachette,)
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— Titien.— Allégorie en ’honneur d’Alphonse d’Avalos. Aprés1s530.
urs chefs-d’@uvre de Titien, par Véclat, les figures allégoriques expriment I'amour du peintre,
nwonie ar- : Vhymen, la jecondité,
ouleur ; el le globe de verre
ia seule symbolise la fragilité
de son. bonheur pré-
maturément brisé. Le
portrait de Cecilia
se retrouve plusieurs
fois dans Pceuvre de

n
valos,ce

Titien, et en parti-

Charles- culier au Louvge, dans

Titien la sainte Catherine

leurs de la Vaierge au

Voici Lapin. Titien alaissé

la plusieurs  composi-

gorie. tions ow des figures

-méme allégoriques et un por-

egarde trait d’homme  se

nd du groupent ainsi. Au-

s Vatti cune n'est émouvante

trois quarts comme le présent ta-

e aux pein- bleau. C'est que nous

se peignent trouvons ici plus que

un miroir. La les prestiges habituels

jeuns femme est sa de la peinture véni-
ten Cecilia, doni = EHS S tienne, Ceite couleur

la mort, survenue en voluptueuse préte son
1530, [lavail laissé longiemps snconsolable ; ardeur a cette élégie passionnée. (CL. Hachette.)

1502. 1503. — Raphaél. — Saint Michel. Saint Georges.
ES deux tableauti écutés alors que Raphadl w’avait pas vingt ans, représenient bien ses débuts.

Ils contiennent des juvenilia et séduisent par la frai heur de Vinspiration et Vingénuité de la
facture. Les figures, antévieures a Vinfluence de Pérugin, sont dune délicatesse féminine.

—
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LES TABLEAUX DU

_ 1479. — Salvator Rosa. — Paysage. Signs, daté: 1659.
A lumidye est abrupte, avec des éclats,des déchirures. Les arbustes ont souffert,les roches semblent ron
pues par une explosion; dans lecielyouleun orage. Nature volcaniqueetpeu hospitaliére. (Cl.Hachetie.)

1121, — Caravage, — La Mort
de la Vierge.

ETTE vaste composition, qui w'a pas la

célebrité des grands chefs-d’@uvre de la
Renaissance italienne, est pourtant une des
@uvres les plus significatives de Vhistoire de la
peinture. Elle est une des premiéres qui aient
inauguréle « naturalisme intégral » des modernes.
Voici que Caravage parait vouloir metire en
peinture la réalité telle qu'elle est. Aussi a-t-il
peint d’aprés nature ce cadavre de laVierge. Les
contemporains ont été choqués par la crudité
brutale de cet art. Mais beaucoup de ﬁeintr_es
ont compris quelles magnifiques ressources ils
allaient trouver dans cette nouvelle maniére qui
cherche seulement I'accent des choses vraies. Les
grandes écoles naturalistes du xvi® siécle,
espagnole ou flamande, doivent beaucoup @
Vaudace de Caravage. Il reste pourtantches cet
Italien toute une part dartifice, dans la com-
position de ses grands tableaux. Il v a dans 1a
présentation générale du motif un effet thé(itm}
qui west pas d'un pur naturaliste. Destinées a
prendre place en de vastes églises, ces @UUres
devaient conserver un caractére décoratit. Il fal-
lait de grands gestes, de la grandiloquence, de
Vemphase pous frapper de loin. (Cl. Hachette.)

LOUVRE, ———
i
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1722. — Ribera. — Le Christ au
,‘ Tombeau.

| ON reconnait I'éléve des Napolitains, de Cara-
; vage, dans cette sombre composition, on des
formes énergiques surgissent i’ombres opaques.
l Ces oppositions violentes contribuent a donner G
la scéne son accent dramatique. Ribera pousss
méme plus loin que ses modéles I'énergie natu-
raliste ; dans la matiére de sa peinture, ilya
| comme une transcription directe de la chair et non
'\ pas seulement de ses apparences. Clest la force
des grands naturalistes de nous faire crowe ala
\ réalité de ce qu'ils nous montrent. (Cl. Hachette.)

1721. — Ribera. — L’Adoration
des Bergers.
Signé, daté : 1650.

AGNIFIQUE peinture d'un réalisme tout espa-
| LYL gnol. Chacunedes figures estun portraitd’ une
| vérité frappante la vieille femme au curr tanné,

les bergers presque farouches, couverts de laine ;
et, contrastant avec cette rude humanité, la Vierge
fraiche, douce, tendre et le petit Jésus d’on rayonne
une délicate lumiére rosée. Cest bien encore la
sincérité naive du primitif que respire cette pein-
| ture; mais les moyens dexpression sont d'un
} moderne. (Cl. Hachette.)
LS
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1731. — Vélazquez. — Portrai: e
’infante Margarita-Maria.

E petit portrait suffit pour bien montrer o, inalité
prodigieuse de Vélazquez parmi les autres pe ¢s, Sa
maniére légére comme de I'aquarelle, sa peinturesa;: atiére,
ses harmonies atténuées de gris et de rose, son hab faire
vivré une figure sans paraitre en fixer les traits, a er en
quelques touches justes une réalité aussi fréle, auss plexe
qu'un visags d’enfant ; l'infante se tient déja co une

petitereine. (Cl. Hachette.)
1729. — (reco. — Christ en Cr

E peintre, d’origine grecque, a vécu a Venise, t de

s’installer a Tolede. Il est aisé de reconnaiis ses

différentes origines. Ce crucifiéest bien d'un éléve de ret,

le Vénitien tourmenté. Mais le Grec a renchérs. Il a orte

d'Orientle souvenir des couleurs verdissantes, cadaver de

Vart byzantin et ses aspects de mort. Enfin c’est I’ ire

d'Espagne, son catholicisme farouche ,l’ardente et apre de

o qui ontexaspéré lamaniére de Greco jusqu’a la folie. C: ci-

fié livide, sur ces nuages abrupts ef sombres, exprime la soufirance jusqu’au paroxysme. (CL. Hacl: -ite.)

1706. Herrera. — Saint Basile dictant sa doctrine.
Sum Basile, mitré ; sur sa téte plane le Saint-Esprit qui lui inspire sa doctrine; & droite, sai
B{rnurd et saint Dmnm:que; a gauche, I'évéque Diego et saint Pierre Dominicain. Dans
autre zcol't le sentiment religieux ne se présente sous des aspects aussi farouches. Toutes ces
pewntes d'aprés nature, expriment une énergic sauvage. (Cl. Hachette.)

==
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ot
1705. — Goya. — Jeune
Femme Espagnole.

GDYA, qui fut un peintre d'imagination,

un vist ire parfois fi ique, a
été aussi un excellent portraitiste. Le présent
portrait nous donne un bon exemple de
Vexcellencede sa technique. Par sonexécution,
une telle peintureestdignedes grands maitres
de Vécole espagnole qui a compté tani de
praticiens robustes ou délicats. 11 est impos-
sible de ne pas reconnaitre ici Vinfluence de
Vélazques, ses fines harmonies de rose et de
gris. Goya fut toujours un grand admirateur
de Vélazquez doni il a copié plusieurs ouvra-
ges. C'est aussi a son école qu’il a sans
doute appris a metire dans la pdte colorée
Vawimation de la chair. Les vrais peinires
de figure ne se contentent pas de donner &
un corps ou @ un visage son aspect coloré ;
1ls savent communiquer & leur maticre comme
le frémissement et latiédeur de la vie. Malgré
son aftitude un peu compassée, cette figure
parait vraiment de substance animée. La har-
diesse de son accent effarouchait parfois les
modéles de Goya. 11 s’est montré sage le jour
on il peignit le visage un pew morne, la che-
velure noire et indocile, le regard lourd de
cette Madriléne boudeuse. (Cl. Hachette.) 1

1739. Zurbaran.
Funérailles de Saint
Bonaventure.

L mourut @ Lyon, en 1274, au cours

d'un concile ot assistaient le pape
Grégoire X et Michel VII Paléologue.
Ces deux personnages se reconnaissent
a gauche. Ce tableau provient du cloitre
de la Mercy-Chaussée, a Séville. Onyvoit
comment le naturalisme espagnol dépasse
encore celui de Caravage par la vérité des
portraits et surtout I'imprévu de la mise
en page. L’ Espagnol semble avoir coupé
la scéne qu'il peint sans se soucier
dadapter les attitudes des figures aux
lignes de Pencadrement. Il ne parail
pas s'étre préoccupé davantage d'unifier
les tons différents dans une harmonie
générale de couleur et de lumicre; ics
P?@ns et les tons s’opposent sans tran-
sition et sedécoupent non sans brutalité.
Lexécution est d'une solidité dénuée de
coquetterie. Les portrails sont animés
d’une vie puissante. De telles @uvres
trappentd’ autant plus fortement la sen-
sibilité que Uaustérité de Yexécution est
en harmonie partaite avec Uallure un
peu macabre du sujet. (Cl. Hachette).




1717. — Murillo. — Le
jeune Mendiant,

Ly a, dans Veuvre de Murillo, deux

parts trés distinctes. A coté du pein-
tre religieux, du fournisseur de tabieaux
d’église, voici le pur réaliste, le peintre
vigoureux de la vie espagnole. 11 a laissé
une série charmante de tableaux repré-
sentant des jeunes mendianis. Celui du
Louvre est fort séduisant. Ce petit homme
vient de se réfugier a Vabri du soleil,
mazs la lumidre brutale d’Espagne coupe
durement un carré de clarté dans lombre
du réduit. Cet effet est parfaitement
réussi, bien que le peintre soit trés discred
dans la coloration de la lumiére. Cepen-
dant Uenfant, aprés avoir posé sa cruche
d’eau el s'étre assis a terre, procéde pai-
siblement a la chasse aux insectes qui ie
dévorent. Tous les détails de ce tableau
sont amusants, la cruche, le panier, les
fruits, les crevettes et 1l est rarement
donné de rencontrer, comme ct, une
ceuvre qui soit a la fois spirituelle et ro-
buste et qui concilie Veniouement avee

les moyens de la grande peinture. (Cl,
Hachette.)

———
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1709. — Murillo. — L’Im:
Conception.

A Vierge vétue de blanc, les mains cro
L portrine se tient debout sur un croissa
tout autour, des guirlandes d’anges dan
peur lumineuse. Cette vision adaptée
nouveau est, en somme, la reprise du
P Assomption, traité déja ainsi par les It
tien et Corrége. Murillo, parmi les Espag
eflet un de ceux chez qui se reconnait le
fluence étrangere; il est certains effets
qui font songer aux Vénitiens el auss
mands, Rubens et surtout Van Dyck. Son
pas Vapreté sauvage de Zurbaran ou
Comme eux, il est un réaliste puissant,
aisé de retrouver dans ses figures les plus ¢
type espagnol ; mais, par la suaviié de
son goiit pour les lumiéres d’apothéose ei L
tral, il est wn des représentants les plus carzciéris-
tiques de l'art jéswite. D’aprés le dogme de I'inmima-
culée conception, la Vierge vint au monde i
du péché originel. Pour représenter celte ’
les peintres se sont inspirés d'un passage de |
calypse: « Il parut un grand prodige dans
une femme qui était revétue du soleil, qui
lune sous ses pieds, et sur sa téte, une cour
douze éloiles. » (Cl. Hachette.)
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sa vie, quantité de peintures d'une inspiration toute personnelle qui

iment ses affections intimes, Héléne Fourment et ses enfants, ou l'allé-
que lui inspire la vie aux champs, paysages, Keymesse. — Ses éleves,

Dyck, Snyders, sont aussi bien représentés.

#ns n’est pas un éléve de Rubens ; sa peinture,robusteet savoureuse,

er 2 pourtant recu quelques reflets. (V. Précis, 16.)

suche, premier panneaw.1968. VanDyck. | silhouette deson chiteau a évoqué dans son

En e Charles I°r, plus tard Charles II, imagination un tournoi gothique. — 3k1083.
a s I*ret Marie, femmedu prince d'Oran Van Dyck. Son portrait. Il était trés beau,
ge. [squisse précieuse, raffinée; de la spon- fin, nerveux, et se fournissait & Jui-méme un
tan<ité et de 1'élégance. — ¥ 2111. Rubens. modéle digne de son art. — 2142. Snyders.
He:ioi de Vieq, ambassadeur ; peinture frai- Arche de Noé. Bonne peinture ; composition
¢, saine, de sa meilleuremain. — % 2115. sans intérét. Les deux lions sont attelés au
is. La Kermesse (voir p. 67). — 2110. char du mariage A Lyon, galerie de Médicis.

ns. Esquisses pour des compositions de — 2083. Rubens. Triomphe de la Reli=

viede Marie de Médicis. La légéreté,la sireté gion. Carton de tapisserie. Tout est plus
du pincesu leur donnent un grand charme. rond, plus ample, plus emphatique, pour
— z114. Rubens. Portraitde Suzanne Four- bien remplir le cadre et frapper la vue de
ment, sceur ainée de sa seconde femme. Il I'a loin. — 3 1985 Van Dyck. Portrait de
peinte plusieurs fois; il a emprunté ce visage Richardot si son fils, merveille d'élégance et

. pour I'une des trois Grices du tableau de de finesse. — 3k 1969. Van Dyck. Portraits de

I'Education de Marie de Médicis. — 1927. deux fréres. Charles, duc de Baviére, et
Ph. de Champaigne. Le Repas chez Si- Robert, duc de Cumberland. Dans ce double
mosn. On voit dans cette composition I'in- portrait on peut admirer I'éclat de la chair
fluence frangaise de Poussin et Le Brun 3 1a flamande, la sombreardeur des couleurs
dominer le tempérament flamand du peintre. ala Titien et la distinction aristocratique

— 3k 2084. Rubens. Thomyris fait plonger des modéles. — %3 2113. Rubens. Héléne
dans du sang la téte de Cyrus qu’elle vient de Fourment et ses enfants (voir p. 68). —
vaincre. Cesont de bien gracieux visages qui 2141. Snyders. Le Paradis terrestre. Ces
contemplent cette action atroce. Compte animaux s’ennuient. — 33k 1967. Van Dyck.
parmi les ceuvres les plus précieuses et les. | Charles I°* (votr p. 69). — 1976. Van Dyck.

plus somptueuses de Rubens. — k3K 2075. Portrait d’homme.Couleurgrasseala Titien.
Rubens. Fuite de Loth (voir p.68). — — % 2013. Jordaéns. Enfance de Jupiter.
%k1972. Van Dyck. Frangois de Moncade. Encore un tour, de force, tant est chaude et lu-
Nous le retrouverons a cheval plus loin. mincuse la matiére dontcette chair est pétrie.—

— 3 20;8. Rubens. Vierge entourée | 1970. Van Dyck. Isabe=lle-Claire-Eugénie,
d’anges. Etudier ici comment Rubens, avec gouvernante des Pays-Bas. Elle prit, durant
des refletset des demi-teintes donne 4 la chair son veuvage, ’habit de clarisse, ce qui oblige
cet aspect nacré.— 3k 2116.Rubens. Chateau son portraitiste A renoncer aux riches cou-
ettournoi. Admirableeffet desoleil couchant leurs et aux tissus chatoyants. — 2068 Fr.
auprés de son chateau de Steen. Peinture de Pourbus. La Céne; le Flamand s'essaie &
Rubens, gentilhomme campagnard. La une grande composition de style bolonais.

A dyoite, premier panneau : suite de I'Ecole flamande. Rubens au milieu de
sesimitateurs, de ses éléves ou de ses continuateurs. (V. Précis, 16).

2137. Ryckaert. Intérieur d’atelier. Fine copieuse Catherine Van Noort, qui sidge 2
et spirituelle peinture d'un bon imitateur de droite. Couleurssolides, formes débordantes ;
Téniers; on y surprend au travail le quand on ne peut plusentonner, on continue
petit-mattre flamand ou hollandais. — 2112, la ripaille en faisant du bruit. — %k 2156.
Rubens. Anne d’Autriche. Peinture d'ap- Téniers. L’Enfant prodigue a table.
parat, précieuse, mais sans beaucoup d’ex- (voir p. 66). — 2016. Jordaéns. Portrait
pression. Au fond, un buste qui ressemble d’homme. Quel est ce Porthos? L'amiral
étrangement non pas 4 Louis XIII, mais & Ruyter, dit-on. Mais son p rtrait d'Amster=
Buckingham. — 3 2015. Jordaéns. Le Con- dam, par Bol, nous m ntre un homme sec.
cert aprés le repas. C'est sa femme, la — 214. Snyders. Chasse au sanglier.
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qu'il fait rirele roi, mais qui perd une dent g

2156.

ETTE composition

est d'une observa-
tion bien amusante; a
celte partic fine a la
campagne il ne man-
que rien: la diseuse de
bonne aventure, les
chanteurs ambulants ;
les hites empressés a
servir et a marquer les
« consommationss ; le
bon jeune homme et les
deuxdames quigardent
une tenue du meilleur
ton. Le paysage est
d'une folie couleur
argentée ; Téniers a
été un peintre délicat
de la lumiére. Mais
c'est surtout Vesprit de
sa touche qui donne
tant de valeura chaque
chose. Elle apporie ici
ung bonne humeur élé-
gante. (Cl. Hachetle,)

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

2479. — Anthonie Mor. — ! Nain
de Charles-Quint.

NTHONIE MOR est un Néerlandais d’Utrc !, un de
A ces peintres du Nord si nombreux qui, s avosr
fait un voyage d'étude en Italie, allaien travers
VPEurope metire leur habileté de portraitist service
des grands seigneurs. 11 eut la fortune de tre erala
cour d’Angleterre, A’'Espagne et des Pays- Ausst
sa célébrité a-t-elle été grande; a tel poi e lon
a pris habitude de lus attribuer les mei: rs por-
traits flamands de son temps. Le présent ait est
d'un Néerlandais au naturalisme un pe hPUYE,
mais Vartiste sait, a la maniére italienne, ter de
Vautorité et de Vampleur a ses figures. L' liable
visage de ce gnome a di enchanter Vobser ;mP{ =
toyable et dur qu'a été Anthonie Mor. Tout ex 2nalysé
avec une minutie extréme, dans le détail du me de

cour, comme dans le visage rongé. Le chien

s’appuie ce nain est ici pour accentuer son £x
est a son compagnon ce que les chevaux soni
beaux cavaliers. Son costume semble prouve
petit monstre appartenait bien a la cour d
La tradition est restée dans ce pays de pet
étres disgraciés ; on en trouve d’tllustres dans
de Vélazques, Ribera, Gova et jusque chez
Ces fous ont ew aussi leur littérature. Dans un
de Calderon, on en voit un qui gagne gros cha
uand le roi est resté un mois sans rire. (Cl. Hache

® ® ®

— Téniers le Jeune. L’Enfant prodigue.
Signé, daté : 1644.




2115. — Rubens.
La Kermesse

EINT durant la derniére
partie de la vie de Rubens,

alors qu'il allait passer Véte
dans sa campagne de Steen. Ce
n'est point la une copie de la na-
ture; la verve du peintre a donné
a cette farandole un élan que
n'avaient point les paysans
flamands. Les couleurs s’épar-
pillent et s’égrénent, claires el
fraiches comme un bouquet de
fleurs des champs. Le lyrisme
de cette auvre joyeuse monire que
le peintre était plus jeune que
jamais devant l’allégresse de la
nature flamande. (Cl. Hachette.)

2012. — Jordaéns
Les Evangélistes.

DE vigoureux modéles peints

avec une solidité, une
maitrise prodigieuse. On ne
saurait étre plus robuste ni plus
vivant. L'artiste en prend a son
aise avec I’ Evangile. Sans doute
lesEvangélistes étaientde pauvres
gens; ce sont ici des ouvriers
d’Anvers des paysans, des gens
dy port, la peautannée et suante,
le poil hirsute. (Cl. Hachette.)
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2113. — Rubens.
Hélene Fourment et ses
enfants.

Vmcx un des plus beaux, un des
plus émowvants poriraits parmi
les nombreuses peintures que Rubens
a laissées de sa seconde femme, lajeune
Hélene Fourment. Elle est représentée
avec deux de ses enfants ; le troisiéme
devait figurer dans I'esquisse initiale
et celle-cy a sans doute été diminuée,
car dewx mains, a peine esquissées,
d'un troisieme enfant apparaissent
sur le bord droit du cadre. La peinture
est légeére et chaude, sans ombre, toute
en reflets de plein air. La téte char-
mante de la jeune femme, le visage
éveillé ou boudeur des enfants, sont
seuls un peu poussés. Par arlleurs, le
tableau est rapide, esquisss avec une
exiréme légéreté ; la couleur trés diluée
d'huile, a la flamande, couvre & peine
le panneau. Le peinire, satisfait de
| cetie improvisation, w'a pas voulu la
gater, Ualowurdir, en la terminant. Ou
peut-éire I'ceuvre est-elle restée ina-
chevée, parce qu'elle date des der-
niéres années de artiste (entre
1635 et 1638 ), alors que des atlaques
de goutte de plus en plus fréquentes
titerrompaient Rubens dans son acti-
vité, Une telle euvre porteen elle-méme
un touchant témoignage de la chaude
tendresse avec laquelle le peintre
vieillissant contemplait sa  jeune
femme. (Cl. Hachette.)
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2075.

Rubens. —
fuite de Lc

E sujet est

prunté aux [
de Raphaél. Mai
peintre a repris
personnel  flan
jeunes filles a ¢
souples et plant:
ses, et visages 7
malgré la  siun
tragique. Ruben
d'allenrs pas
cette tragédie
sérieux; le viewx
a Vawr ahure
saint Antoine de
niers. (Cl. Hach
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1962. — Van Dyck. — Vierge
aux Donateurs.

C ETTE peinture a été agrandie en hauteur.
Lartiste a repris un théme habituel
chez les Flamands et qu'il relrouva aussi
chez les Vénitiens du xvie siécle. Le tableaw
est certainement postérieur au séjour en
lialie; la Vierge et I' Enfant Jésus seressen-
tent de V'influence de Titien. On peut voir
1wt comment un éléve de Rubens atténue
l'_:xubérance flamandeet atteint @ la distine-
tion italienne Les figures des donateurs sont
d'admirables portraits. Leurs vétements
sombres sont peints de la maniére la plus
brillante, les figures n’en sont pas moins
de braves bourgeois flamands, attendris et
wntimidés par la bonne grice de la Vierge
et‘les gentillesses del’Enfant Jésus. Ily a
méme des attitudes bien familiéres. Jésus
caresse la barbe du donateur et celui-ci
appuie ses mains sur les genoux de la
Vierge. Van Dyck n'avait pas le géniedrama-
tique pour inventer de grandes composi-
tions ; mais son réalisme discret donne de
la distinction aux portraits les plus véridi-
ques et sa viston harmonieuse mel comme
une atmosphére de poésie et de vraisemblance
autour de cette rencontre de la Madone et
de pieux bourgeoss, (Cl. Hachette.)

—_—

1967. — Van Dyck. — Charles I°~,
1635.

LE plus beau des portraits que Van Dyck ait
laissé de ce roi qu'il a peint si souvert. Le
tableau fa:llit, au xvin® siécle, étre acquis par
Catherine de Russie. Madame du Barry, qui se
piquait d’étre apparentée aux Stuarts, le fit
acheter par Louis XV. Ce chef-d'@uvre est riche
de toutes les séductions de I'art de Van Dyck ; le
roi, dont l'attitude est pourtant naturelle, dessine
une silhouctte d'une élégance cavaliére ; le pour-
point de satin blanc, le reflet de lumiére sur le
coude, sont des morceaux d’une exécution incom-
parable. La fraicheur chatoyante de la couleur
flamande s’y retrouve alliée aux harmonies
ardentes de la peinture vénitienne. Le cheval,
Pécuyer sont aussi d'une couleur intense et
dotvice ; dans la main élégante posée négligem-
ment sur la criniére du cheval, on reconnaft un
des motifs chers a ce peintre qui ne craignit
pas toujours de se répéter. Le paysage de grands
arbres et d'horizon lumireux est aussi d'une
grande vérié, bien qu'il n'ait qu'une wutilité
décorative. Ce sont des compositions de cc genre
qui suscitérent au Xvin® siécle Revnolds, Gains-
borough et tous les peintres élégants de V'aristo-
cratie anglaise. (Cl. Hachette.)




On abuse de Snyders dans les attributions de
peintures d’animaux. — 3k2082. Rubens.
Christ en Croix. Composition un peu nue
ot I'on retrouve les effets chers a Rubens,
et faits pour frapper de loin, le crucifié pale
sur un ciel sombre, entre les figures de la
Vierge et de saint Jean et le désespoir
échevelé d’une Madeleine épanouie, rayon-
nante. — 1964. Van Dyck. Saint Sébastien.
— 1906. Math. Bril. Chasse aux daims.
— 2045. Van der Meulen. Vue de Vin-
cennes. Le roi a la chasse; paysage char-
mant avec del’air, du lointain. — 33 2012.
Jordaéns. Les Quatre Evangélistes (voir
p. 67). Diepenbeck. Fade idylle. — 1965.
Van Dyck. Vénus chez Vulcain. — 1007.
Math.Bril. Chasse aux Cerfs.—2076. Rubens.
Elie servi par un ange. Carton de tapisse-
rie. — 2054. Van Mol. Descente de Croix,
d'un éléve de Rubens qui n’a pas dérobé la
flamme de son maitre. — 1g08. Paul Bril. Pay-
sage. — 2039. Van der Meulen. Passage
du Rhin. Comme cette guerre est jol’e en
peinture! — % 1003*. V. Boucquet. Porte-
| étendard. Peinwure vigoureuse et sage d'un
| peintre peu connu. — Fr. Snyders. Chiens

qui se battent, Probablement de Nicasius.
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— 2069. Pourbus. Saint Frangois. San
fougue de Rubens le réalisme flamand
bien pesant. — 190g9. Bril. Diane et
Nymphes. — > 2077. Rubens. L’ Adore®
des Mages. Ce motif lui est cher, a «
de la mise en scéne : des mages éblouiss
farouches, un négre, des casques, et Cc¢
ce cortége un tout petit Jésus, émerveil!
tableau, qui est un des plus simples de
série, n’est pas le plus mauvais. — 2037
der Meulen. Combat prés du can:
Bruges. Le roi est 4 la guerre aussi br
qu'au carrousel. — 215. Téniers. Fét
village. La Kermesse de Rubens vue par
homme sage. —  2014. Jordaéns.
boit. Encore a table! Peintureétonnant:
couleur abondante, fluide, son éclat rob
et doux; il n’a manqué a Jordaéns qu’ur
de distinction. — 3 2117. Rubens. Pay
Le soleil se dégage des brumes du mat
esquisse de la fin de la vie de Rub
quand il vivait 4 sa campagne de Stee
2164. Téniers. Chasse au héron. Grisaillc
d’une finesse charmante. — 2145. Snyders
Le Marchand de poisson. Poissonnerie tru-
culente ; au fond, reconnattre le chiteau des
quais d’Anvers.

SALLE VI
GRANDE GALERIE
SIXIEME TRAVEE

ECOLE HOLLANDAISE

A gauche, premier panneau: Rembrandt est bien représenté par des

ceuvres de sa jeunesse, de son dge mir et de sa vieillesse. Il se détache de
la mani¢re hollandaise qui est d’un naturalisme un peu sage. Son art
est aussi djun naturaliste, maisilala poésie du réve. Il peint d’abord avec
la propreté menue, chére a son pays: puis sa manitre s’assouplit et son imagi-
| nation transpose des images vraies en des visions bibliques d’'une émouvante
| poésie ; dans sa vieillesse, sa maitrise prend une sorte de violence pathétique
et brutale. Auprés de lui, un autre poéte, Ruysdaél, dont les paysages d'une

% majestueuse tristesse évoquent une 4me hautaine et solitaire ; Hobbema est
1 d’une familiarité plus riante. (V. Précis, 17).

% 2560. Jac. Van Ruysdaél. Le Coup de
soleil. Les rayons glissent sur la plaine;
beau nuage moutonnant sur un sol rocheux.
Parmi tant de portraitistes ponctuels, Ruys-
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daél montre une personnalité de poéte; dans
tous ses tableaux on reconnait une médi-
tation mélancolique. — % 2533. Rembrandt.
Saint Mathieu et I’Ange. (Euvre de la fin




jamaits il n'avait montré un tel em-
nent; on ne trouverait pas dans le
= une autre ceuvre exécutée avec une
Je fougue et une pareille sQreté. Quel
jue dans cette figure noueuse comme
chéne! L'ange ressemble & Titus,
heintre. — 3 2559. Jac. Van Ruys~-
Buisson. Puissante tristesse de
e toile ; pauvre lumiére jaune; on
:nt battre la plaine de Harlem. —
mbrandt. Son portrait a trente et
ine belle lumiérede couchantéclaire
iéte ronde de chat moustachu. —
Vénuset’Amour. La mythologie de
brandt nerappellejamais I’antique; cette
¢ peinte d’aprés Heinrickje Stoffels;
est de la fin de la vie du peintre; la
débordante, heureuse, de la déesse
croire que Rembrandt a songé & Titien;
Femme A sa toilette de la Grande
ie. — 2545. Rembrandt. Jeune homme
1658 qui parait un peu trop 4gé pour étre

SALLE VI : GRANDE GALERIE

son fils Titus. — 2365. Everdingen. Paysage
d’un pittoresque sauvage que les Hollandais
rapportaient de Norvége ; ces rochers, ces
cascades, ces bois de pins devaient amuser les
Hollandais en les dépaysant. — 33k 2549.
Rembrandt. Bethsabée (voir . 73).
2370. Fictoor. Isaac bénissant Jacob. Il a
pris ses modéles et ses costumes, comme
Rembrandt, dans le quartier juif d'Amster-
dam. — 25i1. Rembrandt. Portrait dit
I’'Hommeau baton. — 3 X 2555. Rembrandt
ageé (voir p. 72). — % 2547. Rembrandt.
Heindrickje Stoffels (voir p. 72). — 255.
Jacob Van Ruysdaél. La forét, figures et
animaux de Berchem. — 2484. Van der Neer.
Village hollandais. Ce peintre aimait la
douceur cendrée des effets de nuit. — 33k 2537.
Rembrandt. Le Bon Samaritain (vow p.
73). % %k — Hobbema. Le Moulin (voir p.
74). — 2408. Honthorst. Pilate. Ce peintre
est encore sous l'influence des Italiens; le
naturalisme hollandais n’est pas encore né.

A dyoite, premier panneau : On voit éclater ici la bonne humeur de Hals, le
peintre du rire, et briller la lumiére dorée dont Cuyp éclaire les bourgeois, les
chevaux et les beeufs de Dordrecht. (V. Précis, 17).

Panneau de droite. — 3 238. Hals. Por-
trait de femme ; chef-d’ceuvre; des tons trés
fins, d’une sobriété toute hollandaise, des
noirs, des blancs, des gris, une figure coupe-
rosée ; le tout peint par des «a-plat » qui
rendent admirablement la forme en la résu-
mant. — 2401. Van der Heyden. Village de
Hollande. I1 applique ici 2 desmasures et & des
bateaux son dessin précis. —2552.Rembrandt.
Son portrait (1633). Analogue au portrait
voisin (2553) dont il est & peu prés contem-
porain. — 2400. Van der Heyden. Ville de
Hollande. (Euvre fine d’un peintre qui comp-
tait les briques des maisons et les pavés des
rues. — >k 2338. Hals. La famille Beres-
teyn. Chaque téte est admirable de vivacité,
avec de belles étoffes peintes spirituellement.
On verra mieux encoreladécision tranchante
du pinceau de Hals en notant que la der-
niére figure de droite, ajoutée par une autre
main, est d'une exécution plus molle. Dans
I'ensemble, la composition est un peu dis-
persée et la lumiére éparpillée. — 3 2383.
Hals. Descartes. Admirable peinture, par
larges coups de brosse; modelé hardi avecde
beaux noirs; expression un peu ahurie d'un
oiseau de nuit qu'on améne au grand jour.
Hals ne s’est-il pas amusé de 1a téte du philo-
sophe? Qu’est-ce que ces deux hommes ont
pu se dire? — 3 2342. Cuyp. Départ pour
la promenade. Cavaliers solides sur un
paysage blond. — 661. Sal. Ruysdaél. Bord

de riviére. La filiation est visible avec Van
Goyen. Beau feuillage sur un grand ciel plu-
vieux. — 2544. Rembrandt. Vieillard; pein-
ture de 1633, ceuvre de jeunesse ou il y a en-
core de la petitesse hollandaise. — 3 2548.
Rembrandt. Beeuf écorché. Il a oeint plu-
sieurs études sur ce motif, on y trouve toutes
les richesses de sa palette, une lumiére quiest
del'oren fusion ; elle suffit & embellir la réa-
lité la plus vulgaire. — 2553. Rembrandt.
Rembrandt a la toque. En 1633, Rembrandt
était un élégant cavalier, portraitiste a la
mode ; sa peinture était soignée et coquette
comme sa personne. — S. n. Lievens. Visi-
tation. Encore du Rembrandt embourgeoisé.
— 5 2343. A. Cuyp. La Promenade. Bour-
geois de Dordrecht fiers de leurs beaux équi-
pages. Composition chére a Cuyp, des figu-
res se dressant sur un ciel lumineux. —
sk 2375. J.-Van Goyen. Bord d'une ri=-
yiére en Hollande. Avec une couleur de
terre, ce peintre traduit admirablement le
ciel et I'eau. — 3 2387. Hals. M™¢ Beres-
teyn. Comparer les détails du costume, et,
par exemple, la collerette avecd’autres ceuvres
hollandaises pour bien comprendre l'origi-
nalité et la supériorité de Hals dans cette
école. — 2403. Hobbema. Paysage. — 2551°.
Rembrandt. Pélerins ’Emmaiis. Premiére
idée d’un théme qui aboutiraau chef-d’ceuvre
qu’on rencontrera plus loin. — 3%k 2384.Hals.
La Bohémlenne. (voir p. 75). — 2304. Van

2 dield)
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= 2555. — Rembrandt.
E—T ~ . s,
de Rembrandt age.
EMBRANDT nous a laissé
nembre de portraits de lui-
[ 1 aux dges Su. stfs
les physionomies différentes de
Louvre méme,on peut le voir aiie:
nesse, & Vépoque o il ful un pe:
a la mode. Est-il besoin d’'aj
beaux portraits sont ceux de sa
celui-ci? Rembrandin’avait pourt
malgré les désastres et les deuils de
le sent plus vigoureux que ,mnymzs
impérieux,dans sonvétement d’at L
garnie de fourrure. sa vieille té
morceau de toile blanche, sa paletic

¢

etious ses poriraits le monirent ma
Vattitude du travail, avec ses tnst

ot contenue. (Cl. Hachette.)

2547. — Rembrandt: —
Portraitd’Heinrickje Stof-
fels. Vers 1662.

ANS la derniére partie de son exis-
D tence, aprés la mort de Saskia sa
femme, c'est Heinricrje Stoffels, qui
éleva son fils Titus, et prit en main la
direction de la maison de Rembrandt,
lequel ne semble pas avoir été dous dun
grand esprit d’organisation. Elle lui ser-
vit aussi trés souvent de modéle, comme
toutes les personnes qui vivaient dans
son entourage. Le portrait du Louvre
nous présente un  visage dépourvu
peut-élre de finesse et de distinction,
mais tout rayonnant d'une expression
d’ineflable bonté. Comme toujours, le
peintre, sans cesser d'étre véridique,
transfigure la réalité en la parant de
poéste. Ce visage n'est pas seulement la
vie méme par la chaleur de la chair,
Phumidité de Vil et des lévres, il est
comme illuminé de sentiment. Le peintre
n'a pas cherché @ nous faire croive a
quelque vision de conte de fée ; il lui
suffisait de melire la réalité sous nos
Yeux pour dépasser infiniment le monde
des simples apparences. (CL. Hachette.)

ol

11 a renoncé a l'élégance cavaliére d

pewntre. La figure est marquée par i
trails sont alourdis; mais comme le re
pesant et dominateur ! Comme la pe
des autres portraits parait mince A ks 42
celle-la! La peinture a la vigueur et i J J"L’;H%
lités qui convenaient pour peindre 2 1 >
chéne. Le Saint Mathieu voisin, gt u,:w E:M
cuté peu aprés, montrela méme facture empor

ortrait

té: 1660.
s grand
Nous le
vie, avec
cur. Au

sa jeu-

‘gant et

es plus

comme

main.
rejo1s,

idans
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(9. — Rembrandt.
Bethsabée.

gné, daté : 1654.

Cintiure GUSST VigOUreuse,
1 réalisme aussirobuste,
tre bien que Rembrandt
(o5t pas seulement un 1magi-
; /1 semble ne s’étre proposé
2 de bien rendre le modéle
vaiisous les yeux. Quelques
. comme la letire que
gneuse tient a la main,ne
as a faire decette admi-
de un « tableaw d'his-
». Le modeéle de Rembrandt
facile a reconnaitre, c'est
inzickje Stoffels qu’il a peinte
souvent a la fin de sa vie. La
ure est large, grasse, de
tiere abondante ; la lumiére
modéle merveilleusement les ron-
deurs de I'abdomen ambré. Rem~
brandt dédaigne les procédés dont
| seservent les autres peintrespour
| donner aux chairs de la transpa-
: rence et aux jormes de lalégdreté.
| (ClL. Hachette.)

2537. — Rem-=
prandt. — Le
bon Samaritain.

Daté : 1648.

E Bible de Rembrandt

réalise constommentce
prodige de metire sousnos
yeux une humanité que
sous reconnaissons et de
nous offrirune poésie loin-
taine comme les origines
mémes de I humanité. Ses
tableaux bibliques ne sont
point des fictions ingé-
nieuses. C'est bien la
réalité qu'il peint, mais

il est poéte et ses visions

s’offrent & nous, chargées

de réverie et de sentiment.

En quel temps, en quel

pays placer cet épisode?

Il n'y a de précis que

Vheuye. heure du cré-

puscule ; quelques rayons

obliques traversent encore

D'atmosphére; ils donnent

une valeur iniense aux objets qu'ils rencontrent ; ils projeltent de grandes ombres @ travers Uespace;

et ces petiles formes humaines passent Sous nos yeux comme dans un réve, (Cl. Hachette.)
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2404. — Hobbema. Le
Moulin a eau.

Signés
CE petit chef-d’@uvre nous pr te la
Hollande aimable en face d: na-
ture grandiose et hostile de Ruysd Les

deux peintres d'ailleurs emploient 1éme
coulewr dénuée d'éclat et de gaicl ans
ce petit coin de la Gueldre, Hobber = nous
montre un site agréable a habiter. ou-
lin si bien placé au miliew du | 1€,
entre le ciel et son reflet dans Pe ces
arbres on le chasseur trouve du

cette eau on le pécheur trouve dv. P
Véquilibre de la composition si bien

la lumiére égale qui détaille si jolvi
feuillage, tout contribue arendre acch
ce petit coin de nature. C'est a sot
que Fromentin a dit que ce tableav ¢ta
wne quvre charmante : usi précis, st ferm
dans sa construction, sivoulu d'un bout a
Vautre dans son métier, d'une colorati
forte et si belle, le ciel est d'une qualilé
rare, tout v parait si finement grave
Qétre peint, et si bier peint par us
celte dpre gravures, eic... (Cl. Hachette.) |

2558.
Jac. Ruysdaél.
Une Tempéte.
Signé.

UYSDAEL est [e
| peintre delanatuze
| grandiose, dela plaine
| de Harlem éclairée
par une lumiére triste

et battue par le vent
du large. Il a peint
ausst la mer, cette voi-
sine inquicte d'on le
Hollandass tire toute sa
7ichesse, mais dont il

a tant @ craindre. La
voics dans sa lutte con-
tre ce continent que
Vhomme S’efforce de
défendre contre la va-

| gue. La mer est hou-
leuse ; le vent balaie
les grands nuages, sou-
:iw lesémqucts d’eau qui se ruent sur I’
£ l'é'::r “nl,:.ee les r:;ees, que le vent déchire, passe un pauvre rayon qui proméne sur la mer sa lumiére
n rend que plus sinisires les parties d'ombre. Les voiles glissent, penchées, pales comme

des fantbmes. Ruysdaél est vraimer 1
: 7 : 4 it un puissant poéte. Un peintre aussi ou 'a adms
aans la manidre dont il dessine ceite eau agitée, déchirée hurlavft)e. (Cl. Bra\:nr;e Ane: gue e
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estacade, enléve leur écume qu'il chasse bien avant dans les




2384. — Frans Hals. — La
Bohémienne.

ETTE rapide esquisse peut servir a

bien faire comprendre la maniére
de Frans Hals. Il a exécuté en quelques
instants cette figure si vivante. Van Dyck
lui yeprochait de ne pas finir ses pein-
tures ; il ne trouvait pas dans son @uvre
la touche soigneuse et fondue. Hals en effet
laisse a chaque coup de brosse sa vivacité
nerveuse. Sa peinture modéle par méplats et
balafres qui semblent négligemment jetées.
Les rondeurs molles et banales chez d’autres
Prennent ainsi chez lui une vivacité nerveuse
qui tient a ce que nous croyons assister @
Vexécution si prestede cette peinture. Aussi
une figure de Hals nous parait-elle rire
réellement, tandis que le rire, dans toute
aulre peinture, parait figé. Cest que la
maniére de Hals, par sa vivacité, imile
la rapidité méme de cette grimace d'un
instant. Aussi Hals aimait-il a peindre des
figures riantes. Son humeur et satechnique
étaient d'accord pour illuminer le regard et
les dents des braves bourgeois, des gamins,
des ivrognes et des « bohémiennes » qui pas-
satent dans son atelier. (Cl. Hachette.)

————— SALLE VI: GRANDE GALERIE.

2386. — Frans Hals. — Nicolas
Van Beresteyn.
Vers 1620.

CE peintre, qui w’a jamais quitté sa ville de

Harlem et quia pris tous ses modéles dans
la bourgeoisie ou dans le peuple de ceite ville,
a laissé une des ceuvres les plus savoureuses,
les plus étincelantes de I histoire de la peinture.
Sa verve pittoresque anime les figures les
plus indifiérentes ; Vhabileté de son pinceau,
la décision de sa brosse donnent de Vesprit aux
objets les plus vulgaires ; Beresteyn, que l'ar-
tiste a peint a plusieurs reprises, est ici campé
dans une attitude d'une crdnerie cavaliére. Le
visage est d'un bourgeois jovial, mais le peintre
donne a son regard une sorte de vivacité frin-
gante. Personne w’'a comme i su poscy une
figure viante sur une fraise de dentelle. I faut
regarder le détail d’une telle peinture pour voir
jusquwon peut aller Uhabileté du pinceau. La
brosse a fait glisser de jolis reflets sur les plis
du satin noir. La main si firement appuyée
a la hanche vaut une signature ; elle est alerte,
vivante, parce que le peintre semble I'avoir exé-
cutée, comme en se jouant, en quelques touches.
Comparer une telle main et celles de Van
Dyck, longues, indolentes, c'est déja comparer
les tempéraments et le style des deux peintres.
(CL Hachette.)




der Helist, Jugement du Prix de I'Arc.
Riduction avec quelques variantes d’un ta-
bleau d'Amsterdam. Un des jurés est le fa-
meux capitaine Banning Cook de la« Ronde
de nuit » de Rembrandt. — 3 2341. A. Cuyp.
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e
Paysage. La lumié¢re dorée du uchant
-sculpte de belles vaches blondes,‘_ ns les
plaines de Dordrecht. — *k 2 Hnils-.
Beresteyn (voir . 75). — 2720 Back

huysen. Marine.

SALLE XVII
SALLE VAN DYCK

Consacrée 3 Rubens, son éléve Van Dyck et sonimitateur Gaspard de
Ces grandes peintures mythologiques et catholiques, issues du méme t«
le pur naturalisme des Hollandais, montrent con_lment les dor,xs pittores
la race ont pu se développer en des directions divergentes, 'ampleur ©

ou la prose exacte.

Commencer @ gauche et suivre. — 1963.
Van Dyck. Pieta. Réduction d'une
grande composition ou 1'on voit Van Dyck a
mi-chemin -entre ses deux maitres, Rubens et

Titien. — 1952°. J. Cossiers. Fumeurs.
Forte peinture d'un Flamand qui a connu
les Bolonais et les Espagnols. — 2107. Ru-

bens. Portrait de la mére de Marie de
Médicis. Grand portrait plus décoratif
qu'expressif qui appartenait a la série de
la Vie de la Reine. — 2147. Snyders. Fruits
et animaux. — 1977. Van Dyck. Portrait
d’inconnu. Portrait ou s"harmonisent admi-
rablement le style du peintre et la « race »
du modéle. — 2130. Rubens. Diogéne cher-
chant un homme. Quelques types familiers
de I'atelier Rubens, mais les éléves ont plus
travaillé que le maitre. — 2005. Huysmans
de Malines. Lisiére de forét. — 1994 Fyt.
Chien et gibier, — 1978. Van Dyck. Por-
trait. — 2106. Rubens. Portrait du pére de
Marie de Médicis. Un peu m.rne. Appar-
tenait & la série de la Vie de la Reine. —
2108. Rubens. Marie de Médicis. Appartient
4 la série de la Vie de la Reine. Cette Bellone
triomphante a une figure bien pacifique.
Pourquoia-t-elle tenu & cetattirail belliqueux ?
— %1954. G. de Crayer. Ferdinand d Au-
triche. Le cavalier pale, dans son armure
sombre,impose au peintre lamand un effet &
la Vélazquez. — 1953. G. de Crayer. Saint
Augustin, La richesse exubérante de la
peinture flamande s’accommode bien 4 la
pomoe du catholicisme jésuite. — 3k 1962.

toire
van Dyck. Vierge aux Donateurs (voir
p. 69). — %k 1g71. Van Dyck. Frau ois de

Moncade. Encore une ceuvre admirable. Ces
chevaux A petite téte se retrouvent chez tous
les peintres du xvi® siécle, Vélazquez, Van
der Meulen ou Cuyp. — 2118. Rubens. Pa'y-
sage un peu conventionnel. Comparer avee
ceux de la fin de sa vie, quand il vivait allca
campagne, & Steen. — 1g61. Van l_)YC .
Vierge et Enfant Jésus. Ici Van Dyck estst
prés de Titien qu'on pourrait croire "1 un
pastiche. — 1974. Van Dyck. Portrgltd uyqi
dame et de sa fille. Du temps ou Van D::t

peignait en Italie ; peinture raffinée ol 1 ff;
ne sent pas encore le style a la c_a\-alléreL £
la période anglaise. —k 2157. Téniers. L&

-(Euvres de miséricorde. Du Téniers Sénc‘éx
et qui reste charmant. Les sept ceuvres 580
miséricorde y sont au complet. — 3 21
Téniers. Saint Antoine ; diablerie trés
amusante. — 2o11. Jordaéns. Jésus chas-
sant les vendeurs du Temple. Dans Itjz
tumulte, il n'y a que Jésus de calme. -

tempérament jovial du peintre change !a
signification de cette scéne. Ces vendeursi.-
pourchassés 4 coups de fouet, semb.ent man

fester unejoie désordonnée. —- 2161°. Teniers'-
Intérieur decabaret. D'un espruchgrmané
— 1960. Duchatel. Un cavalier. Peint aven
une prop.eté toute hollandaise. — 1973- ""ﬂn
Dyck. Portrait d'un homme et d‘-“

enfant. Pendant du ne 1974. — 2360 LF{
(attr. 4). Copie d’un Van Dyck par un l:\“-
tateur. — 1966. Van Dyck. Renaud et AT

geiena. oo




SALLE XVIII : GALERIE DE RUBENS.

i ~dplique d'un tableau meilleur qui |, moinsici une bonhomie familiaie toute fla-
e Hutional Gallery,— 1975. VanDyck. | mande.
) {ichmond. — 3 2191. Otto Vae- Les autres peintures de cette salle com-
n “eintre et sa famille. Ce peintre, mencent la série de la Vie de Marie de Médi-
C aftre de Rubens, était un fervent cis par Rubens;on y trouve aussi les por-
& ies Italiens ; on n'’en trouve pas traits des parents de la Reine.
SALLE XVIII

] s 25 peintures de la galerie de Marie de Médicis ont été exécutées par

Fubens et son atelier, pour le palais du Luxembourg, de 1621 & 1625.
La remme avait donné comme sujet au peintre les épisodes de sa propre

existence. Rubens aurait sans doute trouvé un peu pauvre cette maticre,
s'il n'avait eu pour l'enrichir les ressources de la mythologie et de sa fas-
tueuse rhétorique ; et c’est pourquoi les Olympiens interviennent constam-
ment dans la vie de Marie de Médicis ; cela flattait la reine, plaisait au goit
du temps, et fournissait au peintre 1 occasion d’admirables nudités. Quand on
regarde ces vastes compositions, il ne faut pas oublier que ce sont avant

tout des ceuvres décoratives, pour amuser, enchanter les yeux (V. Précis,

16.)

Les deux premilres peintures de la sévie sont
placées dans la salle Van Dyck, ainsi qu'une
des allégories sur le bonheur de la Régence,
deux poriraits des parents de la Reine, et le
porirast de Marie de Médicis en Bellone., —
Dans la salle Van Dyck. Naissancede Marie
de Médicis : c'est Lucine qui la remet 2
Fl.orepce, au bord de I'Arno; les Heures se
réjouissent. — Pour I'Education de Marie
cen’estpas trop de Minerve, Apollon, Mercure,
et des trois Graces. — % Le Gouvernement
de la Reine, cette admirable compositivn,
ne devrait apparaftre que beaucoup plus
tard; les Olympiens sont assemblés dans
une lumiére d'or, et ils tiennent les monstres
4 I'écart. Devant, I'Apolion du Belvédére
accommodé par Flamand ; Passer
dans la galerie. A gauche, dans Pangle :
X les Parques filent la destinée de Marie
de Médicis, et Junon obtient de Jupiter
une destinée heureuse. C'est le prélude de
toute la série. Examiner alternativement un
lapleau a gauche, puis a droite, pour
suivre les événements dansleur ordre chrono-
logique. — 3% Henri IV recoit le portraitde
l\‘ﬂarie de Médicis que tiennent I'Hymen et
l‘ﬁmour;_la France conseille au Roidesuivre
lmc.limmon de son cceur. Jupiter et Junon
président A cette présentation. La figure

d’Henri IV est charmante de vivacité et de
naturel. Mais quel mensonge historique! —
% Le mariage a lieu 3 Florence; le Roi est
remplacéparl'onclede Marie. Celle-ci s’avance
avec une gravite déja royale. Les Olympiens
sont partis. — > Débarquement de la
Reine a Marseille (voir $.80). — Enfin
Henri IV et Marie se rencontrent & Lyon.
Cettefois, le Roiestdevenu Jupiter; il enjambe
sansfagon1’aigle et prend la main de ]a Reine
qui baisse les yeux. En dessousroulelecharde
I’hymen ; les lions sont chevauchés par des en-
fants qui sont de la meilleure maniére de Ru-
bens. — % Naissance de Louis XIII. Admi-
rable figurede Ja Reine heureuse et lasse; a sa
gauche, la Fécondité tient les autres en=
fants de Marie de Médicis ; le génie de la
Santé recoit le nouveau-né. — Henri IV
laisse le gouvernement a la Reine au
moment ou il va partir pour la guerre; entre
eux, le futur Louis XIII. — %> Couronne-
ment de la Reinea Saint-Denis (voir p.80).
— La Mort d’Henri IV ; il monte au ciel en
homme que rien ne surprend; la France se
lamente. Dans le méme cadre, qui enferme
deux compositions, la France et sa noblesse
se jettent aux pieds de la Reine en deuil, avec
un élan que seul Rubens pouvait rendre. —
C'est ici que devrait se placer le Gouver-
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nement de la Reine symbolisé par le conseil
de 1'Olympe et placé dans la salle précédente.
— Le Voyage aux Ponts de Cé, compo-
sition faible; la Reine est un peu ridicule
et ses plumes excessives. En réalité, la com-
position représente la prise de Juliers & la
maison d’Autriche. — L'Echange des prin-
cesses entre I'Espagne et la France, ou
le Double Mariage. — 3 Félicité de la
Régence. Rubens se répéte; mais il fallait
remplacer un tableau un peu scabreux: la
Reine chassée de Paris. L’ceuvre actuelle,
improvisée par Rubens, péche peut-étre par
exubérance, mais elle est d'un éclat et d’'une
fraicheurchatoyante quirelévent les derniéres
pages de ce récit ou la verve du conteur
semble faiblir.— La Majorité de Louis XIII.
Marie lui remet le gouvernail du vaisseau
qui méne la France et que poussent de solides
Vertus. — La Fuite de Blois, ou la Reine a
été emprisonnée par son fils. — La Réconci-
liation de la Reine avec son fils, c'est
Mercure qui apporte la paix. — La Conclu-
sion de la Paix, la Reine va dans le temple
de la Paix, malgré la fureur de la Discorde.
— Entreuve de la Reine avec son fils;
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enfin ils se réconcilient au-dessus de: - onstres
foudroyés. — A I'autre bout de la z- crie, le
% Triomphe de la Vérité — en: ¢ une
figure jeune et fraiche — nous app: :d que
jamais la Reine et son fils n’ont cess: ¢ s'al-
mer, car Louis XIII offre son cceur = Marie
de Médicis. :

Et pourtant, peu aprés, en 1630, 1z rouille
recommencait, et cette fois la Reine 1" re était
chassée. Elle mourut en exil et pres dans
la misére. Cette brouille est déplorz. 2, car
elle arréta I'exécution d'une secondc -alerie
qui aurait été consacrée 2 Henri IV.

Au tond de la galerie de Rubens, ey @
droite et suivre dans Vordre les petites < '/ss fia-
mandes et hollandaises.

Dans le passage : quatre peintur-. espa-
gnoles. Scénes de la vie de Saint C=

rges.
Art catalan du xve® siécle encore bart.i¢.
S. n. Pedro Diaz d’Oviedo. Intron:-ation
de Saint Isidore. La Vierge lui remet le
pallium en présence d’anges et de
« primitif espagnol » de I'école cats
un copiste un peu sec de la maniere <
Van Eyck. Le tableau parait d'ailleus
restauré.

SALLE XXIX
PRIMITIFS FLAMANDS

Cette petite collection de primitifs permet de connaitre un peu
Eyck, Van der Weyden et Memling. Mais

an Van

‘lelques panneaux, méme pré-

cieux, ne suffisent pas & bien représenter I’activité artistique & Bruges, Gand,
Bruxelles, Tournai, pendant le Xve si¢cle ( V. Précis, 9.

Sur la porte, en entrant: 2001. Ecole fla-
mande. Fragment, Trois Prophites. —
% %k Ecole Flamande. L’Enfer (voir p.82). —
%k S.n. Roger vander Weyden. Le Christ
Rédempteur entre la Vierge e: saint Jean.
Euvredehautevaleuret trés caractéristique de
Roger van der Weyden ; peinture serrée, cou-
leurs intenses, détails ciselés; formes unpeu sé-
ches, visagesd'unebelle intensitéexpressive. —
2202. Ecole flamande. Vierge et Donateurs.
Q-‘.uvre un peu molle dun successeur de Mem-
ling. — 2108. Ecole flamande. Instruction
pastorale. Composition enchevétrée, de sujet
obscur. Au fond, sainte Gudule de Bruxelles.
— 2196. Thierry Bouts. Déposition de
Croix. — % S. n. Memling. Femme agée.

Belle peinture, dessin incisif, délicatesse de
cette chair rose dans Ia guimpe blanche. —
5% 1086. Jan Van Eyck. Vierge auDona-
teur (voir p. 81). — 2024*. Ecole:flamande.
Portrait d’homme agé.— 3k2024. Memling.
Saint Jean-Baptiste. Comme ce peintre de
la tendresse adoucit ce prédicateur farouche !
Au fond, épisodes de la vie du saint et son
supplice. — S. n. Colinde Coter. Les trois
Marie. La Trinité. Compositions enchevé-
trées et rudes d'un éléve de Roger Van der
Weyden. 1051. Ecole brabangonne.
Sainte ou donatrice lisant. D'une époqué
assezrécente. — S.n. Ecole flamande Christ
mort. — 2197. Ecole flamande, Sainté
Famllle. Conserve le luxe d'accessoires des
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itifs, = S. n. Memling. Religieux. Fine
ic, == Ecole flamande. Vierge et
Jolie miniature. — 1050. Ecole
8. Saint Jérome.—2028. Memling.
bestien. Résurrection. Ascension.
‘atelier, ou plusieurs détails déco-
iquent I'influence italienne. Le
§ stien se retrouve dans un pan-
<z Bruxelles. — 3k>k2202. Ecole fla-

D ? R A mND ’

Surla porte: 2214. Paysage, conventionnel
du xvu®s., — 1997-1008. Jean Gossart, dit
Jean de Mabuse. Vierge et donateur. Jean
Carondelet, chancelier de Flandre. La dis-
position du diptyque est bien d'un primitif,
mais la douceur nuancée du modelé révéle
I'influence italienne. — 2641* Femme et En=
fant. — S. n. uérard David. Dieu le Pére.
Les anges aux plumes de feu viennent de la
miniature. — Xk S. n. Gérard David. Noces
de Cana, de l'atelier du maitre ; au fond,
la place du Saint-Sang de Bruges. Une des
derniere§ ceuvres des primitifs flamands;
la précision du style commence & se perdre;
mais .a couleur reste encore éclatante et la
matiére précieuse. — 2001. Van Hemmessen.
Tob}e rend la vué a son pére. De 1556, pré-
tention a la grande maniére italienne et lour-
deur flamande. — 2702. Ecole flamande.
Portrait d’homme, avec la croix de Malte,
et le chapelet. — S. n. deux panneaux,
Adam et Eve, imités des Van Eyck. — S. n.
Ecole flamande LeChristet laVierge. —
% 1917. Breughel le Vieux, Les Men-
diants. Béquillardsetculs-de-jatte, peintsavec
une verve, une fantaisie qui va jusqu'au fan-
tastique. — S. n. Ecole flamande. Vierge
etEnfant; fait pensera Adrien Ysenbrandt.

SALLE XXX : RLAMANDS DU XVIi¢ SIECLE. -

mande. Salutation Angélique (voir 9.81).
— 3> Memling. Mariage mystique de
Sainte Catherine (voir $.82). — 2030.
Quentin Matsys. Christ bénissant. Tra-
vail d’école, d'une douceur un peu fade. —
S. n. Vierge et Enfant. — 2201. Mére de
Douleur. Vierge douloureuse comme du Ro-
ger van der Weyden, tendre comme du Matsys.
— Sur la porte: Portraits flamands.

SALLE XXX
FLAMANDS DU XVIE SIECLE

Les peintures de cette salle représentent les diverses tendances de l'art fla-
mand pendant le Xvie siécle. Gérard David termine 1’école de Bruges; Quentin
Matsys, au méme moment, inaugure celle d’Anvers; on passe du style go-
thique a celui des « romanisants ». (V. Précis, g et 11.)

— sk 1917°. Breughel. Les Aveugles
(voir p. 83). — 2206. Ecole flamande. Pay-
sage du xvi®s.; un col dans les Alpes. —
S. n. P. Breughel. Matinée d’hiver. Fine
peinture d’une cour de ferme. — 2205. Ecole
flamande. Portrait d’homme avec un
eillet, contemporain de Matsys. — 2203.
Ecole flamande. Le Christ mort. Prés de
Quentin Matsys, peut-étre Patinir. — 1999.
Gossart, dit Jean de Mabuse. Bénédictin.
— 2738°. Ecole flamande. Vierge, de type
allemand peint 4 gouache. — 700. Ecole
flamande. Portrait de femme. — S. n.
Phailippe le Beau, avec la toison d'or.
— > 2020. Quentin Matsys. Banquier
et sa femme (voir 9. 83). — S. n. Ecole
flamande. Isabeau de Portugel. — S. n.
Ecole flamande. Charles-Quint. — 2030".
Jan Matsys. David et Bethsabée. Un Fla-
mand qui s’essaie aux formes fines et aux
colorations piles de Florence. — 2030*. Quen-
tin Matsys. La Vierge et I’Enfant. On
voit ici le modelé devenir plus rond, les
couleurs plus pales; le style incisif des pri-
mitifs prend plus de largeur et de mollesse.
— 1051. Claeyssens. Vierge. — Sur la porte :
2067*. Van Orley. Sainte Fa mille. Exemple
d’'une imitation de Raphaél par un Flamand.

® & ¢
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2090. — Rubens. —
quement de Marie de
cis a Marseille.

ON y voit se superposer les deux
— historique et mythologigu:
Rubens fait intervenir dans la v
Reine. Dans la partie supéricure
de Médicis, majestueuse et grac
barque & Marseille, accueillie, s
Henri IV, qui n’avait point trouve
d’aller chercher sa femme, au mo:
France, un personnage allégoriq:
moigne toujours une grande amiiic
Reine. Dans ia partie inférieure
position, Rubens a fait appel au p¢
mythologique ; lui seul pouvail
souples Ondines et leur préter une
généreuse, une aussi fougueuse all
elles traduisent magnifiquement |
siasme bruyant qui dut accueillir
deFrance sur_la Cannebiére. (CL. H

Q'O O

2094. — Rubens. — Co
nement de Marie de M

LA composition la mieux équilibr
série de Médicis. Le luxe de la cére

nie suffisait et le peintre n'a pas b

faire intervenir les Olympiens. Cles!

. . & une scéne historique qu'il mous co’

{la peint sur place, a Paris, les figures des personnages des la cour. 11 n’estq;as qbesoin de signaler
Vélégance cavalidre des gentilshommes et la beauté alliére des dames. Malgré le blew des armes de
France, le peintre a su envelopper d'ombres chaudes ce luxe chatoyant. (Cl. Hachette.)




SALLE XXIX : PRIMITIFS FLAMANDS.

2202. — La Salu=
tation Angélique.

OTIF cher & cette

école flamande, car
I’ Annonciation permettait
de rendre lapoésiede in-
timité. Le dallage luisant,
le mobilier de bois, la fe-
nétreavecvolets intérieurs,
la suspension de cuivre
et quantité de menus ob-
jets sont peints avec une
sorte de piété attentive.
De qui est cette pein-
ture? Elle présente de
trés grandes analogies
avec une petite Sainte
Barbe de Madrid dans
laquelle on voit une euvre
du « Maitre de Flémalle »
ou « de Mérode »: c’est
le méme intérieur et ce
sont les mémes meuties.
Les délicatesses un peu
molles du visage se re-
trouvent aussi chez les
Vierges de ce maitre.
(Cl. Hachette.)

1986. — Jan Van
Eyck. — La Vierge
au Donateur.

==0UT, dans ce chef-d’@uvre, est

ait pour nous émerveller.

Voici une des premiéres pziniures

qui ait été exécutée d'aprés les

procédés modernes, et Vartiste a

enfermé dans ce petit cadre des

smages dont Vexactitude n'a ja-
mais été égalée. Dans le chancelier

Rollin, que faut-il le plus admirer,

la vénité du détail ou la justesse

de Dattitude et de Vexpression?

On peut analyser les rides de son

visage, ou de sa main, la fourrure

de sa vobe, on peut examiner le
dallage, les verriéres, les sculptures
de la loggia, cette peinture révéle
autant de choses qu'il y en a dans
la réalité méme et pourtant tout est
bien a sa tace. Le paysage du fond
est plus éionnant encore. On peut
fowller cette ville, cetie campagne,
on 'y découvre toujours de noureanx
détails, commesi on explorait I’ ho-
rizon avec une lorgnette. Quelle
est donc cette ville ?

(Cl. Hachette.,
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1900. Bosch (attr. 3). — Les
Damneés.

L’ATTR:BUTION a Jérome Bosch ne peut étve

maintenue. Ses diableries ont une fan-
taisie qui vise au comique, tandis que notre
peinture a été sérieusement congue et exécutée
Par un peintre qui voulait nous efirayer. Ce
panneau appartiem certainement & un triptyque
représentant le Jugement Dernier. I exists, &
la cathédrale de Dantzig et au musée de Lille,
deux panneaux analogues par les sujets, les
dimensions et le style. L'@uvre dans son en-
semble fait songer a Thierry Bouts, a sa ma-
nidre précise, un peu dure, & ses formes longues,
un pew séches; de towte fagon, le pan-
neay est d'une exécution trés belle et trés
stire. Nous y voyons un wmotif qui sera cher
aux maflres flamands du xvr® siécle et jusqu’a
Téniers : les diableries. L' imagination du peintre
S'ingénic & combiner des monstres en mélan-
geant les espices animales, les griffes d'oiseau,
les écailles de poisson ; bientdt il trouvera que
cette zoologic baroque peut amuser encore plus
qu'ells w'efiraie. (Cl. Hachette.)

2027. Memling. — Mar: e de
Sainte Catherine.

E charmant petit panneau perims 2 bien
C voir la place que Memling tient " l;s
autres peintres flamands. Cet artiste ¢ ,zilf- f
Cologne, c'est-a-dire d'1m miliew 0_12_: ‘ «lteuea
loppée une école de peinture orzgz.. e :it
Stephan Lochner , avec ses couleurs tenc }QUL 2
donné le modéle d'un art mystique et £ £
peintures de Memling conservent ce ca ‘zf}au
miliew des Flamands qui semblent v ercher
une exactitude plus précise. Memling ;\t.rve
I fraicheur viante des cau}e;trs, la g ““Zess:
des visages de jeunes filles, Vélégance d»_:‘\ ‘:;zre
féminines. Les petites saintes grovupee {aur
de celte petite Vierge ne son{»ellas pa ‘-I:‘Wegt
de gracieuses jeunes filles qui sont en isié

causent enire clles avec un enjouement de bon
aloi? Memling a extcuté des @uvre plus
importantes et plus fortes, mais il re_si_e t .vws‘,
dans ses compositions plus ambzm'w . »!.m
grdce toute féminine et la fraicheur d'une jeune
sensibilité. (Cl. Hachette.)
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2363 A, — Gérard de St-Jean. ‘

La Résurrection de Lazare.
D’UN pewntre de Harlem, de la seconde

moitié du xve siécle. L’ @uvre, jort bien
conservée, est d'une couleur trés harmo-
nieuse et trés vive. Certaines figures pré-
sentent une curieuse analogie avec celles de
peintures attribuées @ Vécole d’ Avignon. 4
droite, la donatrice en veuve, & gauche son
mari. (Cl. Hachette.)

2029. — Quentin Matsys. — Le
Banquier et sa Femme, Signé, daté : 1518.

ES portraits de banquier sont fréquents en peinture.

Celureci pése, au trebuchet,des préces d’or; sajemme
interrompt la lecture de son missel pour regarder.
Quentin Matsys conserve les meilleures qualités du
primitit flamand, Véclal, la justesse de la couleur,
Vexachitude minutieuse dans le rendu des accessoires.
Et pourtant Vexécution plus large, Vinspwration plus
profane annoncent un art plus moderne. (Cl. Hachette.)

1917 A, Breughel
leVieux.—- Para-
boledes Aveugles.

REUGHEL le Vieux est

undesrares Flamands
du xvi® siécle qui ait
conservé le savoureux réa=
lisme du Nord. Il aban-
donne volontiers les motifs
religieux pour copier la
réalité. Il a un bon sens
aiguisé, de la fantaisie. 11
s'est plu a traduire les
proverbes populaires en
images grotesques ou tra-
giques. Ici, c’est la para-
boledes aveugles quis’as-
socient pour tomber dans
un précipice. La laideur
ne saurait étre plus ex-
pressive- (Cl. Hachette.)




SALLE XXXI
PEINTRES NEERLANDAIS

Cette salle est consacrée surtout aux peintres des Xv® et Xviesieclesde ro-
vinces hollandaises et du Rhin inférieur. Les ceuvres les plus remarqu -les
sont un tableau de Gérard de Saint-Jean et quelques portraits d’Ant uie

Mor. (V. Précis, 11.)

Sur la porte : 2641°. Ecole flamande.
Jeune emme lisant. Rappellele mattre des
demi-figures. — S. n. R. Savery. Cavaliers
bohémiens. — S. n. Jérdome Bosch. La
Nef des fous. D'une fantaisie étrange jus-
qu'au fantastique et d'un métier aigu. —
2641°. Scorel (Jean van). Portrait d’homme.
Style honnéte, mais lourd. — S. n. Maitre
de la mort de Marie (attr. au). Vierge et
Enfant. — S. n. Ecole hollandaise, Les
noces de Cana. — > 2563*. Gérard de
Saint-Jean Résurrection de Lazare (voir
p. 83). — 2640. Suster ou Zustris. Vénus.
D'un bon éléve de Tintoret. — 2300. Ecole
hollandaise. Le Sacrifice d'Abraham.
Paysannerie  la Breughel. — S. n. Ecole hol-
landaise. Présentation au Temple. — 2481®.
Jean Mostaert. Portrait de Johann van
Wassenaer. — 2640.Ecole holiandaise. Loth
etses filles. — S. n. Scorel (attrib. 4). Por-
trait de Paracelse. Portrait de médecin sou-
vent copié, en particulier par Rubens. — S. n.
Jérdme 3osch (école de). Jésus discutant
avec les Docteurs. — S. n. Van Qostsanen
(école de). Sainte Cattierine et Sainte Mar-
the. — % 2738. Josse van Cléve. Le Christ
descendu de la Croix, Saint Frangcois, la
Céne. Avec des effets anatomiques, des

raccourcis 2 la maniére italienne ; les
teurs conservent pourtant I’allure flarc
au-dessus, un saint -rangois detype fla
au-dessous, une Céne, imitation un
lourde de a composition de Léonar
peintre n'a pas compris toutes les inten
de son modéle; sans doute son portrait
I'angle de gauche. — 2738 Maitre d
mort de Marie. Religieux ofirant son
a4 I'Enfant Jésus. Noter comme le pays:
gagne de I'importance. — S. n. Van ¢
sanen Sainte Catherine et Sainte Bs
— 2194*. Séb. Vranck. -illage d'un
lage. Petite peinture qui n’est pas un chef-
d’ceuvre, mais qui a le pathétique d'une
« chose vue ». — 24812, Stretes (attribué 2
Guillion). Portrait présumé d’Edouard
VI, roi d’Angleterre. 3k — 2479. Anthonie
Mor ou Moro. Le Nain de Charles-Quint
(voir p. 66). — S. n. Ecole flamande du xv1°
siécle. Maitre dit des figures de femmes & mi-
corps. Concert. — S.n. Aertgen de Leyde.
Montée au Calvaire. Maniére de Breughel
le Vieux. — 2478. Anthonie Mor ou Moro.
Portrait présumé de Sir Fr. Drake.
Impossible ; le tableau est daté de 1565.
Drake n'avait que vingt ans. — Swur ia
porte: 2300. Aertsen. Les Pécheurs.

SALLE XXXII
PEINTRES ALLEMANDS

L'imiportance de ’école allemande est médiocre dans I'histoire de I’art. Elle

ne figure au Louvre
Temple rappelle un peu la
Cologne est représentée
de Saint-Barthélemy,

que d’une maniere fragmentaire. Une Présentation a
premiere école de Cologne ; la seconde école de
par une ceuvre importante, le chef-d’ceuvre du maitre

i 1 une Descente de Croix. Cranach est un Saxon du
XvI€ siecle, d'une saveur trés locale. (V. Précis, 10 et 12).




F Sur la porie: 2728. — Mignon. Fleurs et
‘ruits, — Aumilieu dela salle sur un tréteat.
;ébald Beham. Grand panneau ou se trouve
yntée en quatre épisodes I'histoire de David,
n triomphe, I'aventure de Bethsabée, la
ort d'Urie, 1'accusation de Nathan contre
svid. Comme il arrive toujours dans cette
nture allemande, C'est I’Allemagae qui fi-
re la Judée. Les hommes du temps de
:rles-Quint sont amusants A reconnaitre.
nombreuses inscriptions nous y aident.
S. n. Cranach (Lucas). Les effets de la
usie. Il aimait 4 peindre des hommes
ivages, ou faunes, d'une laideur grotesque.
203. Cranach. Portrait d’homme. —
n. Cranach. Téte d’homme. — 2744.
tre inconnu, dit Maitre de Messkirck.
Christ devant Pilate. Inspiré d'une
rure de Diirer. — 3k S. n. Maitre de la
Sainte Parenté. Présentation au Temple.
Adoration des Mages. Le Christ appa-
raissant 3 sa mére Se rattache a I’école de
Cologne par l'ingénuité, 1'expression et la
douceur molle des couleurs. — 2737° Maitre
de Saint Séverin, Episode de la vie de
Sainte Ursule. Fait pendant au n° 2738%.
Demande en mariage de la princesse et ré-
ponse aux parents du prince. On reconnait
ce peintre de la seconde école colonaise & ses
figures étriquées, ses couleurs terreuses. — 2703,

SALLE

Sur la porte : ;34 C. Ruthart, Chasse a
I’ours. — 2720. Holbein. Portrait. — 2741.
Ecole allemande du xvie siécle. Portrait
d’inconnu. — S. n. Holbein. Téte d’homme.
— 3% 2718. Holbein. Anne de Cléves.
Epousa Henri VIII pour six mois. Le modelé
tout en nuances, la ligne incisive, I'attitude
symétrique donnent une distinction presque
royale a cette Gretchen (voir p. 88). — S. n.
Holbein. Téte de femme — 273c*. G. Pencz
(attr. ). Saint Marc. N'est-ce pas un saint
Jéréme ? — Holbein. Portrait de sir Henry
Wyat, conseiller royal, un ami de Thomas
More; peinture molle et fatiguée, comme le
visage du modele d'ailleurs. — 2745°. Ecole

SALLE XXXIII : DURER ET HOLBEIN. R

Cranach. Vénus chapeautée ; art minaudier
et balourd. — 2740. Ecole allemande. Por-
trait de ’empereur Maximilien. — 2745.
Ecole allemande. Jugement de Paris.
Paris devient un reitre; les trois déesses ins-
pirées de I’art italien ; composition disparate
ol la rudesse germanique subsiste malgré les
prétentions 4 la beauté classique. — 2703%.
Cranach. Portrait dhomme Barbe rousse
sur un noir d’émail, doigts boudinés. — 3k
2737. Maitre inconnu, dit Maitre de Saint
Barthélemy.Le Christ descendu de laCroix
(voir p. 89). — S. n. Barthélemy Bruyn.
Donatrice avec ses filles. — S. n. Ecole
allemande. Scénes de la Vie du Christ.
— 2742, Nic. Neufchatel (attr. a). Portrait
d’homme. De I'Holbein alourdi, émoussé.
— sk2711%. Gumpolt Giltinger. Adoration
des Mages. Par un peintre d’Augsbourg,
contemporain d’Holbein le Vieux. Portraits
trés beaux, entassés dans une composition
compacte, avec l'architecture redondante de
la Renaissance allemande. — 2738%. Maitre
de Saint Séverin. Episode de la Vie de
Sainte Ursule (voir plus haut, n° 2738°%). —
S. n. Cranach. Portrait de Jeune fille.
— 2743. Ecole allemande. Portrait de
Cingisus. — S. n. Barth. Bruyn le Vieux,
Donateur avec ses filles — Sur la porie:

2724. A. Mignon, Le Nid de pinsons.

XXXIII

DURER ET HOLBEIN

Suite de I’école allemande ; la salle est reservée a ses deux meilleurs
maitres ; Alb. Diirer ne figure que par des ceuvres d’importance secondaire,
mais Hans Holbein est fort bien représenté et se peut trés bien apprécier ici.

allemande du xve siécle. Flagellation.
Sujet cher a I’art allemand, peinture ou gra-
vure, & causedescabrioles et des grimaces. —
2714. Holbein. Guillaume Warham, arche-
véque de Cantorbéry. Est-ce & cause du mo-
déle? L'art de Holbein parait ici plus rude
et plus archaique. — 2715. Holbein.
Erasme (voir p. 88). — 3k 2713. Holbein.
Nicolas Kratzer, astronome de Henri VIIL
De la meilleure main d'Holbein; certaine-
ment la vérité méme, et élégant a force de
précision et de netteté dans le dessin. — 2732.
Rottenhammer. Mortd’ Adonis. Couleursa
la Véronese, attitudes & la Tintoret. Un rac-
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courci a si peu d'a-propos qu'Adonis, le per-
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sonnage principal, est presque escamoté, —
S. n. Holbein. Dessin. — S. n. Holbein.
Dessin. — S. n. Diirer. Téte d’enfant, bi-
zarrement chevelue ou barbue; peut-étre
dessin de quelques-unes de ces anomalies
physiques dont Dfirer était curieux; peint
sur toile 4 la détrempe. — 2711. Elzheimer.
Le Bon Samaritain. C'est un effet de Bolo-
nais réduit en miniature; ce peintre unit
I'Ttalie & la Hollande. — > > Albert Diirer.
Son portrait (voir p. 89). — 2719. Holbein,

SALLE

Richard Southwell, conseiller ro al de

Henri VIII. Un autre portraitaux Offi Clest
bien le méme, bouffi et la bouche to ante,
maisavec un dessin plus fin.— 3 2700, _iirer.
Tétede vieillard. — 2710. Elzheime:  Fuite

en Bgypte, d’un spécialiste des efi noc-
turnes. — 2733. Rottenhammer. Di e dé-

couvrant la grossesse de Calisto. —Hol-
bein. Dessin.— Diirer. Portrait q" sime,
Dessin. — Surla porte: 2735. Schweic' - ardt,

Patineurs sur un canal.

XXXIV

FLAMANDS

Salle de petits maitres flamands, parmi lesquels Tén'ers qui montre au‘ant

d’esprit qu’on en peut mettre dans le travail du pinceau. (V. Précis, 16.)

Sur la porte : S. n. Huysmans. Paysage.
—1911. Paul Bril. Pan et Syrinx; d'un
Flamand qu1 italianise. — 2081. Rubens. Ré-
surrection de Lazare Esquisse pour le ta-
bleau de Berlin. — 3 2162. Téniers. Inté-
rieur de cabaret, d’'une exécution trés spi-
rituelle. — S. n. F. Franck. Ulysse recon-
nait Achille déguisé en femme. Prétexte &
nature morte; le peintre s'amuse a ce débal-
lage, autant que les filles de Lycoméde. —
2049. Van der Meulen. Convoi militaire.
— 1012. Adrien Brouwer. Intérieur de
tabagie. L'esprit de Téniers parait menu
auprés de la verve copieuse de cet éléve de
Hals. — 2050. Van der Meulen. Halte de
cavaliers. — 1921. J. Breughel de Velours.
Arbeles. Composition touffue et précieuse,
ou notre Le Brun a peut-2tre pris plus d'une
idée au temps ou il peignait sa bataille d’Ar-
béles ou sa famille de Darius, alors que le
tableau était dansla collection d’André Le
Nétre. = 2163*. Teniers. Paysage avec
figures. Les figures peut-dtre, mais le pay-
sage, non. — 2063. Peeter Neefs Intérieur
d’eéglise. — 19r0. P. Bril. Pécheurs. —
1990. Franck le Jeune. L’Enfant prodigue.
Legeérete de métier, esprit de la touche qui
annonce Téniers. — 2052. Francisque Milet.
Paysage. — 10:8" Breughel le Vieux. Danse
de paysans. — 1022 Jan Breughel de Ve-
lours. Vue de Tivoli. —iq8. Breughel le
Vieux.Vued’un village. — 1991%. F Franck.
La Passion. L'influence de Rubens se retrouve
dans ces pygmées. — 1958. Van iepenbeeck.
Ciélie passant le Tibre. — 2160. Téniers.
Cabaret, prés d'une riviére; des gris trés fins
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et de jolies taches rousses. — 1923. Jan Gre
ghel de Velours. Paysage. Joli, u
fade. — S. n. Ecoleflamande du xviIe 3
Un port de mer. — 1924. Breughei d Ve-
lours. Paysage. — 1920 Breughel de Ve-
lours. L’Air. On y voit a quel degré de
finesse peut atteindre la pAte flamande
2169. Téniers. Les bulles de savon. Les
accessoires sont de Van Kessel. — 2155. Té-
niers. Reniement de Saint Pierre. Le
peintre se moque de saint Pierre comme il
s’est moqué de saint Antoine. — S. n. Té-
niers. Villageois. — 2048. Van der Meulen.
Bataille. — 2165. Téniers. Fumeur, un
portrait. — 2164. Peter Neefs. Intérieur
d’église. — 2207. Uden. Paysage. — 2020.
Meel. Le Barbier napolitain. — S. n. Phi-
lippe de Champaigne. Portrait de Le
Maistre de Sacy. — 2019. Meel. Men-
diant. — 2140*. Siberechts. Scéne cham-
pétre. — 1902. Baelliens. Galerie de ta-
bleaux. Les petits Flamands aimeront 2
traiter cesujet,jusqu'al’Enseigne de Gersaint,
par Watteau. — 2047. Van der Meulen.
Bataille prés d’un pont. — 2166. Téniers.
Le Rémouleur. — 2161. Téniers. Danse de
paysans. Le peintre se moque de leurs atti-
tudes grotesques, mais il ne sait pas les em-
porter, comme Rubens, dans un grand
mouvement général. — 2131. Rubens (attr.
a). Paysageavec abreuvoir. — 2163. Téniers.
Intérieur de cabaret. — 2080. Rubens.
Fuite en Egypte. Effets de nuit mis 2 la
mode par Elzheimer. — Sur la porie 1903%.
Van Bloemen, dit Orizonte. Paysagiste ita-
lianisant du xvie siécle.




SALLE XXXV
FLAMANDS

> vives esquisses de Rubens.

Sur la porte : 2188. Téniers. Paysage. —
van Dyck. Portrait de femme. En
le, peut-étre pour la traduction en
ure. — 2179. Teéniers. Le Quéteur. —
Van Mol (attr. a). Téte d’étude. Van
sl est un éléve de Rubens qui est venu
s'installer a4 Paris. — 1925. Breughel de
Velours. Pont de Talavera. — 2173. Inté-
rieur; grisaille. — 1926. Breughel de Ve-
lours. Paysage. — 1905. Fyt. Gibier et
ustensiles de chasse. Poil et plume d’un
grain admirable. — 2126. Rubens. Etude
pour le plafond de White-Hall ange
couronnant une vestale. — 2123. Rubens
(école de). Sommeil de Diane. Sujet
cher & cette école. — 2170. Téniers. Ker-
messe. — 2177 Téniers. Tabagie, jolie. —
2174. Téniers. Féte villageoise — 1979.
Van Dyck. Téte de vleillard. Téte d’étude,
d’une pate épaisse, avec des brutalités vou-
lues. — 2190. Téniers. Vierge et Enfant,
pastiché ou copié de Titien. — 2189. Téniers.
Christ mort. Copie de Lor. Lotto. Il est
amusant de reconnaitre le Vénitien sous le
métier menu, incisif, du Flamand. Ces pas-
tiches lui sont familiers. Il copiaitles tableaux
de la galerie de I'archiduc Léopold a Bru-
xelles. — 2184. Téniers. Ramoneur. — 2152.
Snyders. Fruits. — 2121. Rubens. Abraham
et Melchissédech, avec des figures plafon-
nantes. Esquisse pour le plafond de I'église
des Jésuites d'Anvers (incendiée). — 2193
Cornélis de Vos (attr. a). Portrait de
femme. Est-ce un Flamand ou un Hollan
dais? — 2109. Rubens. Marie de Médicis

o O ©

SALLE XXXV : FLAMANDS.

Peintures de petits maitres flamands appartenant 3 la collection Lacaze ;
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avec les attributs d'une déesse pacifique. Elle
s’est préférée en Bellone. (V. Marie de Médicis
en Bellone, dans la salle Van Dyck). —2120.
Rubens. Sacrifice d’Abraham. Esquisse
pour le plafond des Jésuites d’Anvers. —
2132. Rubens (école de). Femme a la man-
doline. Cette robe n'est pas de la palette de
Rubens. — 2175. Téniers. Tabagie. — 2183.
Téniers. L’Hiver. — 2171. Téniers. Leduo.
— 2122. Rubens. Elévation de Croix. Pour
le plafond des Jésuites d'Anvers. — 2128.
Rubens (atelier de). Buste de vieillard.
Téte d’étude. — 2153. Snyders. Corbeille de
fruits. — 2176. Téniers. Tentation de
Saint Antoine. — 21%. Téniers. Joueurs
de boules. — % 2124. Rubens. Philopeemen
reconnu par une vieille femme. Nature morte
enlevée avec une verve copieuse et agrémentée
aprés coup de figures. Esquiss¢ pour un
tableau qui est au Prado, attribuéa Jordaéns.
— 2178. Téniers. Joueur de guitare. — 2182.
Téniers.L’Eté. —1081. VanDyck. Martyre
de Saint Sébastien. Etude datelier. — 2123.
Rub Cour t de la Vierge. Es-
quisse pour le plafond des Jésuitesd’Anvers.—
2127. Rubens. Saint Jean. Téte d’étude. On
reconnait Rubens a la légéreté rapide dela
touche, & la transparence de la matiére. —
2187. Téniers. Paysage. Anvers & I'hori-
zon. — 2181. Téniers. Buveur et Fumeur.
— 2172. Téuniers. Tabagie. — 2119. Rubens.
Paysage. Date peut-étre de son séjour en
Italie. Ne faut-il pas reconnaitre les pentes
du Palatin ? — Sur la porte : 2186. Téniers.
Paysage.




2715,
Holbein. — Portrait
d’Erasme.

OLBEIN ¢t Lrasme, le peintre et Ihumaniste,
H se sont liés d’amitié @ Bdle, on ils ont vécu
Pun prés de Vautre. Holbein a laissé un certain
nombre de portraits de son ami ; il a illustré quel=
ques-unes de ses @uvres, On conserve @ Baile une
édition du livre &’ Erasme « L'éloge de la folie », sur
les marges duquel Holbein a laissé de trés curieux
croquis a la plume. Le portrait du Louvre est un
des chefs-d’euvre d’Holbein ; le modéle et son
peintre contribuent également & faire de ce tableautin
une euvre prodigieusement expressive. Ce petit

me @ nez fowinard, les yeux baissés sur son
papier, les levres minces, prudentes, frileux dans
ses fourrures, écrit posément, dans la tranquillité
du cabinet, ces phrases dont Vironie va pew a peu
détruire les croyances et les dogmes. Dans ce félin
fourré, dont les griffes égratignent le papier, il faut
reconnaitre Vimage de la pensée hardie, chez un
étre_prudent. La peinture d’Holbein est a la fois
incisive, fine comme les @uvres les plus fouillées de
la peinture allemande, et pourtant le modelé a déja
cette douceur, cette largeur qui semble rejoindre
la maniére italienne. (Cl. Hachette.)
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2718.
Holbein. — Portrait d’Anne de
Cléves, reine d’ Angleterre,
qQuatriéme femme d’Henri VIII.

U commencement de 1539, les projeis de

mariage du roi Henri VIII & Angleterre 6t
de Christine de Damemarck furent rompus. Im-
médiatement, le roi employa son peintre 4 une
nouvelle enquéte matrimoniale. Holbein se ren-
dit en Allemagne, au chiteau de Diiren, pour
y faire le portrait d’Anne, sceur du duc de
Cléves. Clest le présent tableau. La princesse
a bien un pew Vair délre au marché aux ser-
vantes ou de figurer en vitrine, pour la vente.
Sur la vue de cette peinture, le roi fit venir Anne
pour Pépouser. Mais le modile ne tint pas les
promesses du_portrait et, quand elle parut, notre
Barbe-Bleue la traita de « grosse cavale fla-
mande ». Il la conserva cependant six mois.
La dure appréciation du mari peut servir &
juger aussi le peinire. Cet art, si exact qw'il
soit, donne pourtant de la distinction & la
vulgarité. Anne ventra chez son peére, avec sa
téte, ce qui était une faveur; et son portrait
vint plus tard dans les collections de Louis
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Albert Diirer. — Son portrait.
Signé et date : 1493.

CE portrait signé et daté est un incomparable
document. Le peintre en 1493 a vingt-1rois

ans seulement ; 4l Sest representé plus d'une fois;
mais ce tableaw est une de ses premiéres cuUvIes.
11y a peut-étre encore un peu de gaucherie dans la
mise en page, dans le parallélisme de V'avant-bras
et du cadre; mais le dessin a déja cette 1LUCUT,
ce mordant qui font de Durer, un graveur inimi-
table. Le costume est d'une étrangeté pittoresque,
tout a fait approprié a la technique de burineur.
Le visage montre quelque indolence et le regard
exprime une réverie tendre. La main tient une
flewr de chardon blew, dont le nom allemand,
mannestreue signifie, fidélité au mari. Peut-étre
ce puﬂmit fut-il destiné a la fiancée du peintre
qui se mariait année suivante. L'inscription
sggrx»/ze: mes affaires vont comme il est marqué
ci-dessus, ce qu'il faut sans doute interpréter ainsi:
voici le portrait de votre serviteur. A la dateindiquée
sur le tableaw, Alb. Direr étail en voyage depuis
1490 et il ne devait rentrer @ Niiremberg qu'en
1494. Ce portrait aurait donc é1é adressé par l'ar-
tiste absent @ ses parents ou dsa fiancée. Mais on
ne sait on il passa durant ce VOyage de quatre an-
nées. Il ne parait pas a ce portrait quele peintre ail
dés lors subi cette influence italienne, qui sera sen-
sible dans beaucoup de ses peintures postérieures.
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R e e
- 2737.—Le Christ descendu

de Croix.

CET important retable appartient @
la seconde école de Cologne, celle
qui s'est développée dans la deuxieme
moitié du Xve siécle sous Iinfluence du
naturalisme flamand. Cette influence
est ici manifeste. Par la disposition des
figures, par le fond d’or qui regoit
V'ombre portée des personnages, par le
sentiment, la technique, ce tablean
imite la composition fameuse de Rogier
van der Weyden. D’autre part, I euvre
est bien allemande par quantité de
détails, et particuliérement par les types
physionomiques, les barbes trop frisées,
les figures feminines poupines et minau-
diéres, et dans Uexécution une certaine
dureté. Enfin I'@uvre doit étre attribuée
a cet artiste anonyme que Von appelle
le« Maitre de Saint Barthélemy» d'un
tableau de la Pinacothéque de Munich.
On reconnail ce maitre a quelques
pamculariiés, une certaine rudesse
alliée & des préciosités un pew lourdes.
La@wvre présente est 1a plus impor-
tante et la plus significative de ce
peintre. (Cl. Neurdein.)




SALLE

S. n. Christ en Croix pleuré par la Made-
leine etsaint Frangois. — 2011°. Jordaéns.
Jugement Dernier. Imité de celuide Rubens

4Munich. C'est la résurrection de la chair.

XXXVI

Mais les chairs de Jorda&ns sont tror ourdes
pour qu'on puisse en étaler une tei - guan-
tité sans nous lasser. Traverser et all. n face

vers les petites salles hollandaises.

SALLE XIX

2327. Blomaert. Nativité. D'un Hollan-
dais & I'école d'Italie ; lourd imitateur de Cor-
rége, des Bolonais. — 2067. Van Oost. Saint

Charles Borromée 4 Milan. Peinture ©zou-
reuse de Flamand. Il reste quelques reflets
de Rubens dans ce naturalisme triste.

SALLE XX
ECOLE HOLLANDAISE

Petits maitres hollandais appartenant 4 la collection Lacaze. (V. Précis, 17.)

Sur la porte : 2413. Honthorst. Joueur de
mandoline, D'un Hollandais quisubitencore
I'influence des Bolonais. — 2512. Van Ostade.
Scene d’intérieur. — 2620. Van der Werff.
Amateurs qui regardent des statues. — 2515.
Van Ostade. Hiver. — 2366. Everdingen.
Paysage. — 2437. Nature morte. — 2402.
Van der Heyden. Paysage. — 1915. Brau-
wer. L’Opération, d'une irrésistible dro-
lerie. — 2504. Terburg. Lecon de lecture.
Le nez de Mme Terburg sans doute. — 2634.
Wouwerman. Pélerins. Peinture lisse, sa-
tinée. — 2509. Van de Velde. Paysage avec
animaux. — 1913. Brauwer. Cabaret. —
2489. Netscher. Jeune princesse; ce n’est
plus du style hollandais, mais de la réduc-
tion de Mignard. — 2435. Karel Dujardin.
Paysage. — 2527. Van der Poél. Chau-
miére. — 2505. Van Ostade. Lecture de la
gazette, — 2504. Van Ostade. La Lecture.
— 2200. Ecole fl de ou hollandaise du
XVI1® siecle. Nature morte. — 2382. Van der
Hagen. Paysage, plaine de Harlem. — 2502.
Van Ostade. Buveur, trés amusant. — 2534.
Ravensteyn. Portrait. Une élégante a la
modede France. — % 2337. Brekelenkam. La
Consultation. Charmante scéne de comédie.

La pauvre femme est bien dolente, mais le
médecin se fait rassurant pour pouvoir, sen
aller. — 1916. Brauwer. Fumeur. Etude
pour un tableau, verve débraillée du plus
doué des éléves de Hals. — 3k 2454. Mags.
Benedicite. Cette pauvre vieille est bien
seule et bien lamentable ; Chardin sera moins
attristant. — 23g7. Helt Stokade. Portrait
de Hendrick Henck et sa femme. Le charme
du naturalisme hollandais s'évaporedans les
cadres trop vastes. — 2379. Van Goyen. Canal.
— 2503. Van Ostade. Le Liseur. — 2208.
Ecole flamande ou hollandaise. Vieille
femme, d’'un Flamand ou d'un Hollandais,
influencé par Rembrandt. — 2357. Gérard
Dou. Vieillard lisant. — 2438. Kalf. Usten-
silesde ménage. — 2303. Van Heemskerck.
Intérieur. — 25;3. Rokes. Intérieur fla-
mand, ou plutdt hollandais. — 2608. Vois.
Femme coupant un citron. — 1902. Van
Artois. Paysage. — 2210. Ecole flamande
ou hollandaise du xvii® siécle. Panneau
décoratif. — 3k 2579. Steen. Repas de
famille (voir p. 94). — 2468. Mierevelt.
Portrait de femme, avec une bonne téte
honnéte et la fraise du dimanche. — 2505.
Van Ostade. Intérieur de cabaret, peint
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avec verve. = 1014. Brouwer. Homme
taillant sa plume; trés dréle. — 2513. Van
Ostade. Le Toit a porc. Pascal s'étonnait
que la peinture fit admirer des objets que
nous n'admirons pas dans la réalité. — 2507.
Van Ostade. Intérieur d’école; Iléger,

SALLE XXII : REMBRANDT ET RUYSDAEL.

transparent. — 2514. Van Ostade. Scéne
d’intérieur. — 2572. Rokes (attr. 2). Inté-
rieur d’estaminet,. — 2307. Bakhuysen.
Mer agitée. Ce motif est devenu un des
thémes favoris de ’art hollandais. — Sur la
porte : 2533 Pynacker. Paysage.

SALLE XXI
ECOLE HOLLANDAISE

Petits maitres hollandais de second ordre. (V. Précis, 17.)

Sur la porie: 2447. Lingelbach. Le mar-
ché aux herbes 2 Rome. — 1952. Réunion
de famille. Intérieur bourgeois décoré de ta-
bleaux. — 2497. Van Ostade. Marché aux
poissons. — 2466. Mierevelt. Portrait de
femme inconnue. Le métier sage du peintre
traduit bien I’honnéteté du modeéle. — 2491.
Zeeman. Vue de lancien Louvre, du
cO1é de la Seine. — 2426. Karel du Jardin.
Le Calvaire. —2499. Van Ostade. L’homme
d’affaires. — S. n. Ecole flamande ou
hollandaise. — 2467. Mierevelt. Portrait
d’inconnu. — 2565. Schalken. Sainte Fa-
mille. — 2434. Karel du Jardin. Por-
trait. — 2303* Bailly. Portrait de femme.
— 2482. Moucheron. Départ pour la chasse.
— > 2601. Van de Venne. Féte donnée a
I’occasion de la tréve entre I'Espagne et la
Hollande. Merveille d’exécution ; portraits
spirituels autour de I’archiduc Ferdinand et
de I’archiduchesse Isabelle ; quelques ingé-
nieuses allégories pour signifier le ret.ur a la
joie. — 2561°. Sal. Ruysdaél. La grosse
tour. Cet éléve de Van Goyen reprend les
effets de son maitre avec des couleurs un peu

plus vives et des lignes plus précises. — 2607.
Vois. Un peintre a son chevalet; passai
pour étre le portrait de Pynacker. — 2407%.
Hondius. Marchand de pigeons. — 2564.
Santvoort. Pélerins ¢’Emmaiis. De la ma-
niére jolie, émaillée, de certains Rembrandt
du début. — 2530. Pynacker. L’Auberge.—
S. n. Pynas. Mise au Tombeau. — 2396.
Van der Helist. Portrait. — 2432. Karel lu
Jardin. Paysage et animaux. — 2433* P.
Lastmann. Sacrifice d’Abraham. L'intérét
de ce tableau est de nous montrer la transi-
tion d’Elzheimer 4 Rembrandt, Lastmann
étant 1'éléve du premier et le maitre du
second. — 2630. Wouwerman. Halte de
chasseurs et de cavaliers. — 2364
EBeckhout. Anne consacrant son fils au
Seigneur. Ce serait encore la vision de Rem-
brandt, si certains détails n’¢taient pas d’un
réalisme un peu plat. — 2581. Steenwyck.
Jésus chez Marthe et Marie. Parun peintre
d'architectures et de dallages en perspective.
— 2395. B. Vander Helst.Portraitd’homme,
sage, honnéte. — Sur la porte: 2448. Lingel-
bach. Port de mer en Italie.

SALLE XXII
REMBRANDT ET RUYSDAEL

Petits maitres hollandais, parmilesquels Rembrandt représenté par quei-
ques petits tableaux d’une émouvante poésie. (V. Précis, 17.)

Surla porte: 2622. Wouwerman. Le pont
de bois sur le torrent. — : 2526. P. Pot-
ter. Chevaux a la porte d’une chau-
miére ; excellemment peints, d'un pinceau

incisif. — % % 2456. Ver Meer de Delft. La
Dentelliére (voir p. 6). — 5504. Ad. Van
de Velde. Paysage et animaux. — 2380.
Van der Hagen. Vue de Hollande. —




% 2415. Pleter de Hooch. Intérieur
hollandais (voi7p. 94). — S.n. Verspronck.
Portrait. Bonne téte, ronde comme un fro-
mage de Hollande. — 2381. Van der Hagen.
Paysage. — % 2406. Ad. van Ostade. Le
maitre d’école, un petit chef-d'ccuvre. —
2428. Karel du Jardin. Le gué. — 2508.
Isack van Ostade. Halte de voyageurs. —
% 255. Rembrandt. Baigneuse. Esquisse
pour la Suzanne de Berlin. On y voit sa ma-
ni¢re de peindre ; il ne pose pas la couleur
pour remplir des contours; avec une matiére
qui est de la lumiére, il modéle les saillies
expressives, celles qui rendent bien I'attitude
et le mouvement ; sa lumiére est d'un peintre
et il construit comme unsculpteur. — 3 2540.
Rembrandt. Le Philosopheen méditation.
De 1663, comme dans le n® 2541,1a peintureen-
core lisse et menue rend déja le mystére de
I'ombre et de la lumiére. Ces deux pensées au
milieu de I'inconru sont comme de faibles
lueurs presque noyées dans I'ombre. — 33k
2539. Rembrandt. Pélerins d’Emmaiis (votr
?. 95). — 2541. Rembrandt. Philosopheau li-
vre ouvert, fréredu précédent. — 3k 2536. Rem-
brandt. L’ Ange Raphaél quittant Tobie
(1637), une de ses plus émouvantes compo-
sitions bibliques. En haut, I'ange qui s'éva-
nouit, plongeant dans la lumiére ; en bas,
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les pauvres gens, la gratitude et I'z
surprise du miracle et la détresse d
don. — 3k % 2558. J. Van Ruysdas
péte (voir p. 74). — 235). Gérard D
portrait, avec I'encadrement de fen
aime tant. — 2541*. Rembrandt.
lisant. Ce tableau est une ceuvre de
Rembrandt était alors minutieux ¢
aurait pu aller vers la maniére de |
Gérard Dou. — 2604. De Vlieger. M:
2561. Ruysdaéi. Paysage. — % 254
brandt. Sainte Famille, dite le m¢
menuisier. Petit chef-d’ceuvre ; tout
que la copie d'un intérieur trés hum
Van Ostade ; et pourtant comme ¢
mes dans un monde différent! — 2508.
de Velde. Canal glacé. — 2371. |
Jeune fille fermant sa fenétre ; i
servante éclairé par la lumiére d'or
brandt. — 3 2414. Pieter de Hooc!
rieur hollandais. Il aime ceseffetsd
cour. — 2546. Rembrandt. Juif au
fourré, étude utilisée pour des figures <
reuses de Jésus. — 2483.Van der Nee:. &
nal. C'est le paysage que traite constar

ce peintre, toujours avec un effet de lointain
extrémement réussi et 3 I'horizon la lumiére
qui s'éteint. — Sur la porte: S. . Vvou-

werman.

SALLE XXIII
ECOLE HOLLANDAISE

Petits maitres hollandais, parmi lesquels trois personnalités bien représen-
tées : Terburg, Jean Steen, Gérard Dou. (V. Précis, 17.)

Swr la porte: 2325. Van Bergen. Paysage
et animaux. —2528. P. Potter. Cheval en
liberté, blanc tacheté ; ciel assombri pour
éclairer le cheval. — 232;2. P. de Bloot.
Paysage. — 2464. Metsu.L’amiral Tromp.
Beau rouge du costume. — 2525. H. Pot.
Charles I°r, roi d'Angleterre. Signé, daté :
1632. — 2633, Wouwerman. Paysans sur le
bord d’une riviere. — 5 % 2587. Terburg.
Le galant militaire (voir p. g6). — 2633.
Wynants. Paysage. — 261*. Wouwerman.
Halte de cavaliers. — 2609. Weenix. Les
corsaires repoussés. Par un Hollandais qui
a séjourné en Italie. Sujet bizarre, prétexte a
nature morte. — 2315. Berchem. Le Gué. —
3 2561%, Salomon Ruysdaél. Le Bac; peint
avec la légéreté de son maitre Van Goyen ;

un bleu léger pour teinter le ciel. — S. n.

Van Vliet. Portrait. — S. n. Van der
Neer. Entrée d’auberge. — 2465. Mierevelt.
Portrait de Barneveldt, avec un type phy-
sionomique qui rappelle encore le xvIe siécle.
— % 2578. Jan Steen. Féte dans une au-
berge. Verve un peu séche ; cette ripaille —
ou les détails amusants abondent — est C!'all_-
leurs peinte avec une couleur un peu indi-
gente. — 2400. Van Nickelle. Vestibule
d’un palais. — S. n. Jean de Bray (?)
Portrait. — 2304. Backhuysen. Escadre
hollandaise. — 2600. Van de Velde. Ma-
rine. — 2453. Maas. Intérieur d’un corps
de garde. — 2333. Van Ceulen. Portrait.
Avec de beaux noirs et un modelé trés doux.
— 2522. Peelenburg. Vue du Palatin 2
Rome. Bienfade. — 2463. Metsu. Cuisiniére
pelant des pommes ; joli, précieux. — 2519-
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Peelenburg. Paturage. — 2348. %%k G. Dou.
_a femme hydropique (v0i7r p. 95). — 2521,
“eelenburg. Baigneuses. — 2635. Wou-
verman. Tour et porte de Nesle Site
arisien par le frére d¢ Wouwerman peintre
¢ chevaux. 2503. Ad. Van de Velde.
“cheveningen. — 2360. Jean le Ducq. In-

ECOLE HOLLANDAISE.

térieur d’un corps de garde. — 2451. Van
Loo. Michel Corneille. Ajeul de la dynastie
des Van Loo de France. Est venu peindre
chez nous , air souriant, aimable a la fran-
caise. Nous sommes a I'Acad.mie royale. —
Sur la porte : 516. Van der Poél. Maison
rustique.

SALLE XXIV
ECOLE HOLLANDAISE

Vaitres hollandais, parmi lesquels Van Goyen et Metsu présentent des

ccuvres de premier ordre. (V. Précis, 17.)

Sur la porte: 2515 Palamedes. Portrait
d’homme. — 2417. Van Huysum. Paysage.
— 2353 4. Dou. Ménageére hollandaise. —
2487. Netscher. Lecon de basse viole. Oc-
casion 4 peindre une robe de satin. — 2322.
Berchem. Paysage et animaux. — 2474.
Van Mieris. Marchand de gibier.

2278. J. Van Goyen. Vue en Hollande.
Trés beau paysage, léger, lumineux ; I'eau
est partout; dans le ciel ou courent lesnuées,
dans le sol boueux ; on reconnait ici la ca-
thédrale de Dordrecht. Les paysages de Van
Goyen rendent admirablement les aspects
holiandais, les villes basses au bord de larges
estuaires. — 2340. Craesbeck. Craesbeck
peignant un portrait. Plus de verve dans
intention que dans I'exécution ; appartient
plutdt & I'¢cole flamande. — 2331. Bol. Por-
trait. — 2326. Van Bergen. Paysage. — 2473.
Miéris. Bulles de savon. — 2480. Netscher.
Legon de chant ; peinture vernissée. — 2418.
Huysum. Paysage. — 2354. G Dou. Peseur
d’or. Trop lisse. — 2318. Berchem. Paysage
et animaux, — 2588 Terburg. Legon de
musique. On reconnait le nez de la famille
Terburg et la belle robe de satin blanc
chére au peintre. — 2312*. Beyeren. Nature
morte. — 2461. Metsu. Le Chimiste. —
*‘ 258. Steen. La mauvaise compagnie.
D’une observation vraiment spirituelle. Steen

est d'ailleurs un moraliste suspect. — 2500.
Van Ostade. Fumeur — 2462 Ecole bol-
landaise du xvue siécle. Une chambre de
rhétorique. — > 2458 Metsu. Marché aux
herbes d’Amsterdam. Le détail est char-
mant ; I'esprit est partout, dansles attitudes,
les visages ; rien n'y est appuyé. Portrait
d'Amsterdam, les facades de brigues sur le
canal, sous le feuillage. — 2436*. Kali. Nature
morte. — 2305. Backhuysen. Port d’Ams-
terdam. Grand tableau un peu ennuyeux.
% %k 2450. Metsu. Militaire recevant une
dame (voir p. 96). — 2355, G Dou. Arracheur
de dents. Des historiens croient reconnaitre
le pére de Rembrandt. — 2376. Van Goyen.
Canal en Hollande. — 2433. Karel du Jar-
din. Passage d'un gué. — % 2405. Ad Van
Ostade. La Famille du peintre. Amusante
présentation de toute la famille ; ce peintre
est un bourgeois cossu, fier de sa maison et
de ses enfants. Il peignait généralement des
taudis. Quelques duretés de détails dans les
figures. — 2452. ‘Van Loo. Etude de femme.
— 2562. Zacht-Leven. Portrait d’un pein-
tre. — 2361. Jean Le Ducq. Les Marau-
deurs. Certains critiques croient & un Ter-
burg. — S.n. De Keyser. Portrait. —2637.
Wynants. Paysage. — Sur la porie :
2349. G. Dou. Aiguiére d’argent.

® o ©
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2415. — Pieter de
Hooch. — Inté-

rieur hollandais.
Signé.

PARMI ces petits peintres

dewntvmate hollandaise
Pieter de Hooch est ausst
un observateur eLun execu-
tant impeccable. Les figures
groupees dans ce salon
nous donnent €ncoreé une
fois 'impression de figures
vraies vues en petit : a
gauche, cette jeune femme
st heureuse de demander
des conseils et de montrer
ses jolies dents, ce jeune
dadais que I'on voit s1 bien
en habit nowr; au fond, un
flirt un pew vif. Mais 1l y
a, chez Pieter ae Hooch,une
recherche des effets de lu-
nere, uneatmosphérechau-
de et blonde qui sont peut-
étre dues a Vinfluence de
Rembrandt. (Cl. Hachette.)

2579. — Jan Steen.— Repas
de famille.
Signé : J. STEEN.

AN STEEN est un des peintres les plus
J malicieuzdes meeurs hollandaises etc'est
un de ceux qui manifestent le plus vivemenl
le caractére national. Ses @uvres ne montrent
pas cetle tranquillité dhumeur, cette obser-
vation impartiale jusqu’a I'indifférence que
Von trouve chez beaucoup de ces maitres
impeccables. 11 y a toujours des intentions
dans ses petites compositions et 1l n'est
pas besoin de détailler les attitudes, les
grimaces, toutes les déformations que Steen
a données a ses personnages pour nous ami-
ser de leur jote turbulente. En revanche, on
ne trouve pas chez ce peintre la richesse, le
rafiinement pittoresque d'un Pieter de Hoock
ou d’un Terburg ; sa couleur et sa lumiere
manquent déclat. Son dessin, un pew voults,
cherchel'cfletcomique, et n’a pas Vétonnante
exactitude objective de quelques awlres
petits mailres; mais enfin, sans Ccetie
@uvre, animée d'une verve igué, nous nous
représenterions sans douted une maniére trop
incompletelasociétéde Hollande. Jan Steen,
en méme temps qu'il élait peintre, a tent
une taverne. Il en parait bien quelgue
chose dans ses tableaux. (Cl. Hachette.)
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2348. — Gérard Dou. — La

Femme hydropique.
Signe, date : 1663.

£RARD Dou a éte, au xvne siécle, le plus

admwré des petits maitres hollandais. Et
c’est d’ailleurs ausst un executant précieux et un
minutieux observateur Mais dans cette compo-
sition, quiest Pune de ses plus illustres, on vost
apparaitre les symptomes du mal dont mourra
la pewnture hollandaise, une propreté excessive,
une minutie exagerée qur aboutit a un art glacé.
Gérard Dou, fils d'un vitrier, a éte peintre sur
verre. 1l a pourtant recu l'influence de Rem-
brandt ; mais Rembrandt cherchait I'accent jus-
qu'a la brutalite ; Gérard Dou atténue jusqu’a
la fadeur. Cette mfluence se voit bien ici dans
Pimportance prise par Uefjet de clair-obscur. Cette
pewnture vitreuse est noyée de grandes ombres
mystérieuses. Enfin Gérard Dou w’a plus la sim-
plicite sans apprét des Hollandais un peu plus
jeunes ; il @ amplifié sa composition avec une
grande tenture, des objets purement décoratifs,
qui ne sont guére & leur place dans un inté-
rieur ou I'on soigne une pauvre femme. Les petits
madtres hollandais ont traité, avec une étrange
insistance, ce théme de la consultation médicale,
et plus particulidrementl’ des «h s>,
(ClL. Hachette.)

2539. — Rembrandt.
Les Pélerins d’Emmaiis.
Signé, daté : 1648.

REMBRANDT a traité plusieurs fois

cesujet dont la poésie et le mystére
convenaient bien a sa maniére. Ce
bref éprisode quitermine siétrangement
U Evangile, avec ses acteurs anonymes
et sa lumiére de crépuscule, doit étre
conté dans le langage voilé de Rem-
brandt; Véronése en dissipait le
mystére dans sa clarté radieuse. Le
peintre s'est plu @’abord & tirer de ce
motif un effet de lumiére phosphores-
cente. Il a dédaigné ensuite ces moyens
de thédtre ; dct la peinture nous
montre seulement deux hommes qui
s'étonnent devant le geste de Jésus qui
rompt le pain comme il fit le jour de
la Céne; c'est bien la 'image d'une
réalité, et mémede la plus humble.
Mais quand on a fixé ce visage extraor-
dinaire de Jésus ow Rembrandt a
mis une tristesse, une résignation,
une beauté ineffables, on sent, comme
les deux pélerins, la présence du
divin. (CL. Hachette.)
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2456. — Ver Meer de D¢ (., —
La Dentelliere.

Signé: I. Meer.

E délicieux tableautin a toutes I ralités

pour mériter le titre de «perles 1z Pon
donne a certaines petites merveilic z nos
musées. Une jolie téte, sagement pe je, se
penche sur le travail minutieux des eties.
Une lunuére limpide se répand pa ippes
tranquilles et vient avec doucewr déi. cr les
plans des objets. Les mains sont peintes — ravir,
et ne semblent modelées qu’avec deux . La
gamme des couleurs de Ver Meer brend
surtout des teintes froides, des gris ay és, le
blew acide, un 1aune pdle; ces tons ne con' arient
pas le jeu delcat des valeurs. Le peini = com-
pose ses tableaux avec des lumiéres savenment
dosées. Ses @uuvres plus *mportantes montrent
les mémes procédés et la méme finesse vicuelle

que le petit tableau du Louvre. Ses tablear
tifiés sont d'ailleurs peu vombreux. 11
obscur et a 43 ans, en 1675, Ii a peu pr
beaucoup de ses peintures se sonr sans

perdues. Ily a peu detemps qu’on Vétude et il est
encore trés mal connu. (Cl. Hachette.)

2587. — Terburg. — Le Galant 2459. — Gabriel Metsu. — Un
Militaire, Militaire recevant une Dame.

E peintre contemple d'un @il impartial et £MES ité: X
R » { qualités. Mais nous ne sommes plus
SIPJ;;"":WM:I;CL ;Guvr_s wen est pas moins M dans le méme monde et la conversation @&
orce de vérité. (CL. Hachette.) certainement plus de tenue. (Cl. Hachette.)
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SALLE XXV
ECOLE HOLLANDAISE

Paysages, intérieurs, portraits et natures mortes (V. Précis, 17.)

Sur la porie : 26r0. Weenix. Gibier et us-
tensiles de chasse. — 2628. Wouwerman.
Choc de cavalerie. — 2363. Ph. Van Dyck.
Abraham renvoyant Agar et Ismaél.. —
Gérard Dou. Lecture de la Bible. — 2308,
Heusch. Paysage. — 25612 Jac. van Ruys-
daél. Entrée d’un bois. Notre paysagiste
Rousseau a beaucoup admiré ces feuillages
hollandais. — 2501. Van Ostade. Buveur.
Spirituel tableautin. — 25g0. Terburg. As-
semblée d’ecclésiastiques. Rien ne désigne

Terburg. —- 2485. Van der Neer le fils.
Marchande de poissons. Hollandais dela
décadence. — 2623. Wouwerman. Départ

pour la chasse. — 2612. Weenix. Port de
mer. — G. Dou. Le Trompette. — 2563.
Zacht-Leven. Bords du Rhin. — 2597. A.
Van de Velde. La famille du peintre. —
2362. Ph. Van Dyck. Sara présentant
Agar a Abraham. — 2307. Bakhuysen.
Vaisseau hollandais. — 23;3. G. Flinck.
Petite fille. La couleur est celle de Rem-
brandt, mais I’expression reste banale. —
2436. Kalf. Intérieur d’une chaumiére.
Féte de la lumiére dans un taudis. ~= 2605.
Van Vliet. Portrait qui semble d'un Hals
sage. — 2509. Van Ostade. La Halte. —
2589. Terburg. Concert. Encore le nez des
Terburg. — 2430, Karel du Jardin. Le Bo-

cage. — 2372. G. Flink. Annonciation aux
Bergers. Tout est emprunté & Rembrandt,
les couleurs, les types ; la composition est ins-
pirée d'une célebre eau-forte. — 3k 2330.
F. Bol. Un mathématicien, devant un
probléme de trigonomeétrie. Portrait délicieux
par la finesse de la matiére, la limpidité de
la lumiére, la bonhomiespirituelle du regard.
— 2571. Rokes. Intérieur de cuisine. — 2438.
De Keyser. Portrait de brave homme rose a
barbe blanche. — 2550. A. Van de Velde.
Paysage et animaux. — 2346. C. Becker (?).
Paysage. — 2208. Van Aelst. Raisins,
péches. — 2577. Staveren. Savant dans son
cabinet. — 2358. G. Dou. Femme agée, in-
fluence de Rembrandt. — 23g9. Van der Hey-
den. Maison de ville d'Amsterdam. Le
Portraitiste des maisons; dessin d’architecte
dénué un peu de fantaiste. — 2606. Voys.
Homme inconnu. — 2567. Schalken. Vieil-
lard. — 2457. Metsu. La Femme adultére.
C’est un véritable pastiche de Rembrandt; ce
rapprochement fait mieux sentirles faiblesses
de Metsu. — 2427. Karel du Jardin. Char-
latans italiens sur les pentes du Palatin.
— 2289. Dirk Hals. Féte champétre, du
Frans Hals en miniature. 2424. Van
Huysum. Vase de fleurs. — Sur la porte:
2612, Weenix. Nature morte.

SALLE XXVI
ECOLE HOLLANDAISE

Euvres de 1'Ecole hollandaise parmi lesquelles de bons tableaux de Paul

Potter et de Van Goyen. (V. Précis, 17.)

Surla porte : 2333. Both. Paysage, d'un
pittoresque un peu factice, des rochers em-
pruntés aux paysages d'Italie. — 2621. Wou-
werman. Beeuf gras en Hollande. — 2324.
Berck-Heyde. Colonne Trajane a Rome.

a7z

— 2306. Bakhuysen. Marine. — S. n.
Ecole hollandaise du xvn* siécle. Por-
trait de jeune savant. — 2527. P. Potter.
La prairie. Beaucoup de ses tableaux ont
ainsi I'aspect d’études. Tout est sacrifié jci
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aux vaches. Noter la différence avec Cuyp
qui voyait surtout la lumiére; Potter analyse
le pelage de la béte. — 2510. Isak van Ostade.
Canal gelé en Hollande. — 2555°. Roghman.
Paysage. — 2626. Wouwerman. Le Manége.
— 2504. A. Van de Velde. Paysage et ani-
maux. — 25868 Van den Tempel. Portrait
de femme. Un peu froid. — 2602. Verkolie.
Sc2ned’intérieur,d’unecouleur un peu fade.
— 2420. Van Huysum. Corbeille de fleurs.
— 2410. Honthorst. Ch. Louis de Baviére.
Comparez avec les portraits de Van Dyck. —
2377, Van Goyen. Riviére. La Hollande
boueuse, sa végétation saturée d’eau, son ciel
humide. — 2409. Honthorst. Cencert. L’o-
riginalité hollandaise ne s’est pas dégagée
tout a fait chez ce peintre; il tient encore a la
Flandre et a I'Italie. — 2568. Slingelandt.
Famille hollandaise Portraiturée sans es-
prit. — 2391. Heem. Fruits et vaisselle. —
2411. Honthorst. Robert de Baviére, ducde
Cumberland. — 2312. Bega. Intérieur rus-
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tique, avec des noirs savoureux. -~ 2639.
Wyntrack. Ferme. — 2625. Wou “man.
Chasse au cerf. — 2470. Miéris. ~emme
a sa toilette. — 235. Drost. Be sabée.
C'estla Bethsabée de Rembrandtpar seintre
coquet et qui voit rond. ~— 2350. Dou.
L’Epicieére. Cette peinture est déja ! jolie.
— 2586. Van Swanevelt. Paysage. — 2520
P.Potter.Boisde LaHaye.Feuilla ersillé
peint avec la conscience et la nai ¢ d'un
primitif. — 23go. Heda. Un desse¢: . Jolie
argenterie sur fond gris. — 2352. Dou.
Cuisiniére hollandaise.— Swanev. . Pay-
sage. — 2511. Van Ostade. Canal . <ié en
Hollande. — 2408. Van Ostade. li.crieur
de chaumiére. D'une jolie lumiérc ionde,
avecdesombres transparentes. — 247z, "/\iéris.
Famille hollandaise. — 2460. Metsu. i.econ
de musique. Trés fin. — 2632. Wouw -rman.

Halte de militaires. — 25;6. Versp:onck.
Portrait de femme, — Su7 la poric - Ber-
chem. Paysage et animaux.

XXVII

Peintures hollandaises d’intérét secondaire.

Sur la porte: Van Os. Fleurs. — 2464,
Metsu. Nature morte. — 2335. Breenbergh.
Réunion de ruines de I’ancienne Rome. —
2603. Verkolie. Proserpine cueillant des
fleurs avec ses compagnes. — 2423. Huy=
sum. Fleurs. — 2471. Miéris. Le the.
Peinture vernissée, apparition des modes
francaises. — 2619. Werff. Nymphes dan-
sant. — 2488. Netscher. Vénus pleurant
Adonis métamorphosé en anémone. — 2617.
Werff. Madeleine dans le désert. — 23q2.
Heem. Dessert. — 2334. Breenbergh. Vue
du Campo Vaccino. — 2429. Karel du
Jardin. Paturage. — 2446. Limborcht. Les

plaisirs de I’age d’or. — 2425*. Huysum.
Fleurs dans un vase, — Sur la poric: 1950.
Baél. Fleurs. — 2345. A. Cuyp. L’Grage.
— 2367. Bol. Philosophe en méditation,
qui ressemble beaucoup au portrait dit du
frére de Rembrandt du musée de la Haye. —
2367. Van der Faés dit Lély. Méléagre et
Atalante. — S. n. Pynacker. Paysage au
soleil couchant. — 2636. Wynants. Li-
siére de forét. Vieux chénes de la forét de
Harlem d’un pittoresque déja un peu con-
ventionnel. — 2344. A. Cuyp. Portraits
d’enfants. D'un peintre qui a étudié 1'éclai-
cage du plein air.

(Y
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ECOLE FRANGAISE

POUR étudier la peinture francaise en suivant Vovdve chronologi ;ue, il con-
vient de partiv dela salle X ; on y peut étudier les ovigines de la peinture
septentyionale aux XIVe et XVe siécles.” Aprés quoi les salles et les styles se suc-
cédent en sovte que, le plus souvent, Von change en méme temps d- siécle et de
galerie.

SALLE X
SALLE JEAN FOUQUET

PEINTRES FRANCAIS DES X1Ve ET XVe SIECLES
BELLECHOSE, FOUQUET LE MAITRE DE MOULINS

DAxs cette salle des primitifs francais, il faut, avant tout, distinguer les
ceuvres du xIve ou commencement du xve siecle, et celles du plein
xve siecle. Les premiéres (parement de Narbonne, Malouel, Bellechose, quel-
ques miniaturesg sont encore des ceuvres médiévales : peintures ala détrempe
A fond d’or, dont les formes appartiennent a l’art gothique ; les autres (Mai-
tre de Moulins, Fouquet, etc.) ap artiennent déja au naturalisme moderne,
inauguré en Flandre par les Van yck. Donc, entre Malouel et Fouquet se
place l'art des Van Eyck.

Ceux qu’on appelle les « primitifs francais » sont bien loin de représenter
le méme style; ils sont sans doute d’origines différentes ; on les grouge
autour de Dijon, —la ville des ducs de Bourgogne, — d’Aix-Avignon, —la
ville du bon roi René et la ville des papes, — de Moulins et de Tours, — séjours
de la famille de Bourbon et des rois de France ; c’est ce qu'on appelle Ecole
bourguignonne, provencale, bourbonnaise ou de la Loire; Paris est, au
xve siecle, dépossédé de sa couronne artistique. Méme a l'intérieur de chacun
de ces groupes, il est difficile de trouver une parenté de style, sauf entre
FouQuEeT et le MAITRE DE MOULINS.

Les miniatures exposées au centre de cette salle permettront de se re-
présenter le point de départ chez nos peintres du xve siécle, et d’expliquer
quelques-uns des caracteres de leurs ceuvres. (V. Précis, 8, 9 et 10.)

905. Malouel et Bellechose. Martyre de 1'Ecole d’Avignon. — % Enfanten priére.
de Saint Denis. Grande enluminure ; des Petite peinture délicate, charmante de sim-
couleurs claires, molles, & la détrempe, sur plicité, dont la couleur crémeuse fait songer
fond d'or; architecture conventionnelle. Le au Maitre de Moulins. — 1o01*. Vierge et
Christ et d'autres personnages ressemblent Enfant, du xvi¢ siécle. — Jean sans Peur,
beaucoup 4 certaines figures des Trés Riches duc de Bourgogne, xve siécle. — go8. Christ
Heures du duc de Berry, un manuscrit enlu- descendu de la Croix. Peinture aimable
miné au commencement du XVe siécle. — composée comme quelques cEUVIES flaman-
1001. Beole francaise. Christ mort. Fin du des ;avec un paysage parisien (Saint-Germain
xivé siecle. — S. n. Femme inconnue. — des Prés, le Louvreet méme le portraitd'un
S.n. Remme. — Mise au tombeau, du abbé de Saint-Germain). — 999. Juvénal des
xive siécle, détrempe sur fond d'or, doit étre Ursins et sa famille. Grand panneau mono-
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tone. Nous retrouverons un portrait plus ty-
pique. — 1049. Saint Georges et Calvaire.
Composé comme le Martyre de saint Denis
de Bellechose, mais beaucoup plus médiocre.
— 0o4. Flagellation. Du xve siécle. — Entre
les fenétres: 13425, Parement de Narbonne,
parement d'autel pour les fétes du Vendredi
Saint ; d'ou la couleur de deuil; c'est un
dessin au pinceau, sur soie, exécuté au
XIve siécle. On y trouve les scénes tradition-
nellesde la Passion dont plus d'un trait rap-
pelle la maniére siennoise ; mais la décora-
tion d'architecture est bien de chez nous. Les
portraits des donateurs (Charles V etla Reine)
montrent que la peinture suivait la sculpture
dans la voie du naturalisme. Voir les statues
de ces personnages a la Sculpture du M.yen
Age. — 908. Mise au Tombeanu. Peut-étre
la laissera-t-on unjour a quelque peintre du
nord de I'Italie, Piémontais ou Génois. —
Jean Bellegambe (?). Saint Adrien, qui est
du XVI® siécle. — 3 X 1005%. Maitre de
Moulins. Madeleine et Donatrice (voir
P. 104). — >k 289. Fouquet. Charles Vil.
des insuffisances dans I'exécution; mais ce
roi grelottant et fourbu laisseau souvenirune
vision ineffacable. — 1004 et un peu plus loin,
1005. Maitre de Moulins (Ec le du). Pierre
de Bourbon, Saint Pi.rre, Anne de Beau-
jeu et Saint Jean. Des couleurs fraiches ;
un paysageoi I'on peut reconnaitre lesondu-
lations du Bourbonnais et le chAteau de
Bourbon. — 3k 1001’. Pieta d’Avignon
(vodr p. T04). — 1005 (voir 1004.). — ek 288.
Fouquet. Juvénal des Ursins (voirp. 104). —

pas nous em
cle. Le Roi,
Primatice a:
mythologi
Cepengafl
son fils Frangois Clouet
visages soignés et 1'é
et de leurs favorites.

Ce sont ces deux as
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% 1000 Bcole frangaise. Homme au re
de vin. Il est dommage pour la glo de
Fouquet qu’on ne puisse lui attribuer c: irés
beau portrait. — Ecole francaise de % - =n-
ciennes. Sainte Héléne. Miracledela " ' aie
Croix. On rencontre en Belgique des an-
neaux de ce style. — Entre les fenétres: Re-
table du Parlement de Paris. Ca' ‘ire
avec Saint Louis et Saint Jean, Saint D¢ t
Saint Charlemagne, autrefois au Parlc L

Cetableau pourrait bien étre d'un de cc
tres flamands qui allaient travailler ju n
Avignon ; le paysage de gauche nous mo a
tour de Nesle et le Louvre de Charles V it
Louis pourrait étre le portrait de Lo: X1
jeune ; a droite un Charlemagne de far ie

un peu hirsute. — > 1048. J. Perréal

4). Vierge au Donateur. Cette peintu u
commencement du XvI¢ siécle, unique e “on
genre, semble devoir étre rattachée a 1I'c.le
de Gérard David.

Au milieu de la salle : Miniatures p:
nant d’un livre d’Heures du duc de
(commencement du Xve siécle). — gb.
nité attribuée & Malouel. Molle détre
dont la parenté est évidente avec les mi
tures contemporaines. — Pitié de N. S. pet
étre peinte 4 Paris au commencemer
xve siecle. — d Fouquet, trois miniatu
détachées d’un livre d'Heures; et montr
des aspects de la France sous Charles VII. —
Nicolas Froment ; le roi René et sa femme
Jeanne de Laval ; de 1'école d’Aix-Avignon.
Ce naturalisme du Nord avait pénétré jus-
qu’au seuil de I’Italie.

Nouvelle acquisition: Nicolas Froment. La Résurrection de Lazare (voir page 103),
SALLE XI
SALLE DU XVI' SIECLE FRANCAIS

LES CLOUET, ECOLE DE FONTAINEBLEAU

Le beau mot de Renaissance et la radieuse floraison qu’il évoque ne doivent

pécher de noter la relative pauvreté de notre peinture du xvie sie-

pour ses chateaux, fait appel aux Italiens. Le Florentin Rosso et

pportérent a Fontainebleau leur dessin habile, leurs compositions
ues et y fondérent une cité de peintres qui leur survécut.

nt des peintres venus de Flandre et spécialement Jean Clouet et

, dit Jeannet, peignaientavec une couleur fine, menue, les

piderme de lait des derniers Valois, de leurs femmes

pects de notre peinture au xvre siécle que nous trouvons

ici : décor mythologique ou portrait miniature (V. Précis, p. 13).
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SALLE XI : SALLE DU XVI® SIECLE FRANGAIS.

1000*. Jecques Bertaut. Portrait. Peinture
fine et transparcnte. — 1012. Montmorency,
1525, visage dur, « sseux, peintureéclatante —
Henri I1? — 1025. De Neuville, fin. — 1033.
Aenri IIl. — 1035. Bal donné a la cour de
denri Il & l'occasion du mariage du duc
ie Joyeuse; portraits précis, peinture assez
ine, a la flamande. — 1032. Henri . —
127. Clouet (?) Frangois I°f jeune. — 134.
Clouet (?). Louis de Saint-Gelais. Fin
comme un émail. — Portrait d’homme.
— 1030. Catherinede Médicis, portrait assez
plat. — 3. Fr. Clouet. Pierre Quthe.
Signé, daté 1562. Portrait sage, sérieux, solide,
'un apothicaire. — 1034. Bal a la cour de
Henri IIl. Peinture lourde, noire, sans
esprit. — 1373. Saint=Mégrin. Miniature. —
3 Homme en pourpoint blanc; superbe
portrait d'un rouquin, a front étroit, a téte
de brute. — 1372. De Balzac d’Entragues.
Méme miniature que le n® 1373, avec une téte
un peu différente. - 1024. Diane de France,
jolie couleur laiteuse. — 1007*. Couron-
nement d’un pape. Bizarre composition,
dans laquelle on reconnait Frangois Ief. —
%% 1013. Diane (vosr p. Io5). — 1027. Por-
trait de femme. — 1009. De Cossé=Brissac,
trés fin, ceil vert, bouche rose, barbe rousse.
— 1036. Henri IIl au pied de la Croix.
Peinture soignée, menue ; témoignage curieux
de la dévotion du roi. — 1021. Mme de La
Rochefoucauld. — 1028. Chrestien de Sa-
vigny. — Clouet (d'aprés). Henri Il. Net,
précis. — Enire les fenétres : 304. Fréminet.
Enée et Didon. Grande machine 4 la ma-
niére des derniers Florentins; le peintre ne
songe qu'd nous montrer sa science et ne
réussit pas 4 nous intéresser. — 6g4. Perrier.
Acis et Galatée. D'un pinceau gras et de
tons heurtés. — 88*, Simon de Chalons. In-
creédulité de Saint Thomas, d'un médiocre

italianisant. — 133%. Fr. Clouet (attr. a).
Babou de la Bourdaisiére, d'une jolie
finesse. — 1011. Jean De Bourbon-Ven-

ddme, miniature fraiche et rose. — 133%. Fr.
Clouet (attr. 4). Claude de Beaune. — 1017.
Michel de I'Hopital. — 1006. Abbesse age-
nouillée. — 1008. Portrait. Malgré I'inscrip-
tion, ce n'est pas Frangois I°*, mais la pein-
ture est jolie. — 683. Francgois I¢r a cheval;
charmante miniature. — Portrait d’homme.
— 3k 133. Elisabeth d’Autriche, reine de

France (voir p. 105).— 126. J. Clouet (attr. 3).
Francois Ier. Certainement trés véridique.
Grandepeinture, lisse et plate. Cette maniére
menue est mieux faite pour les portraits de
petite dimension, — 1010. Jean d’Albon, sei-
gneur de Saint-André. Fin, joli.— 131. Clouet
(attr. a). Frangois de Lorraine, duc de
Guise. Marquis d’Elbeuf. — 132. Charles IX.
— 1007. Frangois I**. Lourd, noir, vieilli, aussi
délabré que le Charles VII de Fouquet. —
> %k 128. Clouet, Charles IX, roi de France
(voir p. 105). >k 130. Fr. Clouet (attr. 3).
Elisabeth d’Autriche. — 129. Fr. Clouet
(attr. a). Henri Il. Net, précis. — 1015.
Francgois de Lorraine, duc de Guise. En
haut du panneau, peintures de Uécole de
Fontainebleau : 272. Dubois. Baptéme de
Clorinde. Provient de Fontainebleau, début
du XVII®si¢cle. — 1014®. Vénus a sa toilette.
Un Amour lui offre des présents; influence
de Primatice. — 271. Dubreuil. Chariclée su-
bissant I'épreuve du feu. Vient du palais de
Fontainebleau.

365. J. de Gourmont. Nativité. — Entre
les fenétres : 1031. Femme inconnue. — [022.
Francois, duc d’Alencon. — 3 155. J. Cou-
sin,le fils. Jugement dernier. Composition
trop admirée. L'auteur a réduit en miniature
de belles anatomies florentines; I'ensemble
est peint trés mollement. Dans I'angle de
gauche, un ressuscité barbu passe pour étre
I’auteur. — 1023. Louise de Lorraine, reine
de France. — Portrait de femme. — 6q6.
Perrier. Enée et les Harpies. — 2641°%
Portrait de femme.

L’étude de cette école du xVI® siécle devra
étre complétée par une visite dans la salle IX
ou se trouvent quelques peintres de 1'Ecole de
Fontainebleau. Dans cette salle obscure
Rosso est représenté par une Pieta, ou I'on
reconnait 1'école de Michel-Ange, son art im-
peccable, ses raccourcis, son élégance dure,
sa couleur un peu séche et la prédominance
de la science sur le sentiment, et une peinture,
le Concert, copite ou inspirée d’aprés les
fresques de Primatice 2 Fontainebleau. Dans
les dessins, on notera également cette élé-
gance allongée qui vient d'Italie et qui a
servi de modeéle A nos sculpteurs dela Renais-
sance. Le style de Jean Goujom est inclus
dans cette maniére italienne.
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SALLE XII

LES LE NAIN ET PHILIPPE
DE CHAMPAIGNE

Sauf«le Repas de paysans» de la salle La Caze, les Le Nain du Lou sont
ici. Cestrois fréres, Antoine, Louis et Mathieu, intéressent etintriguer beau-
coup les historiens de l'art j d’abord ils confondent sous un me: — nom
trois personnalités que I'on ne parvient pas a distingueret, deplus, lev. cuvre
parait isolé dans I'ensemble de I'Ecole francaise. Au moment ot not - rt se
fait de plus en plus classique, ils peignent familierement d(?s ouvrier: =t deﬁ
paysans. Ils ne'les peignent méme pas avec la verve amusée des }71: inds,
mais avec une maniére un peu lourde et triste qui nous parait d . utant
plus attachante. On sent bien cette originalité des Le Nain dans cette petite

salle quand on sort de 'Ecole de Fontainebleau et qu’on va voir I’

En face sont exposés les honnétes portraits de Philippe de Champa
Flamand qui apporta chez nous son naturalisme natal et qui nous en
la curiosité des choses morales jusqu’a devenir un des apotres du "ot
nisme. Il fut le portraitiste attitré de ses amis, MM. de Port-Royal.

2642, Chambre de rhétorique. Tableau
attribué souvent aux Le Nain et qu'on leur
retire périodiquement, — 546. Le Nain.
Joueurs de cartes. L attribution aux Le Nain
parait moins siire, & cause de certaines habile-
tésun peu superficielles, — 543%. Le Nain. Réu-
nion de famille. Bien desgaucheries: maisles
tétes sont & comparer a celles de la Procession.
—% 544 Le Nain. LaProcession. Au premier
abord, cette petite peinture de tons riches et
d’une exécution habile peut sembler n'étrepas
des Le Nain ; pourtant les tétes si naturelles
sont bien de leur mani¢re. — % Le Nain.
Famille de paysans. Ce tableau nouvelle-
mententréau Louvre égale en importance eten
beauté celui de la salle La Caze.Il n’y a pas
seulement de la probité¢ dans le métier ; il
y a dans chacun de ces étres une intensité
de vie morale bien rare. La peinture est excel-
lente, d'une vérité un peu appuyée et sans
virtuosité (voir p. 106). — 542, Le Nain.
Retour de la fenaison. Signé, daté, 1642, Des
paysans picards a I’époque de la mort de Ri-
chelieu. Vérité de cette lumiére un peu terne
¢t de cette nature un peu triste. Plusieurs de
ces modeles se reconnaissent ailleurs dans
I'ccuvre de Le Nain. — 543. Le Nain. Por=
traits dans un intérieur. Conscience un
peu lourde avec laquelle ces petites tétes
sont peintes sur leur fond noir, — Le Nain.
Portrait d’Enfant. — >0 5. Le Nain.
Un maréchal dans sa forge (Voir p. 106).

— En haut : 547. Le Nain. Reniemient de
Saint Pierre. Sent davantage 1'école, I'école
bolonaise. — 5go. Le Sueur. Portraits d'ar=
tistes, de sa maniére facile et un peu super-

ficielle. — Valentin. Un Cabaret. — 207.
Pourbus. Henri IV. Clest bien d'un contl-
nuateur des Clouet. — 2071. Pourbus.

Henri IV en noir. — 1942. Ph. de Cham-
paigne. Petite fille en bleu. — 33 2072.
Pourbus. Marie de Médicis (voir p. 713). —
1951. Ph. de Champaigne. Petite fille.
Plus de probité que d’élégance. — 1g30. Ph.
de Champaigne. Christ en Croix. —
% 10939. Ph. de Champaigne. Portrait
d’homme. Admirable portrait par la b'caulc
de I'expression, de la lumiére; la main est
trés belle et tout A fait caractéristique du
peintre. — 1940. Ph. de Champaigne. Por=
trait d’un homme qui lit des philosophes,
Planton, Aristote. — Ph. de Champaigne-
La Meére Angélique Arnauld, Il y a une
fine sensibilité dans cette peinture austerc;
voir la main pale; au fond, Port-Royal des
Champs. — 1929, Plv. de Champaigne La
Céne en petit. — 1944. Ph - de Champaigne.
Mansa-t le pére et Cl. Perrault, dcux
architectes. — Ph. de Champaigne. Por=
trait supposé du duc de;Roannez. — Ph-
de Champaigne. Son portrait. Sans doute
une copic d’aprés Ioriginal de Bruxelles. AU
fond, Bruxelles, sa ville natale; remarquer
la ressemblance avee le portrait de Poussin,

102 -




4 ———————  SALLE Xill : LE SUEUR

p juel ce Flamand avait une vive une peinture et a un type d'homme du xvie
a n. — Ph. de Champaigne. Saint si¢ecle. — 1943. Ph. de Champaigne. Femme
F »2, patron du peintre. — 207. Pour- inconnue. Impressionnante par sa paleur,
b aume du Vair. Nous raméne & et son expression d’austérité et de souffrance.

SALLE XIII
LE SUEUR

¢t suivants. Tableaux de Le Sueur (la suite se trouve dans la cage de
er et dans la salle X1V). Vie deSaint Bruno. Le peintre avait été chargé,
15, d’exécuter ces peintures pour les chartreux de la rue d’Enfer. En
177, ceux-ci en firent hommage au roi. Le peintre n’a pas recherché I'éclat

resque ; sa biographie de saint est d’un style simple, uni. Sur des fonds
cture blanche, ou de paysages pales, passent des personnages aux
tudes claires; des robes bleues, rouges, une dalmatique épiscopale avivent
cette peinture dicrete. Le dessin, parfois, semble un peu rapide et
Le Sueur s’est fait aider par des éléves. La plus émouvante de ces com-
ions est la Mort de Saint Bruno (salle XIV, ;° travée).

Nicolas Froment. — La résurrection de Lazare.
L v a de la grandeur dans cetle comtosition: les figures en sont particw'idrement belles.
Le paysage méridional, avec son architecture avignonnaise, son tersain brilé, est d'une par-
faite vérits. Le théme de la résurrection de Lazare, o figure lowiours un donatewr agenouillé, est
une image de la priére fondamentale de tout chrétien, celle qui demande a Dieu la résurrection et le
salut. Le tableau est attribué & Nicolas Froment @ Uzés, que nous connaissons par un autre tableau
signé, traitant le méme suiet (aux Offices a Florence). et par une peinture d'Aix que signalent les
documents, le Buisson ardent. Ces iableaux révélent chez ce peintre provengal une élroite fa-
renté avec les maitres flamands contempcrains.
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288.— Jean Fouquet. —Juvénal 1005%. — Madeleine et Donazirice.
des Ursins, Chancelier de France. o" alrtbiie e dowbis: porrait d Paviowr dé 16

inte i i { lins. On peul
moyens de miniaturiste, le peintre Vierge de lacathédrale de M ou
M;L)g:étu“n: physionomie puissamment caracts-  y reconnafire un réalssme Llégant et une grande
ristiqgue. Noter la décoration stalienne. finesse d’exécution. (Cl, Hachette.)

1001 8.— Pjetadite
d’Avignon.

Cx panneau provient de

Villeneuve - Iés - Avi-
gnon. C'est sans doute dans
cette région qu'il a été exé-
cuté dans les derniéres an-
nées du xve siicle. Cette
composition,d’une beauté si
dramatique, est difficile a
expliquer, car elle est d’un
style bien différent des eu-
vres du méme temps et de la
méme région. Au réalisme
minutieux de Flandre, elle
substitueles grandes lignes
ssmplifices d'un groupe scul-
pH.Ce grand corps lvide les
figures douloureuses, le vi-
sage violent et ému du dona-
teur, toutdonne a cette euvre
“ne puissante expression
tragique. (Cl. Hachette.)




———— SALLE XI : SALLE DU XVI¢ SIECLE FRANCAIS.

1013. — Diane.

IL reste un petit nom-
bre seulement des
grandes peintures paien-
nes qui ont été exécutées
a Fontainebleau pour
enchanter les yeux de
Frangois Ie* et de Henri
I1. Voici une fort jolie
figure de Diane on Var-
tiste a peint sans doute
quelque beauté du iemps
et lus a prété Iélégance
de la Diane chasseresse
ou méme de I’ Apollon
du Belvédére, avec cet
allongement des formes
que Jean Goujon don-
nait a ses nymphes. La
faveur dont jouissait
Diane de Poitiers a
occasionné chez les ar-
tistes une recrudescence
du culte de la Diane
antique (Cl. Neurdein.)

128. — Francois Clouet. — Charles IX.

CLUUF.T et d’autres peintres de leur maniére nous ont laisse une galerie trés complite de Paristo-
cratie de France. Ces jolies figures, si précieuses et si coquetles, sont des d is tous & fait
révélateurs sur la cour des derniers Valois et sur I'infantilisme des trois fils de Catherine de Médicis.
Ce portrait a sans doute été peint vers 1569, et il a été adressé & Vienne pour faire connadtre @ Elisabeth
@’ Autriche les traits de son tutur mari. C'est Napoléon I qui le ramena @’ Autriche. (Cl. Hachette,)

129. — Francois Clowet. — Elisabeth
d’Autriche, femme ce Charles IX.

E portrait d’Elisabeth a’Autriche a sans doute élé

beint quelques années aprés le mariage de la prin-
cesse avec Charles IX, qui eut liew en novembre 1570 ; la
betite reine, lors de son mariage, n’avait que 16 ans ; elle se
moure un peu plus dgéedansson portrait. Francois Clouet,
qui &ait aussi miniaturiste et qui voulait désigner la
reine de France, w'a oublié aucun des détails de la parure.
La robe est en drap d’or damassé d’argent ; le corsage est
bouillonné avec un quadrille de perles ; la collerette gode-
ronnée est peinte & ravir ; la chevelure est ornée de perles
et de pierreries. A ce costume tout briilant de soie, d’or,
d’argent, et de joaillerse, s'oppose la pdleur fine du visage,
dessiné avec précision, mais peint avec douceur ; Vexpres-
sion est aimable, paisible, Vattitude un peu raidie par la
surcharge des colifichets ; la chair est peinte avec une
matidre délicate et transparente. Les mains sont d'une
jolie réussite, posées avec naturel; le peinire a su faire
voir sous Vépiderme nacré des transparences rosées.
Cfest d'une peinture de ce genre quw'il faut partir pour
distinguer les auvres de Frangois Clouet de celles qui
sont seulement de son école. (Cl. Hachette,)
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autre sans doute exécutait Les
des Bolonais.(CL.Neurdein.)

‘Le Nain — Réu-
nionde paysans.

E plus beau tableau

connwu de ces peintres
mystérieux. A rapprocher
de la peinture de la salle
Lacaze qui est datée de
1642. Cet art enchante
parcequ’il w'a pas d autre
inspiration que la nature.
Ce n'est pas seulement Ia
sincérité qui est admirable
ici, mais lintensité dex-
pression morale. Levieua,
acerbe etfinaud ; la vieille,
résionée, douloureuse; la
jeune. raisonnable déja,
mais toute préte a sas-
seoir avec appétit « au
banquet de la vie s ; les
enfants encore incons-
clents. Peu de peintures
sont aussé pénéirées d’ hy-
manité,

—_—

LES TABLEAUX DU LOUVRE ——

grandes compositions, les tableaux @’église trés snspurés de la maniere noire
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S540. — Le Nain. Un
maréchal dans sa e,
C ETTE composition retient ut par

la gravité, la sincérité d ‘iment,
une poésie purement humai 1ors de
toutes les fictions et fantais 2 Vart,
telle quw’on en retrouvera be: b plus
tarddans I @uvrede Millet. Lo snation
altristée de ce forgeron, de s mme 6t

de ses enfants, éveilleen nous
swon qui n’était peut-éire pas
puration du peintre. Mais 1l s
la gloire des Le Nain qu'ils =
attewnt, par dela les convention
sensibilite des hommes d’'un
L’'euvre est d'ailleurs bien
dépourvue de mérite pittoresqu:

ctilya
autant d’originalité et d'inédil dans ce

reflet rouge du few de la forge gue dans le
choix du sujet. On sait qu'i
fréres Le Nain, mais on ne st
départager entre euxles @uvres gu
leur étre attribuées. 11semble
Pon puasse, au Louvre, disting 701
maniéres de peindre. L'un des Le Nain
peignait, avec un pinceau ui lourd et
une gravité de sentiment trés émouvante,
le Forgeron, la Fenaison, les paysans
a lable ; un autre groupail des petits por=
traats dans des intérieurs et les peignait
avec les touches vives: portraits d'inté-
riew» processior. dans wne église; un




SALLE XIV
SALLE MOLLIEN

FRANCE DU XVIIe SIECLE : VOUET, POUSSIN, LORRAIN,
LE BRUN ET SON ECOLE, RIGAUD, LARGILLIERE.

71 faut distinguer, dans cette salle, deux générations de peintres, les pein-
L tres antérieurs 2 Louis XIV et ses contemporains :

1. Dans la premiére catégorie, il y a une grande variété ; les uns, comme
VouET, continuent plus ou moins 1’école de Fontainebleau, les autres, comme
VALENTIN, LA HIRE, sont des naturalistes & la maniére des Italiens et de
Caravage. LE SUEUR est protégé contre une trop servile imitation de Raphaél
par son éloignement de Rome ; BOURDON imite toutes les maniéres. Les deux
pius grands noms sont ceux de PoussIN, celui qui a le plus contribué a guider
'esprit classique frangais, par son art de raison, sa composition rythmée, la
poésie de ses paysages qu’'animent les souvenirs de ’antiquité, et de CLAUDE
LorrAIN, le peintre et le poéte de la lumiére méridionale.

I1. Quand commengca le régne personnel de Louis X1V, la einture, comme
tous les arts, fut mise au service du roi, sous la direction de Cx. LE BRUN.
Les « batailles d’Alexandre » permettent ici de juger sa maniére, mais non
sa valeur décorative qu’on ne peut apprécier qu'a Versailles. Les portrait
tistes de la fin du régne, RIGAUD et LARGILLIERE, laissent voir l'influence
du naturalisme coloré de Rubens et Van Dyck sur la peinture francaise.
(V. Précis, 18.)

ire TRAVEE

A gauche: %% S.n. Ph. de Champaigne.
Richelieu (votr p.113). — 453. La Hyre. Ap-
parition de Jésus aux trois Marie. —
81. Stella. Sainte Cécile. — g75. Vouet.
Christ au Tomb — 729. Poussin. Bac-
chanele. Poussin a traversé une période
d'admiration pour Titien. Y a-t-il ici le jeune
Jupiter et la chévre Amalthée? — 554. Le
Sueur. Départ de Tobie. — > 706.Poussin.
Moise. Groupe gracieux de jeunes filles,
mais peinture fort dégradée ; le vieillard
couché et une pyramide servent a désigner
le Nil et I'Egypte. — 3 592.Le Sueur. Vénus
présente I’ Amour a Jupiter. Cette série de
compositions sur ’Amour provient d'un pla-
fond de 1'Hotel Lambert. Elles annoncent la
peinture de style Empire dans ce que celle-ci
eutdemeilleur; la grace un peu nue des formes
et la crudité des tons. — Goo. Le Sueur.
Uranie. La distinction naturelle de Le Sueur
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corrige ce qu'il y avait d'un peu vulgaire
dans le style de Vouet. — 406. Le Brun.
Sainte Famille dite le Benedicite. (Euvre
de jeunesse; familiarité imprévue chez ce
peintre. Ce tableau n’était pas pour le roi,
mais pour la corporation des charpentiers.
— 504. Le Brun. Martyre de Saint
Etienne. Tableau offert 4 Notre-Dame de
Paris par la corporation desorfévres; comme
le Saint Paul a Ephése de Le Sueur. —
508. 601. 509. Le Sueur. Euterpe et Thalie.
Terpsichore. Melpoméne, Erato et Polym-
nie. — Une aisance aimable dans I'art de
grouper de charmantes attitudes qui fait
songer par avance aux peintres décorateurs
du xvie siécle, comme Natoire. — Le
Sueur. Phaéton demande a conduire le
char du Soleil. Plafond tout embrasé d'une
lumiére d’or ou flottent des formes légéres
Prud’hon reprendra cet effet — 725, Pous-




sin. Le maitre d’école des Falisques.
N'est pas une de ses meilleures peintures. —
682. Le Sueur. Calliope. — 3 704. Poussin.
Eliézer et Rébecca. Sujet choisi pour per-
mettre au peintre de grouper de gracieuses
jeunes filles. Scéne de comédie, « la demande
en mariage imprévue », avec des expressions
variées : I'élonnement, la curiosité, le dépit.
— 3 313. Lorrain. Port de mer au
soleil couchant. Le peintre nous donne
Iillusion de 1'éblouissement. — 558. Le
Sue r. Jésus apparaft a Madeleine.
— Le Sueur. L’Amour regoit I'hom-
mage des Dieux (voir p. 502). — 533. Le
Sueur. Agar dans le Désert. La couleur
fréle s'harmonise bien avec la détresse d’A-
gar. — 497. Le Brun. Jésus servi par les
Anges. — 151. J. Courtois dit le 'Bourgui-
gnon. Combat de cavalerie. — ¢73. Vouet.
Christ enCroix. — 75. Séb. Bourdon. Bohé-
miens. Le peintre avait plus d’habileté que de
personnalité et pastichait volontiers les bons
auteurs; ici on pense i quelque Hollandais
comme Wouwerman. — ¥ 556. Le Sueur.
Jésus portant sa Croix (voir p. 114). —70.
S Bourdon. Jésus et les Enfants. Pastiche
de Poussin ; maisle personnageessentiel, Jésus,
est dans I'ombre, ce qu'on n’elt pas vu chez
Poussin. — 593. Le Sueur. L’Amour et
Cérés. Mythologie distinguée mais d’une élé-
gance un peu indigente. — 4 droite: 76. S
Bourdon. Mendiants. Ici Bourdon pastiche
les Le Nain. — 323. Lorrain. Port de mer.
— 137. M. Corneille. Repos en Egypte. —
505 Le Sueur. L’Amour et Mercure. —
695 F. Perrier. Orphée devant Pluton. —
605 Le Sueur. Christ a la Colonne. Colora-
tions anémiques de Le Sueur sur les formes
athlétiques de Michel-Ange. — % 700. Poussin .
Israélistes recueillant la manne dans lc
désert. Composition pleine d’intentions psy-
chologiques qu'il n’est pas ennuyeux de re-
chercher, car le pinceau de Poussin n’a
jamais ciselé les formes avec plus de vivacité
et d'élégance. — 563. Le Susur. Messe de
Saint Martin. Sur sa téte une hostie de feu.

2me TRAVEE

A gauche. — >k 741. Poussin. Diogéne
jetant son écuelle. Un des plus nobles pay-
sages de Poussin ; la vallée du Tibre animée
de riantes villas; la ligne sinueuse de la
lumiére conduit ingénieusement le regard sur
les deux personnages du premier plan. — 31g.
Lorrain. Marine. — 8. Bourdon. Des-
cartes. Un peu timide. Comparer 2 celui de
Hals, dans la Grande galerie. — % 736. Pous-
sin. Paradis terrestreou le Printemps ca-
raciérisé bien moins par la fraicheur de la
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— 315 Lorrain. Davidsacré roi par
Le lointain allégé par une adm
miére. — 580. Le Sueur. Saint Bru
I’archevéché de Reggio. — 588. L.«
Plan de I’ancienne chartreuse de
514. Le Brun. Méléagre et Atalan'
mante composition. Les animaux
cutés par quelque Flamand, prot
Nicasius Bernaert. Atalante copie
chasseresse (voir aux antiques). — >
Ph. de Champaigne. La Mére Cu
Agnés Arnauld et Sceur Caths
Sainte Suzanne, fille de Philippe
paigne (voir p.113). — 3k 1932. Ph. ¢
paigne. Christ mort. C'est un
peintres religieux des temps mode
science anatomique ne fait pasoublie
ment chrétien. — 502. Le Brun. L«
mort. — 1930. Ph. de Champaigne.
enCroix. — 317. Lorrain. Port de :
mirable ciel embrasé. — 3 557. Le
Descente de Croix. Peinture pile
larmoyants, une de ses meilleures
tions. — x 710. Poussin. La peste d
listins. De sa premiére maniére. Ma
composition, par plansvivement oppo
miére fauve. Poussin pensaitqu’ily a ¢
des en peinture comme en musique. Icic
mode héroique ; les bacchanales sont sur le
mode pastoral. — 58). Le Sueur. Dedicace
de I"église des Chartreux. — 575. Le Sueur.
Saint Bruno prend I'habit monastique. —
515. Le Brun. Mort de Méléagre. — 840.
Stella. Jésus-Christ recevant la Vierge
dans le ciel. — 455. La Hyre. Saint Pierre
guérissant les malades. — S. n Ph. de
Champaigne. Louis XIII couronné par la
Victoire aprés la prise de La Rochelle Les
contemporains admiraient beaucoup la vérite
de ses portraits et trouvaient de la froideur
dans ses inventions. Il y a quelque gaucherie
dans cette allégorie. — g71. Vouet. Présen-
tation au Temple. L'architecture est em-
pruntée i Véronése mais non la lumiére, 01
la couleur, hélas!

verdure que par 1'idylle de la jeune humanite
encore tout prés de Dieu. — 6o. Valontin.
Musiciens. Théme emprunté a I'éc le des
Bolonais etde Caravage. — 3 731. Poussin.
Echo et Narcisse. Admirable peinture de sa
premiére maniére. Figure d'une grice incom-
parable. — 8. Bourdon. Son portrait.
— 719. Poussin. Apparition de la Vierge
a Saint Jacques le Majeur. Vigoureuse
peinture de sa premiére maniére — 3K 316
Lorrain. Ulysse remet Chryseis a son
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pere. Un des merveilleux effets de couchant
qui caractérisent Lorrain. Les figures, qu'il
« donnait pour rien », sunt de Lauri. Les pa-
lais de gauche sont d’architecture génoise.
— % 715. Poussin. Aveugles de Jéricho.
Modéle de composition narrative et pitto-
resque. Personnages bien en lumiére sur un
fond de paysage. Un Jésus de type Jupiter
guérit des aveugles : gestes maladroits et
implorants des aveugles, curiosité incrédule
des Pharisiens, certitude paisible des disci-
ples. — >k 743* Poussin. Apollon et le
Poete (voir p. 112). —649. Monnoyer. Fleurs.
— %% 314. Lorrain. Débarquement de
Cléopatre a Tarse (voir p.112). — 711.
Poussin. Salomon. Souvenir des « loges »
de Raphaél. — 559. Le Sueur. Saint Ger-
vais et Saint Protais vont au supplice.
Trés beau ; la plus solide des compositions
de Le Sueur. — % % 734. Poussin. Bergers
d’Arcadie (voir p. 115). — % 529. Lefebvre.
Un maitre et son éléve. Si ce tableau était
delui, Lefebvreserait le meilleur des portrai-
tistes de son temps. — 3 737. Poussin.
L’Eté. Ruth et Booz. Moisson biblique ; le
patriarche au milieu de ses serviteurs. Tout
ici est romain : le sol et les nuages. —
50. Le Valentin (Boulongne dit). Concert.
D'un éléve de Caravage. — 717. Poussin.
Jésus institue I’Eucharistie. On distingue
mal ; un effet de lumiéres surdes visages en ex-
tase. — 321. Lorrain. Paysage. — 760.
Frangois Puget. Pierre Puget. Le pére
peint par le fils. — % 732. Poussin. Triom-
phe de Flore. Influence de Titien dans le
paysage, la lumiére. Mais le rythme des atti-
tudes est bien de Poussin : les corps étendus,
la nymphe accroupie. — ¥ 742. Poussin.
Apollon et Daphné. Laissé inachevé. La
main tremblante se devine. Mais la compo-
sition est plus harmonieuse que jamais;
chaine de corps de gauche 4 droite, d’Apollon
a4 Daphné.Les troupeaux d’Apollon dessinent
une ligne puissante. Au fond, un verger dont
la fraicheur et les arbres bas ne rappellent
plus la campagne romaine, mais la Nor-
mandie natale. — 324. Lorrain. Siége deLa
Rochelle, ainsi que le Pas de Suse (voir
plus loin, dans la méme salle) sont de pré-
tleuses petites peintures, de 1631 et non de
1651, comme on le dit, exécutées peu aprés
les événements qu'elles représentent. Les
figures, bien supérieures aux figures habi-
tuelles des tableaux de Lorrain, sont copiées
sur des gravures de Callot ou en sontinspirées.
— 441. Jouvenet. Fagon, Admirable Mon-
sieur Purgon, avec un visage qui n'est pas pour
égayer le malade; mais ce n'est pas Fag n.—
%k 733. Poussin. Automne ou grappe de la
Terre promise. Un de ses trés beaux paysages.
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Ne faut-il pas reconnaftre la silhouette du
Soracte ? — 708. P Moise change en
serpent la verge d’Aaron. Enfumé. —
733. Poussin. Le Concert. Cegroupe d'anges
se retrouve ailleurs dans son ceuvre. — 3i0.
Lorrain. Vue d’un port. Fraicheur du so-
leil levant. Architecture qui rappelle le Ca-
pitole 4 Rome.—718. Poussin.L’ Assomption.
Noter avec quel respect les mains des anges
touchent a la Vierge. — 720. Poussin.
Mort de Saphira, punie pour avoir manqué
de charité. Mimiques un peu ennuyeuses,
mais trés belle perspective de palais romains.
— % 560. Le Sueur. Saint Paul a Ephése,
un « mai» de Notre-Dame. Trés beau et
quelque peu inspiré de la composition de
Raphaél. — 722. Poussin. Ravissement de
Saint Paul. Peint pour Paul Scarron qui ne
s’attendait pas 4 une peinture aussi austére,
Imaginé pour faire pendant ala « Vision
d’Ezéchiel » de Raphaél, ce qui en explique
les dispositions générales. — 3 743. Poussin.
Son portrait, en 1650. On se rappelle son
compatri.te et contemporain Corneille. Vi-
sage grave, expression méditative, distante,
mais un peu lourde. Derriére, un profil de
figure peinte, I'allégorie de la Peinture. Il ne
manque ici qu'une vue de la campagne ro- .
maine. — 562. Le Sueur. Apparition de la
Vierge 4 Saint Martin. — > 735. Poussin.
Triomphe de la Vérité. D'une noblesse un
peu froide ; destiné aux appartements de
Richelieu ; c'est comme le testament allégo-
rique du Cardinal et un appel confiant au
« jugement de I'histoire ». — g79 Vouet. La
Victoire. — 457. La Hyre. La France re-
¢oit la Paix des mains de la Victoire. —
164. Coypel. A ollon couronné par la
Victoire. — 69. Bourdon. Présentation au
Temple. Ici Bourdon semble faire du Le
Sueur. — 311. Lorrain. Campo Vaccino.
Tous les peintres classiques se sont assis de-
vant le F rum. Ici la nature est mélée & I'his-
toire. — 713. Poussin. Sainte Famille. —
715. Poussin. La Femmeadultére Attitudes
de thédtre sur un décor d'architectures
grises. Ce n'est pas du meilleur Poussin.
% 739. Poussin. L’Hiver ou le Déluge.
Appartient & la série des quatre saisons, avec
trois tableaux voisins. Poussin caractérise
chaque saison moins par un effet pittoresque
que par un épisode biblique qui en symbo-
lise, pour ainsi dire, le caractére moral. La
désolation del’hiver, non par le ruissellement
de la pluie, mais par le spectacle sinistre de
I’humanité traquée par la nature ; la barque
qui sombre est empruntée a un Déluge de
Carrache. —707. Poussin. Moise enfant
foule la couronne de Pharaon — 3 437.
Jouvenet. Descente de Croix d'un des meil-
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leurs peintres de I'Ecol e de Le Brun; on pen-
serait & Rubens, si la couleur avait plus
d’éclat. —325. Lorrain. Le Pas de Suse (voir
plus haut, Siege de La Rochelle). — 53.
Lefebvre. Portrait qui pourrait bien étre de

1203. R. Nanteuil. Turenne. — 721.
Poussin Saint Jean baptisant le peuple.
— S. n. Portrait. — 159. Coypel. Traian
donnant une audience. — 55. L. de Bou-
logne. Mariage de Sainte Catherine. —
159. Coypel. Ptolémée Philadelphe. — 634.
% % Poussin. Les funérailles de Phocion
(voir p. 116) 456. La Hyre. Nicolas V devant
le corps de saint Francois. Réalisme bolonais,
Peinture forte etlourde, — > 705. Le Sueur.
Mort de Saint Bruno. La tristesse de la cou
leur, les visages douloureux, extatiques, expri-
ment bien I"amour et le désespoir.—2044. Van
der Meulen. Chateaude Fontainebleau. Pa-
norama que les petites figures ne parviennent
pas & animer, — 3 783, Rigaud. Bossuet.
Attitude qui exprime I’assurance et la comba-
tivitéd’un athléte loyal. Le peintre enrichit le
faste ecclésiastique des accessoires quiluisont
habituels, draperies, cuivre ciselé, générale-
ment exécutés par des éléves. Sévin a mis sa
signature sur ces livres si dédaigneusement
jetés, — 3k 730. Poussin. Bacchanale trés
belle ot I'on retrouve la voluptueuselangueur
d'un Titien.— % % J. Blanchard. Cimonet
Iphigénie (voir p. 116). — 782. Rigaud. Phi-
lippe V. Peint lorsquele petit-filsde Louis XIV
futproclamé roid’Espagne. Il est vétu de noir,
4 la mode espagnole. — 433. Jouvenet. Pé=
che miraculeuse. Modéle de composition
pyra midante. Des détails réalistes dans une
composition académique. — 3 312. Lorrain.
Féte villageoise. Ces paysans, peints sans
esprit, sont d’une naiveté charmante. La lu-
miére est plus douce que jamais. — 5g1. Le
Sueur. Naissance de I’Amour — S. n. Le
Brun. La Madeleine. D'une emphase qui
n'intéresse guére. — 2035. Van der Meu-
len. Entrée de Louis X1V et de la Reine a
Arras. Brillant cortége de la cour. Ce Fla-
mand a été le meilleur historiographe du roi.
— 3 322. Lorrain. Le gué. Reste trés beau
malgré les repeints. Faut-il reconnaitre a I'ho-
rizon la silhouette de I'ile de Capri? —
628. Mignard. Vierge a la Grappe. Le seul
tableau de Mignard qui, au Louvre, fasse

comprendre la faveur dont ce peintre a joui.
— XX Surle panneau du fond : Rigaud. Louis

X1V (voir p. 115). — 723. Poussin. Saint
Frangois Xavier rappelle a la vie la fille

d'un habitant de Cangorima. Peint & Paris
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Philippe de Champaigne. — %% 740. "oqs-
sin. Orphée et Eurydice (voir p. 17,

Au-dessus de la clotson , entre les = é
3° travées: Décors de Coypel.
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par un artiste qui se rappelait sans d« la
Transfiguration deRaphaél 555. —Le & =ur.
Annonciation. Par sa nudité et sa frai. cur,
cette peinture a le mérite de rappel r les
Annonciations de Fra Angelico. — 4 L

Hyre Sai.t Pierre guérissant les ~ala-

des. — A droite: 318. Lorrain. Port de
mer. — 639. Mignard. Mme de Maini=son.
Un des derniers tableaux de Mignu_ ; se
ressent des dges du peintre et du modcle. —
440. Jouvenet. Messe a Notre-Dame. ! 'ar-
chitecture est d'un_éléve. — 25.Blanch
La Charité. —74. S. Bourdon. Jules C 3
devant le tombeau d’Alexandre. Ici
Bourdon fait du Le Brun. — g77. Vouet. La
Richesse. D’un décorateur facile, mais de
dessin l1aché et de couleur un peu vulg
2042. Van der Meulen. Prige de Valen-
ciennes par Louis XIV. — 640. Mignard.
Son portrait. Comme fondateur de I'Aca-
démie, Le Brun avait droit & un portrait en
pied ; Mignard, aprés la mort de son rival,
voulut recevoir un honneur semblable. —
% 724. Poussin. Enlévement des Sabines.
Composition trés nette dans son désordre
voulu. Remarquer I’élégance nerveuse du des-
sin par plans; différence d’attitude entre les
péres qui fuient et les méres qui résistent. —
S. n. Silvestre. Saint Benoit ressus-
citant un enfant. Manifeste 'influence fla-
mande chez les éléves de Le Brun. — 482.
Largilliére. Le Brun devant ses ceuvres; il
semble faire une conférence. — 434. Jou-
venet. Résurrection de Lazare. Compo-
sition bien thédtrale. — Xk 726. Poussin.
Pyrrhussauvé, la nuit,tandis que les rebelles
se sont emparés de la ville et I'incendient. On
cherche a passer un fleuve pour f:onﬁcr
I'enfant aux Mégariens. Admirable peinture,
atmosphére de bataille et d'incendie ; affole-
ment éperdu de la fuite. Une des figures
inspirée du Gladiateur combattant, au
Louvre. — ¢78. Vouet. La Foi. Peinture
facile qui dérive de Iécole de Fontal-
nebleau. — 501. Le Brun. Crucifix aux
Anges. Peint pour Anne d’Autriche quiavait
eu cette vision. Fadeur jésuite. — 788. Ri-
gaud. Personnes inconnues ; sans douté
Léonard, imprimeur du roi, et sa famxllei
— 2040. Van der Meulen. Arrivée du Ro
au camp de Maestricht. — 780. Rigaud.




Présentation au Temple. Son unique pein-
ture qui ne soit pas un portrait. Il a placé
quelques menues figures parmi les accessoires
brillants de ses grands portraits : opulentes
draperies, cuivres luisants. — 629. Mignard
La Samaritaine. — S. n. Nanteuil. Por-

SALLE XV : SALLE DENON

trait d’homme. — 714. Poussin. Sainte
Famille. — S. n. Nanteuil. Portrait
d’homme. — 157. Coypel. Solon défendant
ses lois. — 12. Baugin. Sainte Famille. —
160. Coypel. Alex. Sévére faisant distribuer
du blé.

SALLE XV
SALLE DENON

Dans cette salle un peu sacrifiée, en raison de son mauvais éclairage, se
trouve la série tant admirée, au xviie siécle, des Batailles d’Alexandre par Le
Brun. C’est dans ces ambitieuses compositions que le premier peintre voulait
mettre toute sa science archéologique, psychologique et plastique. Au fond il

était heureux de pouvoir passer de Louis XIV 23

moderne pour I’antique.

64. Bourdon. Sacrifice de Noé. Ici encore,
il imite Le Brun. — 56. Le Valentin. Inno-
cence de Suzanne, d'un robuste réalisme.
«L'histoire» perd ce que la «peinture » gagne
en intérét; les figures sont admirables et le
sujet peu intelligible. — 515. Le Brun. En-
trée d’Alexandre le Grand a Babylone.
Le peintre a fait de I’archéologie ; il a con-
sulté les historiens et les archéolegues. Ils lui
ont imposé ces éiéphants. qui ontda le géner
beaucoup. — 761. F. Puget. Musiciens, ar-
tistes. — 57. Valentin. Jugement de Salo-
mon. Ici encore, magnifique peinture ou le
« morceau» fait oublier I'idée. — Enire les
fenétres: 408. Le Brun. Entrée de Jésus a
Jérusalem. — o64. Vien. Saint Germain
et Saint Vincent. Ancienne banniére de
Saint-Germain I’Auxerrois. — 512. Le Brun.
Alexandre et Porus. La palette des colla-
borateurs flamands se reconnait dans le pay-
sage, le feuillage, le pelage des chevaux. Les
cavaliers sont des centurions de la colonne
Trajane. — 678. Parrocel. Passage du Rhin
par Louis XIV. Un Van der Meulen d’arriére-
saison. — 630. Mignard. Jésus sur le che-
min du Calvaire. — Enfourant la porte:
269. Drouais. Le Christ et la Chananéenne,
Noter le retour au style de Poussin, a1a veille
de la Révolution. — 800. Hubert Robert.
Pont du Gard. Joliment éclairé et coloré.
— 509. Le Brun. Passage du Granique.
Lepremiertableau des«bataillesd’Alexandre»,
peint pour étre exécutéen tapisseries des Gobe-

&
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Alexandre et de quitter le

lins. Cette composition rappelle tous les com-
bats de cavalerie dérivés de la bataille de
Constantin du Vatican. Difficulté éprouvée
par le peintre pour colorer sa composition ;
lourdeur des ailes. — En face des fenétres:
712. Poussin. Adoration des Mages. Il
existeplusieurs répliquesde ce tableau. Lequel
est I'original ? — 786. Rigaud. Le Brun et
Mignard. — 3 8gp9. Van Loo. Halte de
chasse. Son meilleur tableau. Paysage a la
maniére d’Oudry ; les figures sont peintes avec
une vivacité spirituelle et, cependant, on ne
peut en méconnaitrela vérité. — 494. Le Brun.
Adoration des Bergers. Effet de nuit. La
disparition de I’Ane et du beeuf est un effet de
la critique classique sur I'iconographie po-
pulaire. — 638. Mignard. Le Grand Dauphin
et sa famille. — 679. Parrocel. Halte de la
Maison du Roi. — S. n. Poussin Ulysse
reconnait Achille parmi les filles de Lyco-
meéde. Attribution contestable — 499. Le
Brun. Le Christ portant sa Croix. Offert
au roi en 1688 pendant la semaine sainte.
— 61. Le Valentin. Diseuse de bonneaven-
ture. Théme et peinture A la Caravage. —
493. Le Bouteux. Rigaud, par un de ses élé-
ves. — 3 510. Le Brun. Bataille d’Ar-
belles. Tous les détails sont tirés de Quinte-
Curce sauf quelques motifs archéologiques,
comme le Parthe qui lance ses traits en
fuyant, pris a la colonne Trajane, ou psy-
chologiques, ¢ mme I'homme qui se s wuve et
représente la Peur.

®
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743
Pouss
Apollon ¢ e
Poéte
ETTE @i en-
trée récen nent
au musée du Lovore,
nous  présen un
Poussin plus ¢ iste
que celui qu’on v o=
vait jusqu’alors con-

naitre. Elle
servé une fra
qui manque a

fluence de Titien et
S’efforcait de capter
Pardente volupté de la
couleur vénitienne. Le
motif nous reppelle

qu'il vivait dans le

culte de la poéste
autipue et que, par deld les monuments de I'I talie, sa pensée allait vejoindre les conceptions et croyances
paiennes. Cet Apollon, cette Muse, ce podte qui vient recevoir la couronne, toutes ces figures sont
peintes avec une sincérité, une gr

avité émue que nous ne trouvons pointdans les fictions mythologiques
de art courant. L'euvre est sans doute antérieure I640. (Cl. Hachette.)

314. — Lorrain. — Débarquement de Cléopétre a Tarse, 164;.
IGURES d'un  in- |
térét secondaire ;
Lorrain qui ne les
peignait  pas  lui-
méme, les donnait,
disait-il, pour rien.
C'est la lumiérequi est
toutle sujetdu tableaw,
etl'on peut admirer ici
comment Lorrain la
répartit, mettant le so-
leil prés de I'horizon,
la source de clarté au
centre de sa composi-
tion, graduant avec un
art infini les ombres
des objets a contre-
jour, allumant sur les
fagades des palais,
aux crétes des vagues,
aux nuages, des étin-
celles qui signalent le
passage des fliches
d'or. (CL. Hachette.)




SALLE XIV : SALLE MOLLIEN.

2072. — Pourbus. — Portrait de 1938, — Philippe de Champaigne.
Marie de Médicis. Portrait de Richelieu.
Lz portrait de Pourbusest consciencieux, un pew L'Auroguf,, la rectitude de volonté du tout-puss-

lourd, probablement la vérité méme. Rubens sant minsstre revivent dans cette téte fine, ce re-
@ su animer cette magesté pesante.(Cl. Hachette.) gard direct, cette allure impérieuse. (Cl. Hachette.)

1034. Philippe
de Champaigne.
— Le Miracle de
Ia Sainte Epine.

LE 6 janvier 1662, ala
suite d'une newvaine de
la mére Catherine-Agneés,
la fille de Philippe de
Champaigne fut guérie
d’une paralysie dont elle
était atteinte depuis plu-
steurs mois. Le naturalisme
probe du Flamand ne cher-
che pas Véclat pittoresques
sa couleur discréte convient
& Paustérité du cloitre ;
elle se fait fine ct tendre
dans la peinture de ces
visages pdles qu’slluming
e [lumme intévieure aé (@
foh (Cl Hachette,)




556. — Le Sueur. — Jésus portant sa Croix.

ETTE Jomposition un peu nue, de coulewsr lavée, caractérise bien Le Sueur; la figure ds Véro-
C nique est d'une grice touchanie avec la délicatesse de son profil, sa fine pdlewr. (Cl. Hachette.)

740. — Poussin. — Orphée et Eurydice. 16s9.
TRi-S beaw paysage dont les Hléments tivks de la yéalité se composent avec harmonie. On reconnait
Varchitecture massive du Chateay Saint-Ange: vives du Tibre. lignes du sol, masses des nuages,
Plans d’ombre et de lumidrs sont répartis swivant les lois d'une puissante organisation visuelle. Cete

nature est ansméc Jo mythologie. E

urvdice, mordue par un Serpent, pousse un cri qus fait se retourney én
plchewr & la ligne. Mais Orphée cha

nie si bien que ceux qui I'écoutent n’ entendent gue . (Cl. Hachette.)
g - .




734. — Pous=
sin. — Les
bergers d’Ar=
cadie.

ETTE tdylle con-

tient un sermon
discret sur la mort.
Des bergers ont, en
jouant, rencontré un
monument et l'un
d'eux suit du doigt
les lettres d'une in-
scription : ET IN
ARCADIA EGO.
Mos aussi §’as été en
Arcadie, dit la stéle ;
et la pensée de la
mort  traverse un
instant  Vesprit de
ces jeunes gens et
jette sur leur gaieté
un voile de tristesse.
(Cl. Hachette.)

SALLE XIV :

SALLE MOLLIEN.

781. — Rigaud. — Louis XIV.
Signé, daté: 1701.
PEINT, pendant? hiver de 1701, pour le petit-
fils de Louis X1V, Philippe V, roi d’Es-
pagne. Rigaud, encore jeune, était dans toule
la force de son talent; le grand Roi, vieills-
sant, était encore a I'apogée de sa gloire, avant
les désastres du régne a son déclin. Le peintre
lui a donné le costume du sacre, celui que le rot
portait & Reims pour recevoir Fonction du suc-
cesseur de saint Rémi ; il Pa entouré de tous
les es qui p ient faire itre
le roi de France la couronne, V'épée, la main
de justice ; on retrouvera tous ces objets dans
les vitrines de la Galerie d’Apollon et I'on
pourra juger combien il y a d'exactitude dans ce
faste pittoresque ; dans le fond, derriére les
tentures, on distingue 'enfilade des fenétres
et des pdashes de la Galerie des Glaces. Et
pourtant la figure n'est pas écrasée par tout
ce luxe ; la personne du vieux Roi garde son
autorité et son allure dominatrice. Ce porirait,
comme la plupart de ceux de Rigaud, w'est pas
seulement Uimage d'une individualité, c’est
vraiment la définition d'un personnage social.
Le peintre nous monire ici le visage certaine-
ment fort ressemblant de Lowis XIV, mais,
en méme temps il fait le portrait du grand
Roi et c'est ainsi que tous ces ACCEsSOIres, qul
nous paraissent quelquef(ns un pew redondants
ont leur szgmﬁcatum, a n en pas douler, ce
t de la hicrarchie
monurchzqw (Cl Hachette)
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Jacques Blanc' rd. —

Cimon et Ip ‘nie.
E tableau pori igna-
ture dun peints neais,

aujourd’ hui pew co il fut

en son temps fort 1 pour
soncoloris ; on I'af éme

le « Titien fras
tleau révéle pluiot
Flamands et I'inf
bens, Il ne faut
que beaucoup des |
notre école de Foni
avaient été des Fla
il yavait a Paris wr
colonie de peintres
Bruzxelles et d’Anve;

pa

tiré d'un conte de Eoccace.
Un wnnocent re esprit
par amour, en contemplant

une jeune beauté.

Poussin. — Funérailles de Phocion.
PEINT en 1648 et contemporain du Diogéne brisant son écuelle. Le peintre pousse a Iextréme sa

_ méthode de composition architectonique ; terrains arbres et nu.
briques. Cette ordonnance rigoureuse organise une ;nultiplirilé e
avmaient a les analyser dans les traductions de la gravure. Selon so
endroit les acteurs d'un petit drame. Le caday :
dénonce lingratitude des hommes.

ages sont aussi nets que les fa-
xtréme de détails. Les classiques
n habitude, Poussin place au bon
e de Phocion, enseveli clandestinement, en exil,

116




SALLE XVI
SALLE DARU

XVIIIe SIECLE FRANGAIS : WATTEAU ET SES ELEVES
BOUCHER, CHARDIN, FRAGONARD, GREUZE, PRUDHON

EX parcourant cette vaste salle du xvine siécle frangais, nous allons de

Louis XIV a Napoléon, a travers le régne de Louis XV, c’est-a-dire de
Le Brun a David, a travers ’ccuvre de Boucher. Les institutions officielles
ont assuré & l'art francais une continuité, que 'on reconnaitra en décou-
vrant dans les hauteurs, aux places sacrifiées, les ceuvres académiques.
Mais d’ailleurs, la peinture qui, durant ce siécle, fut au service du gofit
parisien, ne manqua pas d’étre, comme lui, trés changeante. On peut distin-
guer trois phases :

1. Duvant la Régence, on voit le brillant coloris des Flandres remplacer
les couleurs un peu sages de nos peintres idéalistes. Les portraitistes
Rigaudet Largilliére sont des éléves des Flamands, ainsi que 'animalier Des-
portes, Watteau,de Valenciennes, a uni ce qu’il y avait de plus précieux dans
la peinture flamande et la peinture vénitienne ; il est le poéte de la Régence.
11 Faut aussi I'étudier salle La Caze.-Il a été imité et copié méme par Lancret
et Pater.

2. Boucher est le peintre le plus représentatif du régne de Louis XV.
Comme lui, beaucoup ont décoré des boudoirs avec des couleurs gaies,
claires, et des motifs de mythologie spirituelle ou galante. Parmi les portrai-
tistes, les uns, comme Nattier, peignaient les élégances dela cour; d’autres,
comme La Tour, les illustrations de la ville (voir Salle des pastels). —Quelques
artistes, parmi lesquels Ckardin, un des poétes de notre école, ont représenté
les meeurs simples du peuple ou de la petite bourgeoisie.

3. Sous Iouis XVI, les peintres deviennent attendris, comme Greuze,
Mme Vigée-Lebrun, ou méme Fragonard ; et bientot apparaissent les héros
casqués et stoiciens de David. On les retrouvera dans la salle du xIxe siécle
et dans la salle Empire. (V. Précis, 20.)

Enfin Prudhon, bien qu’il appartienne & la génération de I’Empire, tient
encore au XVIII® siécle par sa griace voluptueuse que voile déja une mélancolie
romantique.

_17¢ TRAVEE
Entreles portes: 867. Tocqué. Marie Lec- qui donne une certaine banalité d'aspect &
zinskz. C'est le style Rigaud avec des cou- toutes ces ceuvres de I'Ecole. — A gauche:
leurs pdlies et des accessoires moins chargés. 444. Ch. de la Fosse. Moise sauvé des

— 853. Subleyras. La Madeleine aux pieds eaux. Cet éléve de Le Brun, déja, donne une
du Christ. Grande habileté de composition allure galante au motif de Poussin. — 45*,
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Boucher. L’oisean pris dans les filets. —
98. Boucher. Céphale et I’ Aurore. — 466.
Lancret. Les tourterelles. — 467. Lancret.
Le Nid d’oiseaux ; charmants pastiches de
Watteau. — 861. Subleyras. Le faucon. I1-
lustration pour Boccace. — 458. La Hyre.
Paysage. — 170. Coypel. Esther devant
Assuérus. Ce n'est plus I'histoirecomme on
la congoit A Iatelier, mais au théitre. De
riches costumes remplacent les toges austéres
de Poussin. — 26; Drouais. Portrait de
Bouchardon. — 868. Tocqué. Portrait du
Dauphin, fils de Louis XV. Le portrait offi-
" ciel & la Rigaud, avec des couleur plusfroides,
une décoration moins chargée. — 7o1. Pierre.
Aglaure métamorphosée en pierre. —
180. Ch. Ant. Coypel. Persée délivrant
Andromeéde. Scéne d'opéra peinte précieu-
sement par le dernier des Coypel. — S. n.
Desportes. Chien gardant du gibier. —
%oo0. Chardin. Le buffet. Une de ses pre-
miéres ceuvres, ainsi que la Raie ; natures
mortes plus ambitieuses que les suivantes;
les menus de Chardin seront bientot plus
sobres. — 775, Restout. Herminie chez les
bergers. — go5. Van Loo. Toilette dune
sultane. — 167. Ant. Coypel. Athalie chas-
sée du Temple. Pour les Gobelins. Immense
machineen cinquiéme acte de tragédie. Noter
I'influencede 1a littérature contemporaine sur
la peinture de la fin du régne de Louis XIV.
— 668. Oudry. Chien et gibier. — X 249.
Desportes. Son Portrait en chasseur; a
ses pieds,gibier et chiens,ses modéles habituels.
Excellente peinture. Mais le peintre, se regar-
dant devant sa glace, n'a pas su adapter élé-
gamment I'inclinaison de la téte et I'attitude
de son corps. - 655. Natoire. Junon. — 884.
De Troy. Toilette d’Esther. Modéle pour
une tapisserie de la série I'Histoire d’Esther.
— 203. Debar. Féte champétre. Ce peintre,
mort jeune, edt fait double emploi avec
Pater. — 6g9. Pesne. Portrait de Vleugnels
— 684. Patel (attr.2). Janvier. Paysage déco-
ratif qui nous reporte au Xvir siécle, — 857.
Subleyrﬂs.MessedeSaintBlsile.Réduclion
d’un tableau qui est & Rome.— go2. Van Loo.
Portrait de Soufflot., — 1044. Ecole fran-
caise du xvire siécle. Deux Amours sur des
nuages.—657. Nattier. La Madeleine. Petite
peinture trés distinguée, sans doute un por-
trait. — 682. Patel. Paysage décoratif. —
S. n. Ecole frangaise du xvie siscle, Por-
trait de femme. — 1045. Ecole francaise
du xvinre si¢cle. Deux Amours enguirlan-
dant un casque et une épée. — 8682, Tocqué.
Mme Danger. Couleurs d'une paleur distin-
guée, — 177. Coypel. L’Innocence et ’A-
mour. — gro. Verdier. Mercure endort
Argus. — 672. Oudry. Paysage. — S, .,
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Van Loo (L. M.) Diderot. - 1imé, —
178. Coypel. Nymphe et Amaor. — 685,
Patel (attr. a). Avril. — 8 bleyras.
Martyre de SaintPierre. Joucher.
Le moulin. — 872. Tocqué. | ulpteur
Lemoyne. — 670. Oudry. F d’opéra
comique. Animaux jouets; peint ur amu-
ser le dauphin. — 237. Desport Nature
morte. Jusqu'alors c’étaient les lamands
qui peignaient chez nous les n 5 r,norles‘
— %883.DeTroy (J.F.). Chapit l ordre-
du Saint-Esprit tenu par neari V .'Exgel:
lent tableau ot le peintre a ret:ouvé Iélé
gance cavaliére desgentilshommes /2 Rubens,
dans la galerie de Marie de Médici-. = S. n.
Boucher. Le Pont. — S. n. Tocqué. Gal-
loche. — %78). Rigaud. Portraits d’incon-
nus. Trés beaux portraits, traités 0 esquisse
de M., M=e et M''¢La Fitte, beau-frere, sceuret
niéce de I’artiste. Faisaient,chezlui, ;»endazr:t

1€7€: — J2.

au double portrait voisin de sa m
Boucher. Pastorale. — 38;. Grimou. Un
buveur. Son portrait. — Santerre.
Suzanne au bain. Commence bien le Xy
si¢cle. On y voit comment le nu z_l(afiemlque
devient le nu galant. Elégancede ia silhouette
en triangle. — 764. Raoux. Télémaque e"(
Calypso. Les héros classiques dev 1~,m.enldc§
figures de pastorales ; or passe de Le Brun
Boucher. — 885. De Troy. Evanouissement
d’Esther. Peint pour la suite de tapisseries.
— 784. Rigaud. Marie Serre, sa mére.
Double portrait de la vieille Catalane pour
guider Coyzevox qui en sculpta un busteplacé
dans un angle de la salle. — 33. Boucher-
Pastorale. — 385. Grimou. Un buveur. —
536. Le Moyne. Junon, Iris et Flore. Le
meilleur de Boucher est déja chez son ’mailrc-
— g69. Voiriot. Portrait de Nattier. —
664. Octavien. Foire de Bezons. — 24
Desportes. Fruits et gibiers. — 80
J.-B. Van Loo. Institution de I’ordre dlll
Saint=Esprit par Henri 11I. — 683. P_at; .
Paysage. — 2;6. Duplessis. Portrait du
sculpteur Allegrain. — 85;. Subleyras.
Madeleine aux pieds du Christ. Esqmsic
terminée du tableau (voir n°853). — 172. An’l .
Coypel. Jeune f.lle et négresse, d’un sty Ie
Mignard qui retarde un peu. — 683. Patety
Paysage avecarchitecture. — 440® Jouven: -
Esquisse pour le plafund de la Chambre 'ee
enquétes du Parlement de Rouen. La Jus\lCr.
et ses Vertus précipitent les scélérats. Belle a
chitecture de corps. — % S. n. Boucher.
Renaud et Armide. Crest avec ce :abl_eal{
que Boucher fut agréé & I’Académie en !/34é
une de ses peintures les mieux réussies par Cs
qu’elle est d'une exécution plus serrée que ses
autres ceuvres. — S. n, Boucher, Vertum
ne et Pomone.




A gauche: 3 201*. Fragonard. Veeu a
i’Amour. Petite esquisse blonde ou Frago-
ard a su mettre A la fois de I'esprit et de la
passion. 11 a repris et précisé le motif dans
la fameuse Fontaine d'amour. — 374.
fireuze. Téte de jeune fille. Greuze n'est
jamais meilleur que lorsqu'il peint des
iltes de fillettes, leur chair fraiche, leurs
veux brillants. Il y a de la sensualité dans sa
couleur grasse. — 410. Hilair. La lecture.
Panneau charmant, tons palis, art fati-
gué, sensualité sans vigueur du temps de
Louis XVI. — S. n. Hubert Robert. La
grande galerie du Louvre. — 375. Greuze.
Téte de jeune fille. — 810. Hubert Robert.
Intérieur de parc. — > 91. Chardin. La
Mere laborieuse. On compte des points, on
assortit des laines. Les heures sont lentes et
reposantes dans cet intérieur tranquille. —
95. Chardin. Le menu de maigre. — 6g7.
Perronneau. Adam l'ainé, sculpteur. — 42.
Boucher. Cibled’amour. Amours roses dans
un paysage bleuté. — 3 3 2. Chardin. Le
Benedicite (voir p.129). — ¢6. Chardin.
Menu de gras. Toujours Chardin associe
des ustensiles et objets faits pour vivre en-
semble et donne de 1'unité morale et une
sorte d'intimité familiale méme aux ch ses
inanimées. — 689. Pater. Féte champétre.
On y reconnait bien le Flamand, l'éléve de
Watteau, mais Watteau y ajoutait une étin-
celle de Venise. — 35. Boucher. Pastorale.
Dans ces petites peintures décoratives, 1'insi-
gnifiance de I'invention est compensée par la
grace des figures, I'élégance des attitudes, 'ha-
bileté du tour de main. — 230. Desportes.
Chiens par le portraitiste officiel du chenil
royal. — 3 035. Vernet (Joseph). Pont et
chateau Saint-Ange. Ainsi que le Ponte
Rotto, parmi les meilleures peintures de
J. Vernet. Exécutées d’aprés nature, elles
montrent une justesse, une sensibilité qu'on
ne retrouve pas toujours dans ses innom-
brables paysages. — % [90]. Chardin. Jeune
homme au violon, Charles G defruy, frére
ainé de I'enfant au toton. — 3 082. Wat-
teau. Embarquement pour Cythére (voir
p. 129). — % 200. Fragonard. Corésus et
Callirhoé. Le prétre se sacrifie pour la sau-
ver. Commandé pourles Gobelins. Mémedans
une vastecomposition, Fragonard conserve la
légéreté d’exécution, I'allure d’improvisation
d'une esquisse. Les passions s'expriment par
des attitudes fougueuses; il y a de la ten-
dresse dans les tons laiteux et les ombres
blondes. — 3k 036. J. Vernet. Ponte Rotto a
Rome (vosr plus kaut n* ) — %k %k got.
Chardin. L’Enfant autoton (vosr p. 128). —
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% 8. Chardin. La Raie. Parmi ses pre-
miéres ccuvres. — 34. Boucher. Pastorale
Le peintre arrange ses accessoires, rochers,
feuillages, r bes, comme .m fait un bouquet.
— 229. Desportes. Chiens de la meute de
Louis XIV. — > g9. Chardin. La Pour-
voyeuse. Attitudecharmantede natureld’une
personne qui dépose un fardeau. — 535.
Le Moyne. L’Olympe. Délicieuse esquisse
d’'un décorateur brillant ; peinture spiritueclle
comme du Tiepolo. Ce créateur du style dé-
coratif Louis XV est peu représenté au Lou-
vre. — 608. Perronneau. Qudry. On recon-
nait ici sa couleur fine, légére, un peu creuse,
qui _donne tant de charme A ses pastels —
31. Boucher. Vénus commande & Vulcain
des armes pour Enée. Jolie composition des-
tinée & servir de modéle de tapisserie. — 542.
Lépicié. Carle Vernet enfant. Joli portrait
cu I'on reconnait l'influence de Chardin. —
279. De Favray. Dames de Malte. D'un
peintre retiré a Malte. Le style fringant a la
Louis XV n'a pas pénétréjusque-1a ; la mode
remonte 4 la Maintenon. — 809. Hubert
Robert. La Cascade. — 101. Chardin. Us-
tensiles variés. — 858. Subleyras. L’Em-
pereur Theodore et Saint Ambroise. —
3728, Greuze. La laitiére. A partir de Greuze,
les figures ne cherchent plus & n.us amuser,
mais 4 nous attendrir. — 102 Chardin. Le
panier de péches. Admirable matiére, rouge
duveté. — 859. subleyras. Saint Benoit
ressuscite un enfant. — g4. Chardin. Usten-
siles de chasse. — Unliévre admirablement
peint. — 3k [372]. Greuze. La cruche cas-
sée. Les ¢ ntemporains aimaient & s'atten-
drir sur les malheurs des jeunes filles de
Greuze, des enfants si jolies et ingénues —
g7. Chardin. Le Singe antiquaire. Lc
xvinne siécle a beaucoup utilisé le singe,
comme le Chin. is, dans ses déc rations fan-
taisistes. Chardin, avec sa bonhomie habi-
tuelle, l'introduit & I"Académie des Inscrip-
tions et Médailles. — S. n. Hubert Robert.
Ruines d’un temple, qui n'unt pas enc re
la mélancolie romantique. — 465. Lancret.
L'Hiver. — 66:*. Nattier. Portrait. —
260 Doyen. Triomphe d’Amphitrite. —
Lancret. Automne. — ¢8. Chardin. Attri-
buts des arts. Dessus de porte ; la statuette
est une réduction de la figure de la Ville de
Paris dans la fontaine de Bouchard n, rue
de Grenelle. — S. n. Chardin. Le Souffleur.
— 3 39.Boucher. Enlévement d’Europe.
Composition charmante. — 469. Lancret.
L’'Innocence. — 3 % 30. Boucher. Diane
au bain (vosr p. 130). — 468. Lancret. Le-
¢on de musique. C'est du Watteau, avec des
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couieurs palies, des silhouettes dégingandées.
— 36. Boucher. Vénus et Vulcain. Tout
Boucher estdans ce panneau ; divinités pales,
formes capitonnées, amours 4 fossettes, parmi
des nuages, des vols de colombes, un fouillis
amusant d'accessoires, la rocaille du peintre,
— 100. Chardin. Attributs de musique.
Dessus de porte. — 9. Aved. Mirabeau.
Trés beau portrait, distingué comme un Ri-
gaud, discret comme un Chardin. — S. n.
Natoire. Triomphe de Bacchus. Baccha.
nale de style Boucher. — 3 50°. Boucher.

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

Le Déjeuner. Cette peinture fidélz o'u ninté.
rieur renouvelle 'intérét de cet ar: iucile, —
402. Hallé. L’ Automne, — 462. | ret. Le
Printemps. — 807. Hubert Rober: Ruines.
— 8. n. Taunay. La Parad — 3708,
Greuze. Enfant a la poupée. — : . Hilair.
La lecon de musique. Pannea: = irmant;
mémes qualités séduisantes que d le pan-
neau correspondant : la Lecture —~ S. n.
Lavreince. Leconde danse. — 2> . Gireuze.
L’Effroi. Ce décorateur mythol. ique fut

aussi le peintre du temps.
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Prudhon. Diane implore Jupiter. For-
mes nues et légéres sur un fond d’or. — 549.
Lépicié. Cour de ferme. — %k [665). Olli-
vier. Le thé chez le prince de Conti, au
Temple ; c’est le jeune Mozart qui est au
piano. — 372°. Greuze. L'Oiseau mort. De
sa maniére la plus fade.— 3 [745]. Prudhon.
Le Christ. Esquisse pour le n° 744. — 261.
Drolling. Cuisine. Effet h.llandais. Joli,
clair, un peu trop sec pour qu'on le compare

Ver Meer ou Pierre de Hooch. — 031.
J. Vernet. Marine. — S. n. Levitsky,
Marie Paviovna Narychkine.Apparition de
la Russie dans la peinture européenne. —
% % 751. Prudhon. Joséphine (voir p. 131).
— 3 28. Boilly. La diligence. Joli tableau
d'une époque disparue. Boilly reste spirituel,
malgré sa maniére appliquée ; 'officier avan..
tageux, le garde national et Ia bouquetiére,
les embrassades familiales au débarcadére,
la rencontre du muscadin et de la merveil-
leuse. — 753. Prudhon. Portrait charmant.
— S.n. Boilly. Atelier d’Isabey, par un des
meilleurs anecdotiers dela peinture. Portraits
d’une extréme précision. La netteté polie de la
grande peinture davidienne est enferméedans
cette miniature. — g44. J. Vernet. Vue de
la ville et de la rade de Toulon. Exact et
froid comme un plan. Malgré sa conscience,
Vernet n'a pas su voirencore la couleur de la
Provence. — 1244. Casanova. Bataille de
Lens. Reprend les panoramas de Van der
Meulen etleurdonne une furia touteitalienne.
— %3 747 Prudhon La Justice poursui-
vantleCrime (voirp. 131). — 767. J.=B. Re-
gnault. Le Christ descendu de la Croix. —
651. L.-G. Moreau. Meudon. Fin, timide.
Ce sont les premiers essais de la peinture de
Paysage d'aprés nature, — % 752. Prudhon.
M=¢ Jarre. Peinture fort jolie; mais la ma-
tiére des ombres, trop légére. s’est résorbée.
— 65. Moresu. Aux environs de Paris.
On distingue le donjon de Vincennes. Fine
grisaille du ciel parisien. — 940. J. Vernet,
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Port de Marseille. Tentative cur:
rendre le bleu du ciel etdela merde
— 1243. Casanova. Combat de Fribourg. —
% Prudhon. Christ en Croix dernier
tableau du peintre ; merveilleux ps domi-
nant ces formes écrasées par la douleur. —
759. Prudhon. M. Vallet. — 651. [oreau.
Paysage. — 3;3:. Greuze. Portrait d’hom-
me. — g21. J. Vernet. Les Baigneuses. —
S. n. Boilly. Les Amateurs d’estampe.s.. A
U'exactitude ¢légante dela vision, Boilly joint
le précieux de Ia matiére. — S. n. Thiénon.
Paysage 923. J. Vernet. Paysage.
— 381. Greuze. Son portrait. — S.n.
Ecole francaise du xvire siécle. Por;rﬂit.
— 746. Prud’hon. L’ Assomption dela Vierge,
qui fait songer 4 Corrége. — 612. C. Lusu-
rier. Drouais. — Roslin. Portrait. — 8.
Callet. L’Hiver ou les Saturnales. — 758.
Prudhon. LaSagesse ramenant la Vérité.
Plafund pour le chateau de Saint-Cloud.
Au-dessus de la porte: S. n. Danloux. M.
de la Marche. — % 369. Greuze. L’'Ac-
cordée de village (voir p. 129). — 750. Pru-
dhon. L’Etude. — S. n. Ménageot. Allégorie
en I'honneur de la naissance du Dauphin,
fils de Louis XVI; la_ France le présente aux
échevins de Paris. — 373. Greuze. Jeaurat.
— 963. Vestier. Portrait de Doyen. — g05.
Vien. L’Ermite endormi. Ce tableau peu
intéressant ne serait, parait-il, qu'un portrait
de modéle. — S. n. Ducreux. Son portl:ait.
— 277. Duplessis. Vien. — 86. Callet. L’Au-
tomne ou les fétes de Bacchus. — S. n. Dan-
loux. Portrait. — 8. Hubert Robert.
Temple antique. — 825. Roslin. Son por-
trait. — S. n. Mme Vigée-Lebrun. Por-
trait d’Hubert Robert. — g30. J. Vernet.
La Nuit. — 525. Mme Vigée-Lebrun. Jo-
seph Vernet. — g59. Vestier. Sa femme.
Peinture lisse et nette de la fin du s1é§1e<
Beau portrait. — 622. Mlle Mayer. Le réve
du onheur, parl'amie de h  — 403
Hallé. Les Genies symbolisant les Sciences.
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Pourralt servir de frontispice & 1'Encyclo-
élie.— 370. Greuze. La Malediction pater-
«!le. Forme avecle Fils puniun diptyque qui
tient un sermon larmoyant sur l'amour
al C'est I'histoire du filsprodigue, avec un
ouemen' de mélodrame ; une grande ha-

t¢ de mise en scéne ; mais une certaine
Igarité de sentiment. — 621. Mlle Mayer.
= Mere abandonn:e. Cette amie de Pru-
hon peint, dans le style de son maitre, des
¢gories d'une sentimentalité féminine. —
. Mme Vigée Lebrun. Son portrait et
e de sa fille. Teint blanc, yeux brillants,
«air sensible». C’est ainsi qu on aimait a étre
vu. C mparer avec l'autre p.rtrait, un peu
plas loin. — 3 % 201. Fraginard. La lecon
de musique (voir p. 128). — 526. Mme Vi-
gée-Lebrun : Mme Molé Raymond, de la
Comeédie-Frangaise. — 275. Dumont. Mme
Mercier, nourrice de Louis XV, etsa famille.
— of8. Vincent. Zeuxis choisissant pour
modeéles les plus belles filles de Crotone. —
71. Greuze. Le Fils puni (voir plus haut).
620, Mlle Mayer. La Meére he reuse. —
3k %k 756. Prudhon. Enlévement de Psyché
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(voir p. 132). — 520. Mme Vigée-Lebrun. La
Paix ramenant I’ Abondance. — 404. Hallé.
Cimon I'Athenien. — 3 % 521. M= Vigée-
Lebrun. Portrait de )artiste et de sa-
fille (votr p. 132). — 450. Lagrenée. Mélan=
colie. « Téte de caractére », d’une exécution
serrée. — 479. De la Porte. Instruments de
musique. — 032. J. Vernet. Soleil cou-
chant. - S n. Greuze. Edouard Bertin.
— 755. Prudhon. Mme de Versigny a dix
ans. Léger de lumiére, gras de matiére. —
222. De Marne. Foire devant uneauberge.
L'exécution n'a pas la sireté impeccable des
peintres hollandais. — S. n. Prudhon.
Nymphe et Amours. Vif et tendre. — 757.
Prudhon. Allégorie en I'honneur du ma-
riage de Napoléon, sous la forme d'Hercule.
— 575. Greuze. Portrait présuméde Gluck.
—754. Prudhon. Baron Denon, directeur des
musées. Ce brave homme a courageusement
défendu les intéréts du Louvre en 1815, —
221. De Marne. Une route. Influence hollan-
daise. Aspect amusant de la vieille France.
Passage de la diligence auprés d'une grande
ferme.

SALLE VIII
SALLE DES ETATS

CErTE salle permet de suivre l'histoire de la peinture francaise durant
la premiére moitié du x1xe siécle, la rivalité d’Ingres et Delacroix, les
paysagistes de 1830 et les débuts du naturalisme. (V. Précis, 21, 22 et 23.)

Commencer 4 gauche: 214. Delacroix.
Son portrait a trente et un ans, inquiet,
fiévreux. — 3k Ingres. Bain turc. Lé meil-
leur d’Ingres est dans les belles courbes dont
il cerne de souples et grasses nudités. Ce ta-
bleau n'est qu'une variation sur ce théme
Quelques miéveries et quelques courbes man-
quées. — ¥ Corot. Femme a la perle;
Peint avec une sorte d'ingénuité ; sa couleur
conserve la fraicheur embrumée du matin et
des gouttes de rosée, — 184. Daubigny. Ven-
danges en Bourgogne. Peinture large et
vigoureuse, hardie par la brosse sinon par la
vision. — 250. Déveria. Naissance de Hen-
ri 1V. Cette composition bariolée a pu passer
pour un chef-d'ceuvre quand on crut que la
rénovation romantique n'avait pour but que
d'enrichir la palette des peintres. Ce pittores-
que paraft bien démodé maintenant. — X 207.
Delacroix. Dante et Virgile. La premiére
ceuvre de Delacroix, 1822; vision infernaled'un
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romantisme juvénile. — % 121. Chassériau,
Lachaste Suzanne. L’attitude noble et mé-
lancolique, des tons rares, a la Delacroix, en
font une vision orientale, biblique. —

% Courbet. Enterrement a Ornans
(voir p. 136). — 8%. Troyonm. Beceufs se
rendantau labour (voir . 734).— % Cour-
bet. La source. Le meilleur de Courbet est
dans I’extraordinaire finesse de cette chair;
I’admirable exécution corrige la vulgaritéde
la conception. — 419. Ingres. Roger et An-
gelique. Les courbes dela figure d’Angélique
sont trés caractéristiques d'Ingres. Roger, ins-
piré de Pérugin, rappelle que Ingres a été
dans sa jeunesse un «préraphaélite». Rochers
et vagues vraimentinsuffisants.— % Courbet.
Son portrait.Belleimitation du Jeune homme
au gant, de Titien. — Delacroix. Mort de
Sardanapale (voir p. 138). — Michallon.
Paysag>. — %% 213. Delacroix, Entrée
des Croisés a Constantinople (voir p. 133).




— Aligny. Paysage. — % % 428°. Ingres.
Bertin (voi# p. 133). — 3 %k Rousseau.
Sortie de forét (voir p. 137). — 423. Ingres.
Baigneuse. David ramenait les formes aux
rondeurs de la statuaire; Ingres, malgré la
purcté de son dessin, reste fidéle a son
modéle; comme dans un visage d’Holbein,
un model¢ raffiné semble se réduire au
trait. % > 143. Courbet. L’Atelier
du Pelntre (voir p. 138). Bien qu’il pro-
fessdt le pur naturalisme, Courbet, sous
I’influence des sociologues a été a son tour
pris du désir de mettre en peinture sa philo-
sophie. On trouve ici tout ce que Courbet a
aimé et tout ce qu'il a détesté. On peut
d’abord noter qu’il a aimé la belle peinture
de nu et aussi son propre visage, dont il n'a
pas oubli¢ de montrer le « cOté assyrien ». —
% 408. Troyon. Retour a la ferme. Belle
composition ; sérénité du soir. Cet animalier
n'a pas la naivet¢é d’un Hollandais. 11 est
d’une génération romantique et vise a1'effet
poétique. — 3 X 613, Manet. Olympia
(voir p. 139). — 420. Ingres. Jeanne d’Arc.
L'art d’Ingres perd toutes ses ressources
quand il n’a plus & montrer des silhouettes
d’odalisques ou des plis de draperies. - X
778¢. Ricard. Mme de Calonne. Un des por-
traits les plus réussis de Ricard; figure
étrange par l'insistance maladive du regard,
la chair fiévreuse et diaphane. — 144. Cour-
bet. L Hommeblessé. Courbet allait deman-
der aux ombres de Caravage le secret de la
peinture énergique. — 428% Ingres. M. Bo-
chet. Modelé atténué enfermé dans des
contours précis. Ce dessinateur donne de
1"¢légance et du style méme aux plis fortuits
de vétement. — 205°. Decamps. Défaite des
Cimbres a4 Aix. Ses recherches techniques
I’ont desservi; les petites formes restent
engluées dans de la poix. — 610. Lethiére.
Meort de Virgi ie. Cette lumiére d'orage
enveloppe cette tragédie classique d’une at-
mosphére romantique, — Ingres. Mme Bo-
chet. — Daumier. Scapin et Crispin. Puis-
sance de déformation et intensité expressive
qui donnent ade simples fantoches'ampleur
de vision de cauchemar. Ce « caricaturiste»
est un des plus puissants artistes du roman-
tisme, — 425. Ingres M. cordier. Trés
beau portrait. — [212°]. Delacroix, Tigre et
sa mere, Il aimait les grands fauves pour la
souplesse de leurs gestes et la richesse de leur
pelage. — X 422°. Ingres, Odalisque. Une
des figures les plus belles et les plus caracté-
ristiques d'Ingres. Longueur de I'éch ne,
lignes glissantes du bras et des deux jambes;
visage inerte et regard vide. Les couleurs
des étoffes — bleu aigre, jaune citron — sont
chéres au mobilier de cette époque. — 415.

LES TABLEAUX DU LOUVRE.

Ingres. Saint Pierre recoit les clefs du
radis. 209. Delacroix. La 1i
guidant le Peuple. Cette barricade, ¢
geois, ces ouvriers, ce gavroche f:
coup de feu, la flamme rouge du drapes
surgissant de la fumée, admirable évo
de la révolution de 1830. Ce tableau
montre qu'en temps de République. —
nouville. Saint Frangois d’As:ise
rant. Ce n’est pas le dernier tableau
ciscain. Mais au Moyen Age c'est sain
cois qu'on allait chercher & Assise; «
pantc’estl’amour del’Ombrie quientre!
dévotion franciscaine. L’art rend & 1a
les bienfaits qu'il en a recus.—341. Géri
Cuirassier blessé. Cette fois, 1a toile
bien vaste et le sujet un peu dél =
% Charssériau. Lesdeux sceurs; adm
simplicité de ce double portrait; ba
noirs et chéles souples des Muses du roman-
tisme. Le styledes draperies, les regards vides
rappellent Ingres; la draperie rouge sur le
fond vert rappelle Delacroix. — % 318, Géri-
cault.Course a Epsom. Merveilleux tableau.
Comme les chevaux sont lumineux, intenses,
sous ce ciel sombre; comme ils glissent bien
sur la prairie! Les chevaux des peintres ga-
loperont ainsijusqu’ala photographie instan-
tanée. — 3 Ricard. Heilbuth (voir p. 737).
— % 145. Delacroix. Femmes d’Alger.
On y peut admirer la couleur de Delacroix;
langueur mate des chairs, transparence de
la chemisette 4 fleurs vertes, harmonic des
tons éclatants et précieux ; somnolence géné-
rale dans une atmosphére d’étuve. — 3k 138.
Corot. Nymphes dansantes. Leurs formes
piles sont faites des flocons de brume
blanche qui flottent le matin sur les prairies
humides. La vision de Corot s’achéve volon-
tiers en réverie. — Ricard. Etude de Femme.
— 426. Ingres. Ph. Riviére. Trés beau por-
trait. — 3 156. Couture. Les Romains de
la décadence. Composition trés savantequ €
le peintre n’a pu recommencer. —
Ingres. Apothéose d’Homeére (voir p. 139).
— Scheffer. Femmes souliotes. Torsions
pathétiques des silhouettes. Ces formes flot-
tent comme des chevelures., — 427. Ingres.
Mme Riviere, les plis souples du chale s)nt
d’une élégance définitive. — % 643. Millet.
I.e Printemps. Charmant paysage 4 Barbi-
zon: une giboulée d’avril; le soleil dans la
pluie. — Bugéne Lariviére. Portrait de
Paméla. — % 210. Courbet. Combat de
cerfs. — % 644. Millet. Les Glaneuses.
Elles vont, vétues de grosse laine, sous un
soleil de feu, avec des gestes paralléles,
attentives 4 ne pas laisser perdre un épi.
Ces attitudes sont si expressives qu’on les
trouvait autrefois prétentieuses. « Les Parques

Pa-
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<u paupérisme », disait P. de Saint-Victor.
L'ceuvre a une bien autre portée qu'une
revendication sociale. — Grang r.
IMime Granger. — Chassériau. Lacordaire.
Ouelle poésie dans cette peinture! On y voit
I'austérité d'une vieet la lamme d’une pensée,
— %k 338. Géricault. Le Radeaude la Mé-
duse (voir p. 136). — >k Xk 208. Delaccoix.
Massacres de Scio (wir p. 135). —
% 339. Géricault. Officier de chasseurs 2
cheval de 1a garde, allure prodigieuse de viva-
cité, — X 212. Delacroix. La Barque de
Don Juan (voir p. 135). — Hébert. Les Cer-
varolles. Allie avec raffinement la « nature»
et le «style», — Mottez. Mme Mottez.
Fresque exécutée par Mottez 4 Rome sur un
mur de son atelier et ramenée par Ingres;
I’école d'Ingres a tenté de faire revivre la
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sobre harmonie de la fresque florentine. —
% 211. Delacroix. Noce juive au Maroc.
Opposition de la lumiére fraiche, un peu
verte, avec les ombres rousses. La peinture de
Delacroix évocatrice ; on entend la musique
monotone, traversée de cris stridents, —
Flandrin. Portrait de jeune fille, ou tout
au moins de sa nuque qui est d’une distinc-
tion délicieuse. — 412, Huet. Inonaation de
Saint-Cloud. Impression de désastre; effet
sinistre d’un romantisme trés réussi, — 216.
Delaroche. Mort dElisabeth d’'Angle-
terre. D’un peintre habile & utiliser le pitto-
resque des costumes et les ressources drama-
tiques de I'histoire. — Sur la porte: % 3%k
770. H. Regnault. Le général Prim (voir
. 139).

SALLE I
SALLE DES SEPT CHEMINEES

PEINTRES DU PREMIER EMPIRE : DAVID, GROS, GERARD,
GERICAULT

PEXNDANT la Révolution et I'Empire, le chef de I'école francaise fut Louis

Davip. 11 avait un tempérament et des théories. Par tempérament, il était
un vigoureux réaliste qui sut donner de son temps des images grandioses et
puissantes ; par doctrine, il était idéaliste et archéologue etcherchaita rani-
mer les statues antiques. Les Sabines et le Sacre montrent bien les deux
aspects de son génie. Ses éleéves ne furent pas tous dociles a son idéalisme
archéologique. GUERIN peignit des héros; mais GERARD fit surtout de
beaux portraits; GIRODET voulut traduire en peinture des sentiments roman-
tiques ; Gros enfin eut assez de mouvement et de couleur pour mettre en
peinture 1’épopée impériale.

Les insuffisances de cette école venaient de la pauvreté de sa technique.
GERICAULT osa peindre avec plus d’emportement et une matiére moins
abstraite. Son Radeau de la Méduse, ses Chevaux de course annoncent 2 la
fois le r;)mantisme de Delacroix et le naturalisme de Courbet. (V. Précis,
21¢et 22.

Awu dessus de la porte: 340. Géricault. Offi-
cier de chasseurs, esquisse pour la grande
peinture de 1a salle Empire. — 393. Guérin.
Retour de Marcus Sextus. En 1799, on

Le modéle préféra son portrait par Gérard
(voir au Palais des Beaux-Arts de la Ville),
d’ailleurs également dans un décor antique.
— 3% 197*. David. M. Sériziat. On trouve 12

reconnaissait ici 1'émigré trouvant a son
retour son foyer dévasté, — 3¢i97>. David.
Mme Sériziat. (Euvre jeune, dessin net, tons
vifs. — 3k 199. David. Mme Récamier. GEuvre
inachevée. Ligne gracieuse de la silhouette.

le point de départ d'Ingres. — 187. David.
Léonidas aux Thermopyles. — 309. Gué-
rin. L’Aurore et Céphale. Méme échec
que chez Girodet, = 329. Gérard. Daphnis
et Chloé. Paysage prudhonien, mais la peine
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ture a souffert. — Au-dessys dela porte: 360,
Girodet. Le Déluge. Toute une famille sus.
pendue sur I'abime, 4 un tronc d'arbre qui
Casse. Attitudes ambitieuses et forcées. La
sagesse de I'exécution donne 4 ce mél drame
une horreur compassée. — 135. Cochereau.
Atelier de David, au Louvre. Ce tableau,
qui n'est pas un chef-d'ceuvre, est fort inté-
ressant car il nous introduit dans ’école de
David. — x 332. Giérard. Isabey et safille.
Beau portrait, simple, vrai; nous sommes au
Louvre ou ces peintres habitaicnt alors. —
% 391. Gros. Bonaparte a Arcoie. Figure fié-
vreuse et passionnée ; élan de I"attitude, rapi-
dité de I'esquisse, chair mate, vmbres rosées.
— 199*. David. Mme Chalgrin. Inachevé,
196. David. Pécoul, Beau-péredu peintre. —
S.n. David.C. M.J. Tailard. — S. n. David.
Le Luxembourg. — 197. Davfd. Mme Pé-
coul, sa belle-mére. Peinture solide, un peu
compacte. — 826*. Rouget. Mlles Mollien.
Du David médiocre. — 202. David. Son por-
trait (inachevé). Remarquer la minceur de la
matiére. — 192. David. Bélisaire demandant
I'auméne. Réduction, exécutée par ses éléves,
de son tableau de 1781, — 302. Gros. Alcide

de la Rivalliére, son éleve, — Xk Xk 38.
Gros. Eylau (vot7 p. 140). — 308. Guérin.
Clytemnestre. Le guet-apens; silhouettes

d’assassins a contre-jour devant une lampe.
La tragédie classique aimait alors des effets
que le drame romantique a déconsidérés par
I'abus. — 53;. Gérard. Marquise Visconti.
Elégante figure, sur un parc sombre, d'un
romantisme anglais — % 3% 202. David.
Le Sacre (voir p. I41). — 3%k 3g91*. G-os.
Christine Boyer, premiére femme de Lucien
Bonaparte. Fraicheur rosée de la chair. Mé-
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lancolie romantique. Le bonheur i+ aussi
vite que cette rose qu'emporte le t At ==
% 392. Gros. Comte Fournier Sa veze.
Superbe peinture ; le général refuse capi-
tuler et plante son sabre dans le qu'il
refuse de céder. — 3 189. David. Ser-
ment des Horaces. L'ceuvrequi I'a © 1stré:
on y admirait un civisme tendu, Cor-

neille, et une image réelle de la vie
Le régne de Boucher était bien f
Langlois. Portrait de David. —S. «
Miihaud. — 173. David. Combat
nervecontre Mars.Lesdébutsde Dav
il subit I'influence de Boucher.
David. Mongez et sa femme. —
David. Portraits de Mme Morel dc
et ses filles, d'une solidité et d'une
bes. — 108. David. PieVII. 11 le pei
fois quand le pape vint pour le sac
cobin dédie son portrait non pas a
mais « au protecteur des Beaux-Aric». —
194. David. Paris et Héléne. [
de fadeur & la Greuze malgré 1'imi
I’antique. Au fond, les Cariatides de
au Louvre.— 336. Gérard. Mme Regnaultde
Saint-Jean d’Angély. —S. n. Dayvid. L'ac-
teur Wolf. — >k 383. Gros. Les Pestiférés
de Jaffa. Grande composition ot Gros a su
mettre du sentiment et de la couleur; Bona-
parte, suivi de Berthier et de Bessiéres, touche
les plaies des malades. Le soleil vientilluminer
les uniformes et les anatomies (voir p. 140).
— 101. David. Brutus. Nous fait remonter
aux débuts de I'art davidien, a la veille de la
Révolution. Une austérité trop voulue dans
le sentiment et dans I'expression : des statues
stoiciennes. Le triomphe douloureux du de-
voir civique sur les sentiments de famille.

SALLE II
SALLE HENRI II

CETTE salle, également un peu sacrifiée, & cause de son mauvais éclairage,

ne contient que deux ceuvres vraiment importantes: I’4fala de GIRODET
et les Sabines de Davip. Toutes les peintures en appartiennent a la période
Empire. (V. Préc.s, 21.)

3¢6. — Guérin. Pyrrhus et Andromagque.
Dans ce théitre classique, il faut faire une
part A Racine, une autre 4Talma, une autre
al'Apoll n du Belvédére. — 3628 Girodet.
on Larrey.—16. Mme Benoist Négres-

L“"\zu

se. — 675. Pagnest. Général de la Salle.
— 305 Guérin. Hippolyte se défend devant
Thesée des accusat ons de Phédre. L'ins-
piration est encore empruntée 4 Racine, les
attitudes ont été observées a la Comédie fran-
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caise et les figures sont inspirées de la sta-
tuaire antique. — 674. Pagnest. M. Nan=
teuil la Norville. — 803. Hubert Robert.
Ruines romaines. — 3 362. Girodet. Atala.
Composition trés heureuse et qui rend bien
la tristesse de la destinée; mais la peinture
est faible; le sentiment est celui de Chateau-
briand, mais la couleur du peintre ne vaut
pas le style de I'écrivain. — 3k 188. David.
Les Sabines (voir p. 141). — Gérard. L’A-
mour et Psyché. Rond, énervé, aforce de
rechercher I’expression ingénue et la forme
pure. — Au dessusdela porie: — 195 David.
Figure académique, appelée autrefois Pa-

SALLE I : SALLE LA CAZE.

trocle; & Montpellier, une figure semblable
qu'on appelait Hector. — S. n. Gérard.
Mme Barbier Walbonne. — 340. Géricault.
Officier de chasseurs de la Garde a cheval.
— 361. Girodet. Endymion. La technique
lisse et froide, & la David, échoue a rendre la
réverie nocturne. — 333. Gérard Canova.
— 3g7%%8. Guerin. Enée et Didon. Esquisse
du grand tableau voisin. — 190 David. Ser-
ment des Horaces. Esquisse pour le grand
tableau. — 6268, Rouget. M. de Cailleux.
— 3¢7. Guérin. Enée et Didon. Pousse
jusqu'a I'absurde les principes de David.

SALLE I
SALLE LA CAZE

CHAMPAIGNE, LARGILLIERE, RIGAUD
CHARDIN, WATTEAU, FRAGONARD

CETTE salle contient les ceuvres données au Louvre par La Caze, dontle

portrait est prés de l’entrée. Quelques tableaux flamands et hollandais
en ont été retirés ; les trés nombreux tableaux qui restent encore appar-
tiennent aux Flamands, aux Espagnols (Vélazquez, Ribera), aux Vénitiens
(Tintoret), et surtout a I’Ecole francaise du xvine siécle,

Quand on entre par la porte duPavillon del’'Horloge,lepanneaudegauche
nous montre une série de trés beaux portraits francais, de Philippe de Cham-
paigne, Largilliere, Rigaud, qui opposent d’une maniére amusante la gravité
du style Louis XIII & l'allure fringante du style Régence.

Sur le panneau de droite sont groupées des ceuvres de Chardin, de Wat-
teau, de Fragonard et Greuze. C’est méme dans cette salle que, sauf I'Em-
barquement pour Cythére, se trouvent tous les Watteau du Louvre. (V. Pré-

cis, 18 et 20.)

Au-dessus de la porte : 2534. Ravestein.
Portrait. — 400. Largilliére. Un magis-
trat. — 376. Greuze. Téte de jeune fille.
— 326. Lorrain (attr. a). Paysage. — 108.
Chardin. Fontaine de cuivre qui parait
plus d'une fois dans son ceuvre. — 1675.
Ecole milanaise du Xv1° siécle. Buste de
femme. — 486. Largilliere. Portrait gras
et luisant. — 765. Raoux. Jeune fille lisant,
effet de lampe assez curieux. — 1470. Tinto-
ret. Le sénateur Mocenigo. — 2017.
Juordaens. Repas mythologique. — 1431.
Bassan. Travaux Champétres. — 3k 1946.
Ph. de Champaigne. J. A. de Mesme,

Il
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président A mortier au Parlement. Nez
flaireur de chat-fourré. Le portrait est de
grande allure. — 2151. Snyders. Oiseaux.
— g61. Vestier. Portrait aussi tendre que
du Vigée-Lebrun, aussi précis que du Boilly.
— 77. Bourdon. Un intérieur a la maniére
hollandaise, avecdes figures 4 la Le Nain. —
705. Rigaud. Portrait d’homme. —471. Lan-
cret. Le Gascon puni. — 174. Coypel. Dé-
mocrite. Il a voulu faire du Rubens. — g81.
Vouet. Suzanne. — 3 791. 'Rigaud. Cardi-
nal de Polignac, autcur de I’Anti-Lucréce.
Trés beau portrait, d’'un prélat de cour,
musqué et fin. — gS0. Vouet. L’Eloquence.
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D'une aimable banalité. — 143. Bassam.
Adoration des Mages. — 48. Boucher. Le
peintre en son atelier. Il peint des cas-
cades. — 622°. Mercier. L’Escamoteur.
C’est du Watteau, mais avec de lasécheresse ;
I'atmosphére manque, et les reflets, — 1548.
Tiepolo. La Vierge apparaissant a saint
Jérome. Spirituel. — Chardin. Retour de
I’Ecole. 11 est le peintre des intérieurs, des
femmes et des enfants. — 3 548. Le Nain.
Repas de Paysans, signé, daté : 1642. Des
paysans accueillent, semble-t-il, un pauvre
diable. La couleur morneet la facture pesante
ajoutent au caractére de tristesse et de rési-
gnation. Par le sérieux du sentiment et
par la sincérité de la vision, un tableau de
ce genre est en dehors du cours ordinaire de
la peinture. — 3k > 537. Le Moyne. Her-
cule et Omphale (voir p.143). — Xk 204.
Fragonard. Bacchante endormie. Cette
matiére qui est de la lumiére rend la
tiécdeur rayonnante de la chair. — 704
Rigaud. Homme agé. — XXk 401. Largil-
liére. Sa famille (voir P. 142). — 769. J. B.
Regnauit. Lestrois Graces. Nous rappelle
que 1'austérité du dessin davidien guette la
peinture, méme dans les sujets les plus
frivoles. — 49. Boucher. Forges de Vui-
cain. Esquisse er. grisaille; Vénus vient une
fois de plus chez Vulcain. — 887. De Troy.
Portrait.— 46. Boucher. Vénus vient encore
chez Vulcain. — 1476. Romanelli. Vénus
et Adonis. — 116. Chardin. Ustensiles de
cuisine, un chaudron d’un bien beau rouge.
— 481. Largilliére Esquisse d’une peinture
collective des échevins de Paris; au fond une
tapisserie représentant la réception de
Louis XIV & I'hétel de ville. — 603. Pater.
Baigneuses. — 303. Fragonard (attr. a).
Buveur. — 104. Chardin. Le Singe
peintre; nous I'avons wvu antiquaire; le
voici 4 I"Académie Royale de peinture. —
1247. Casanova. Un cavalier. — 6g0. Pa-
ter. Comédiens dans un parc. — 133,
Guardi. Venise. Comme toujours, joli et
spirituel. — 1248. Casanova. Un cavalier.
— %0. Boucher. Jeune femme. — X 1045.
Ph. de Champaigne. Le Prévot des mar
chands de Paris, le Féron, en 1648, et ses
échevins. Ils sont agenouillés devant une
image de sainte Geneviéve, patronne des
Parisiens. Ph. de Champaigne a peint a plu-
sieurs reprises les échevins de Paris, en leur
donnant cette allure honnéte, cette attitude
pieuse qui semblent inhérentes A sa ma-
niére. — 659. Nattier. Mlle de Lambesc etle
jeunecomte de Brienne. D'un peintre sage des
€élégances Louis XV.— S. n. Hondekeeter.
Dindon bianc, prétentieuse volaille. — 382,
Greuze. Son portrait. — 993. Watteau.

————
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Gibier mort. La figure seule est ¢ Wat-
teau. — 2134. Rubens (école de) ais-
sance d’un prince. Bizarre petite peiniure;
sujet & déterminer. — 110. Cha Na-
ture morte; raisins embués et poussioicux.
— 379. Greuze. Fabré d’Eglantine. — 1249.

Castelli. Frappement du rocher.
886. De Troy. Téte de femme. — 18 oy-
pel. Jélyotte, acteur grimé en femme 201.

David. Bailly. Portrait pour la coiposi-
tion du Serment du Jeu de paume i ne
fut pas achevée. — 1411. Panini. K ines

antiques. La pyramide de Cestius sme.
— 1984. Yan Dyck. Portrait. De I'écolc de
Van Dyck ou peut-étre hollanaais

2707. Denner. Portrait. Cet Allerr
compté les pores de la peau. — 335. G
Marie-Louise. On peut préférer la Jos
de Prudhon. — 2154. Sustermans. L :
de Médicis. — 1306. Luca Gior¢
Ronde d’Amours. — 1674. Ecole
tienne. Portrait. Sansdoute de Moroni. )

280. De Favray. Jeune femme maltai
— 109. Chardin. Brioche dorée, ap
sante. — 1654. Ecole italienne du xvie siccle.
Fruits, fleurs. — 473. Lancret. Conversa-
tion. — 263. Drolling. Joueur de violon.
— % 93. Chardin. Benedicite, réphque de
celui de la salle du xvine® siécle; Chardin a
da reprendre plusicurs fois ce motif en
raison de son succés (voir p. 129). — 470.
Lancret. Acteurs de la comédie italienne.
— 262. Drolling. Femme a sa fenétre. —
%k 703. Rigaud. Pierre de Bérulle. Excel-
lente peinture ; visage de brave homme au
milieu de cet appareil merveilleux de pourpre
et d’hermine. . Luca Giordano.
Chasse de Diane. — 106. Chardin. Nature
morte. — 209. Fragonard. Figure de fan-
taisie. —673. Oudry. Basse et cahier dc
musique. — 87. Callet. Triomphe de Flore.
— 2125. Rubens (école de). Job tourmenté
par des démons. Tableau d'atelier ou I'on
reconnait pourtant un de ses modéles habi-
tuels, la vieille femme. — 2136. Rubens
(école de). Combat d’ours et de tigres. —
296. Fragonard. La Musique. Au verso,
on lit: «Peint en une heure». Cela se voit
aussi au recto. — 6gr. Pater. La Toilette.
— 480. De la Porte. Nature morte. —
986. Watteau. Assemblée dans un parc.
Petit chef-d’ccuvre. Les chuchotements
d’amour au premier plan; les vivacités de
la lumiére sur le satin froufroutant. Au
fond, I'ombre silencieuse du grand parc. —
487. Largilliére. Portrait de M. Denotz,
€chevin de Paris en 1703, et trés fier de ses
attributs, — 1309. Luca Giordano. Adora-
tion des Bergers. — 6g2. Pater. Conversa-
tion. C'estdu Watteau avec moins de nerf.
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— 661. Nattier Mme Henrfette, fille de
Louis XV. — 643. Monnoyer. Fleurs. —
103. Chardin. Le Chateau de cartes. Encore
un écolier qui oublie ses devoirs. — 300.
Fragonard. Jeune femme. Du blanc, du
rose pale, de la sensibilité, de I’esprit. — 3o1.
Fragonard. L’Orage. Ce troupeau se groupe
rés joliment. — >k 203. Fragonard. Bai-
gneuses. C'est du Boucher, mais avec plus
de ragoit. — 484. Largilliere. Du Vaucel.
Qu’il est coquet avec son sourire, sa poudre
=t ses doigts agités! — 2407. Hondekoeter.
Oiseaux de basse-cour. Trés bien peint,
mais que d'importance prennent ces bétes a
plumes! — 8. Watteau. Jugement de
Paris. Esquisse hardie. Ce ne sont pas des
déesses, mais des jeunes femmes de style Ré-
gence qui se déshabillent. — 2¢8. Frago-
nard. L’Inspiration. Cette peinture amuse
par l'entrain du pinceau ; elle est ‘d’ailleurs
bien superficielle. — 117. Chardin. Nature
morte. — 3k 3 ¢83. Watteau. Gilles (voir
p. 142). — 2149. Snyders. Marchande de
gibier. — 297. Fragonard. L’Etude. — gg2.
V\'atteau Pastorale. Peinture inachevée
qui n'en montre que mieux la décision et la
vivacité de son pinceau. — 107. Chardin. Le
bocal d’olives. — > go1. Watteau. Jupi-
ter et Antiope. L’influence de Titien est
telle qu'on peut croire & un pastiche. Cepen-
dant la jeune femme a les chairs nacrées, les
extrémités fines, les cheveux troussés de la
Régence. Elle se retrouve ailleurs dans son
ceuvre. — 3 488. Largilliére. Le Prési-
dent de Laage. Les personnages de Lar-
gilliére sont rayonnants de santé et de bonne
humeur et parés avec noblesse et somptuo-
sité. — 2194. De Vos. La mort du che-
vreuil. — ggo. Watteau. L’ Automne. Les
nudités de Watteau ont de la gentillesse;
mais elles sont d'une élégance un peu con-
ventionnelle. — 277. Duplessis. Portrait de
femme qui médite, un livre 4 la main, la
chair fréle, les cheveux blancs, le visagedoux.

— 2185. Téniers. Paysage, avec un beau
ciel gris. — 660. Nattier. Chevalier de
Malte. — 115. Chardin. Le panier de

raisins. — 3 205. Fragonard. La chemise
enlevée. Il est inimitable pour froisser des
lingeries blanches. — 112. Chardin. Nature
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morte Poires au derme grumeleux. — 47.
Boucher. Les trois Graces — >k 485. Lar-
gilliere. Jeune femme en Diane; sans
doute une actrice. L'harmonie des tons
feuille morte et des chairs mates et bleutées
est du meilleur Largilliére. — 1106. Fyt.
Animaux dans un paysage. — 377. Greuze.
Danaé. Esquisse en grisaille. — 113. Char-
din. Gobelet d’argent et pommes surettes.
— 3 702. Rigaud. Duc de Lesdiguiére
enfant. Charmant de légéreté et de vivacité.
— 814. Hubert Robert. Paysage. — 3k % 084.
Watteau. L’indifférent. Le héros des fétes
galantes, pirouettant, séduisant et fat. (voir
p.143). — 111. Chardin Ustensiles divers;
admirables porcelaines, une table laquée
rouge qui doit faire envie a bien des collec-
tionneurs. Partout Chardin imite, avec sa
couleur, la consistance matérielle des choses
et nous intéresse a elles par 1'affection avec
laquelle il les examine. — % 3k 985. Watteau.
Finette. L’héroine de Watteau. Téie fine
d’oiseau, mobile, sur une nuque bien déga-
gée; une robe toute ruisselante de refiets
(voir p. 143). — 114. Chardin. Table de
cuisine. Grand tableau de légumes; de
quoi garnir un copieux pot-au-feu. — 2135.
Rubens (école de). Cheval attaqué par des
lions. On peut reconnaitre ces animaux et
ce paysage dans la Galerie de Marie de Mé-
dicis. — 888. De Troy. Un échevin. — 815.
Hubert Robert. Cascatelles de Tivoli. —
989. Watteau. Le faux pas. Charmante
composition; mais la couleur a perdu son
épiderme; le théme se retrouve ailleurs dans
son ceuvre. — 813. Hubert Robert. Escalier
tournant. — 105. Chardin. Nature morte.
— 489. Largilliére. Un Acteur en Apol-
lon, gras, poudré, haut en couleur, ridicule
a souhait. — 1308. Luca Glordano Mariage
de la Vierge. — 472. Lancret. La Cage. —
812. Hubert Robert. Fontaine. Peut-étre
villa Aldobrandini & Frascati. — 8j0. Toc-
qué. On croit reconnaitre Du Marsals,
cause de la grammaire qu'il tient en main.
— 1412. Panini. Ruines du Temple de la
Concorde sur le Forum. — Au-dessus de la
porte : 2339. Van Ceulen. Portrait de
femme, avec des pleurs visant & la distinc-
tion.
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291, — Fragons:
La Legon de mus

EINT avec la fougue o
P quisse. La matiérees:
transparente. Le pincear,
désinvolle et d'une audc
jours heureuse, a glissé
des arabesques d'une
amusante et quidonne iz
@ ces objets de style roce
couleur, comme i arrive
chez Fragonard, est cen
d’ailleurs fort savoureits
sadiscrétion. Le motifest |
dans Vart de cetie épogi-

n’appartiennent pas & lo
logie, sont formées d'un
spirituel de réalité et de fa
La jeune éléve est charmar
vivacité, avec son fin Hro,
neza la Roxelane, ses

est de ceuxdontles parents s
seméfier. Le petit chat est Timprovisationdun astiste qui w'avait pas pris la précaution d'er
d’aprés nature. (Cl. Hachette.)

90A. — Chardin., — L’Enfant au toton. Signé: 1y4e.

CHARD!N estle peintre. des maitresses ge maison, des servantes et des enfants ; €l né
pasdel’intimité. Quand

il fait un portrait, cosnme
ict, il ne manque pas in-
téresser son modéle a une
action qui nous aide & en
comprendre le caractére. Ce
jols petit homme, & perruque
poudrée, vient sans doute de
rentrer de Vécole. La porte
close, quand il est bien chez
lui, il sort de sa poche un to-
ton et le voici absorbé, pour
longtemps sans doute, dans
la contemplation de sa toupie
qui tourne, perdu, ravi dans
un bonkeur silencieux. Ses
distractions w'ont pas empé-
ché cet écolier de « faire son
chemin» puisqu’il est devenu
contréleur général dela Ma-
rine. Il S’appelast Auguste-
Gabriel Godefroy et était fils
d'un riche joaillier, capitoul
de Toulouse. Ses succds dans
Padministration ont d’ail-
leurs moins bien servi sa
glotre que le pinceau de son

Lpomaadsu. (CL. Hachette.)
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92. — Chardin. — Le Benedicite.
1740.

C'Es‘r Vheure du diner. Les petites filles

viennent d’interrompreleurs jeux. Lamére,
apreés avoir retiré la soupe du réchaud, attend
pour lui donner son assiette que sa plus jeune
enfant ait finide réciter son benedicite, etla petite,
les mains jointes, s'applique a ne pas oublier un
mot, sous les yeux de la maman et de la grande
seur. Lapeintureestdiscréteet paisible. Chardin
avait coutume de dire que P'on peint avec du sen-
timent et non avec de la couleur. (Cl. Hachette.)

082. — Watteau. — L’Embar-
quement pour Cythére. 1;1;.

XECUTE pour Ventrée a I’ Académie Royale.

Ceite « féte galante» réunit toutes les autres
et les résume. Car la plupart des tableaux de
Watteau nous font assister aux préparatifs de
Pembarquement pour Cythére. Suivre la théorie
des pélerins de droite a gauche ; les stations de
la carte du Tendre sont trés rapprochées ;
supplications, hésitations, départs, accords
parfaits auprés du beau navire, au milieu de
nuages ou Pon entend claquer les ailes des
Amours. La-bas, V'ile bleue et rose, vision ra-
dieuse, attirante, inqusétanie comme une shiu-
ston. (CL. Neurdein.)
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369.—Greuze,
L’Accordce

de villagza 1761,

LE plus joli opé-
ras comigies de

Greuze. Le groviiement
est de thédtre auss!

les personna At-
tendrissements. [armes
de bonheur. vieux
pére, grave, n tend
les bras a soi

la mére, brav
s’apitoie sur |
sa pavvrefille;
cée est douce, {
sifragile,s1 b
fiancé, un bre
homme, n1
loyal; les a
cousines, les
curiosité, la
la tendresse ; |
lion qui en a

d’autres ; des enfants
qui ne comprennent pas encore ; une poule et ses poussins qui introduit bien & propos le symbolisme

de son innombrable maternité. Tout ici est d'un peinire & moitié sérieuzx, & moitié amusé, et c'est ce qui
empéche cette euvre d'étre trop fade. (Cl. Hachette.)

3o0. Boucher. Diane au bain. Signe, daté: 1742.
Bovcmu? peint généralement Vénus ; sa Diane n'aurait point la cruauté de chitier Actéon. Boucher
est peintre denu,

mais de nu déco-
ratif. Il s'était formé
untvpede la plastique
fémininetrés jolietde
fantaisie ; un visage
vif, au nezenfantin ;
chair trés blanche,
formes capitonnées,
fleuries de fossettes
roses, des extrémités
pointues. 1l est ini-
mitable pour jouer
avec ces jolis corps de
nymphes qu'il enve-
loppe dequelques nua-
ges et de feuillages
bleus. N’était ce fond
d’arbres, d'ailleurs
tout conventionnel, on
pourraitcroire aucou-
cher de quelque mar-
quisedestyle Pompa-
dour. échangeant de
jolis propos avec sa
femme de chambre.
(CL. Hachette.)




751. — Prudhon.
Portrait de I’lmpératrice
Joséphine a la Malmaison.

RUDHON qui fut un peintre de la chair

féminine, comme Corrége, a été aussi un
portraiviste admirable sachant unir la verité
et la poésie. Cette @uvre dépasse infiniment la
personnalité dont elle nous offre Pimage. La
mode Empire apprit a Vécole antique que le
costume le plus beau est celui qui dessine le
mieux les lignes générales du corps. De plus,
cette figure élégante et lasse, qui réve aw tond
d'un parc mysterieux, Uatmosphére si pleine
de tendresse et de mélancolie, cet art d'une
volupté fine, d'une tendresse grave et prenante,
c'est aéja Vinspiration romantique ; le roman-
tisme de Lamartine ou de Schumann, et non celus
de Berlioz ou de Victor Hugo, le lyrisme des
nocturnes tendres et non le Lyrisme éclatant et
coloré. La collection Jacquemart-André posséde
une petite réduction de cette euvre qui est de
la main de Prudhon. Il semble que Napolion,
qui avait toutl de suite reconnu dans David et
Gros les chanires de Vépopée impériale, ait
préféré Prudhon quand il voulut posséder le
portrait de Joséphine, de Marie-Louise ou du
Roi de Rome. Prudhon, outre ce portrait de
la premiére impérairice, a exécuté plusieurs
croquis d’apreés la seconde, dont il fut le profes-
seur de dessin.

SALLE XVI: SALLE DARU.

747.Prudhon.
La Justiceet la

Vengeance

divine
poursuivant le
Crime.,
Salon de 1808.

HARGE de traiter

ce sujet pour la
Cour de Cassation,
Prudhon a songé a
deux  compositions
différentes. Celle-ci
a Pavantage de son
effet nocturne avec la
tragique lumiére de
la lune qui vient ca-
resser avec tant deten-
dresse le beau corps de
la victime. Dans les
airs glissent les deux
figures, la Justice qui
cherche et celle qui
frappe; elles vont at-
teindre le meurtrier si-
nistre. (Cl.Hachette.)




N

756. — Prudhon. — L’Enlévement
de Psyché par Zéphir.
Salon de 1808.

ETTE composition si seduisante nous fait voir
C que Prudhon, bien qu’il soit un classique
contemporain de David, n'a pas vu, dans la
mythologie, une occasion de reprendre les formes
de la statuaire antique, mais de continuer la fine
volupté de la peinture du xvine siécle. Mais
combien la peinture de Prudhon révéle plus de
sensibilité que celle des décorateurs a la maniére
de Boucher. Le corps si beau de Psyché monte
sous les caresses des rayonsde lalune, léger comme
les vapeurs qui s’élévent de la prairie humide. Les
contemporains avaient donné au peintre le titre de
« Corrége frangais » ; ils auraient di apprendre de
lui comment le pdle rayonnement de la chair peut
corriger la froideur du marbre, tout en conservant
la pureté de sa forme. Ce west pas seulement
Corrége, c'est Praxitile qu’évoque ce charme sé-
duisant. Prudhon avait dés longtemps été attiré
par le théme de Psyché. Dans une jolie esquisse de
Chantilly, nous retrouvons les mémes figures ; les

amours volent vers Psyché endormie avant de
Vemporter.

LES TABRLEAUX DU LOUVRE.
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521. Mmne

= Vigée - .- hrun.
Portrait de Partiste e e sa
fille. 1787,

EN peignant les dames de la cour de s XVI,
les femmes de 'émigration et de Iz llotine,
Mme Vigée-Lebrun w'a pas donné (lement
des images touchantes et jolies ; elle a f ausst
dans son @uvre la peinture de la sens ¢ de ce
temps. Son portrait et celui de sa fill s deux
figures rapprochées par Vaffectior gestes
caressants, les yeux humides et b nis de
tendresse, U'expression souriante et ém ut cela

est bien du temps de Lowis XVI, |
bergeries et des caurs sensibles.
aussi le temps de Greuse ;
Lebrun vivait dansle mondearistocy:
femmes lui demandaient des portra.ts av
et sédwisants, au liew de rechercher
malheureuse dans les greniers et les
Sa peinture facile et gracieuse, qui
Péclat au teint, de la douceur aux traiis
succes quelle obtint. Il est 4 supposer !
Das manqué de se faire aussi jolic que lui per-
mettait son talent, probablement un peu plus que
wautorisait la vérité, (CL. Hachette.)

V]
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428B. — Ingres. — Portrait de

M. Bertin.
Signé, daté : 1852.

ALGRE 'idéalisme un peu outré de ses doc-

trines, Ingres était souventd un naturalisme
extrémement véridique ; il a une maniére qui lui
est propre de peindre vrai et pourtant de styliser
la nature. Aussi doit-il étre compté parmi les
portraitistes qui ont pénétré le plus profondé-
ment dans la vie morale et qui ont su la
rendre sensible par les caractéres physionomi-
ques. La pureté du dessin et la couleur abs-
traite généralisent les particularités du visage
et lui donnent parfors une signification qui de-
passe sa personnalité individuelle. Voici le por-
trait de Bertin, le fondatewr du Journal dos
Débats ; par sa corpulence, son attitude plus
solide qu'élégante, on devine I'homme qui a le
pouvoir et Pargent ; il est comme I'image sym-
bolique de cette bourgeoisie orléaniste qui par-
vint enfin aux affaires, ow elle apportait plus
d’esprit pratique et de bon sens que d’idéalisme
et d'enthousiasme ; ce n'est point d’ailleurs San-
cho banquier et aux afiaires, car cet homme est
certainement fort spirituel et il y a bien de V'iro-
nie et de la finesse dans cette enveloppe un peu
lourds. Il paratt que Ingres aurait retenu Uattitude et Uexpression de Bertin un jour qu'il le voyait
écouter les sollicitations d’un neveu court d’argent. La bonhomie de Vattitude et la malice du
regard s'expliqueraient fort bien ainsi. (Cl. Hachette.)

© ] (V]

213. — Delacroix.
Prise de Cons-
tantinople par les
Croisés. 184r.

OMPOSITION destinée a
la série des peintures
historiques du musée de
Versailles. Un groupe de
vainqueurs arrive au seuil
d'un palais ; dans cette
ville o s’étaient amoncelées
toutes les merveilles de
Vantiquité et de I'Orient,
le massacre et le pillage
s’attardent encore ; mais
le soir vient ; la violence
se ralentit ; une inquié-
tude, une mélancolie ma-
gnifique semblent passer
sur ces chevaliers; un
cheval renifle la mort, les
grandes oriflammes se ba-
lancent sur un merveilleux
panorama de la Corne d’or.
(CL Hachette.)
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613. — net.
Olynipia.

Signé, d 865.
E tableau, fit scan-
dale a so barition,
représente  au usée du
Louvre une des 'endances
de la peinture  aturaliste
moderne apr “ourbet.
Courbet devaii re beau-
coup aux école ciennes
et en particulier aix Bolo=
. oprés lu,
es, ont
méme la
maniére de voi e pein-

dre. Dans ce tableci, Manet
arejeté lemodelé classique;
slavuetsla peini des }tla-
ches, qguisedé iséche-
"”o:;;‘l‘:s';:;’b:‘;‘: o‘:;: ;’;"ist. ;sags les relier par de finestransitions. Certainzs parties de cetic figure, le
prouve qus Manst n' L 3 7és belle exécution. Néanmoins, ily a dans cette @uvre unetristesse morne qut

a pas trouvé P expression nouvelle qu’il cherchast pour traduire lavie. (Cl. Hachette.)

889. — Troyon. — Beeufs se rendant au Iabour.
ROYON, parmi les paysagistes du x1x® siécle, a été le peintre animali i

8 ) malier. Il a aimé surtout les

:l; »;‘slses des ‘gfands ruminants en les enveloppant de la lumidre qui pouvait le mieux leur donner

e con ;:r z:zn 4mfent‘al¢.‘c est ici Uheure matinale chére aux yomanciers rustiques, et les baufs s¢

our foni ¢ leur souffle P t dans la brume argentée du matin. (Cl. Hachette.)
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208. — Delacroix. — Mas-
sacres de Scio.
Salon de 1824.

’EST par cetle composition, aux cou-
leurs ardentes, que Delacroiz a le
plus clairement manifesté son roman-
tisme ; c'est devant cette toile, et non
devant la « Barque de Dante », que les
novateurs se sont groupés pours nsurgey
contre la peinture abstraite de David.
Delacroix a, parait-il, retouché les cou-
leurs de ce tableau aprés avoir admiré
des paysages dc Constable. Mais Veeuvre
n'est pas romantique seulement par
Véclat et le raffinement de la couleur,
elle Uest par le sujet, par le dessin con-
vulsif, par le sentiment exaspéré jusqu'a
la passion que le peintre a su y meitre.
Les beautés tragiques de cetie @uvre ne
se comptent pas ; I hébétude de la vieille
femme, le cheval caracolant auquel est
lié le merveilleux corps d’une jeune
fille, 'enfant attaché au sein de sa mére
morie, les petites taches du fond qui
suggérent tant d’atrocités avec leur éclat
bariolé. Dans une telle ceuvre ily a de
la fureur, de V'exaspération, des senti-
mnts violents, fiévreuz, qui devaient
le jeune 7 tisme, car

Delacroiz, le premier, avait su vraiment
les jaire passer dans le langage de la

peinture. De plus ceste composition a traduit avec éloguence I'émotion qui agitait I’ Europe, tandis
que les Grecs luttaient héroiquement pour leur indépendance. (Cl. Hachette.)
)]

212, — Delacroix.

Mo'nr emprunté a
Byron. Sion se
rappelle le Radeau de
la Méduse, on sent
mieux la faiblesse,
Vabandon de ceite
pauvre barque, ballot-
tée sur une mer im-
mense, sur des flots
verts, sinistres, pleins
de requins, sous un
cigl notr, fermé. Dans
la barque, une scéne
atroce, ces malheureux
tirent au sort pour sa-
V0lr QUi sera mangé;
en faisant grimacer
la peur comme Dau-
mier, le peintre n'a
pas craint denlever
au drame de sa nobles-
se. (Cl. Hachette.)

[V
— La Barque de Don Juan.
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143. — G. Courbet. — L'Enterrement & Ornans.
Salon de 185r.

RNANS est la petite ville de Franche-Comié on est né Courbet. Ches ce « naturaliste intégral »,
O 1l faut admirer d’abord la franchise robuste du métier. Le peintre ne yecule devant aucune
difficulté et les résoui avec une verve un beu vulgaire. Il met dans son @uvre une saveur un pew
fruste de terroir. Peut-ére s'est-il laissé entrainey par une verve caricalurale ; ceriaines irognes,
certains costumes sont d'un pittoresque un peu accentué. Les premiers naturalisies semblent avoir
temoigné quelque rancune a Phumanité qu'ils se proposaient de peindre; ainsi Flaubert mo;z’trant
la petite ville de Normandie; ainsi Courbet metiant en scéne les paysans de Franche-Comté. En

revanche, le groupe de femmes en noir témoigne d*une douleuy fort émouvante. L'@uvre, @’ atileurs, est
d'un maitre ouvrier. (Cl Hachette,)

338. — Géricault. — Le Radeau de la Méduse. 5.

'®UVRE catilale
de ce peintre mort
jeune. Aprés I'époque
napoléonienne, il
trouva dans les vio-
lences physiques a la
Michel-Ange un mo-
tif pour son ardewr
de wvie. L'épisode
choisi fait allusion a
une catastrophe con-
temporaine. Des nau-
fragés attendent sur
un radeau le secours
qui les sauvera. Sur
la masse des cadavres
etdes moribonds ,quel-
ques hommes trouvent
la torce de se dresser
pour faire le geste
d’appel. Ces violentes
musculatures ont
ému le jeune roman-
tisme. (Cl. Hacbette.)
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827. — Th. Rousseau. — Sortie de la forét de Fontainebleau
du coté de Brole.

]USQU'A 1848, les jurys refusérent d Rousseau I'admission au Salon. A cette date, la Révolution les
J dispersa et le pu-

blic fut admis a voir
un ensemble d’ ceu yres
du paysagiste. En
mémetemps I’ Etatlui
commanda le présent
paysage.C’est une des
grandes compositions
de ce peintre qui s’est
parfois un peu perdu
dans la minutie du
détml. L'euvre est
plus «composée », que
ses ceuvres habituel-
les. Au fond, le soleil,
la lumiére, ainsi que
chezs Lorrain, et de
grands arbres sombres
qui s’ appuient sur les
bords du cadre. Les
rayons du couchant
viennent allumer
mille petites flammes
parmi les fewillages,
les mousses et les
flaques d’eau.Euvre trés solide dans son ensemble el d'une prodigieuse richesse dans le détail. Tout
ennotant les reflets de la lumiére, Rousseau »’ en reste pas moins, avant tout, le portraitiste des arbres.
Ses ruminants ne sont pas a V'échelle. Le tablecaw a été exposé au Salon de 1855. (Cl. Hachette.)

778 a. — Ricard. — Portrait du
peintre Heilbuth.

ICARD ne peignait volontiers que les personnes
qw'il connaissait bien et qu'il aimait. Ses por-
trails ont infiniment plus d'intérét que les effigies
wndifférentes que laissent ordinairement les portrai-
tistes de métier ; ils ne font pas seulement revivre
un homme par la ressemblance, mais nous parlent
sur un ton de confidence parfois trés émouvant.
11 peignait volontiers en I'absence de ses modéles et
ne les rappelait que sur la fin, « pour s'assurer
qu'1l ne s'était pas trompé», 11 disait alors avec une
naiveté charmanie : « J’ai plaisir a voir comme
vous ressemblez a volre portrait». Et il a paré la
plupart dentre eux d'une poésie un peu mélanco-
lique qui est le reflet de sa propre réverie. 1l avait
fait son éducation non pas devant la nature, mais
dans les musées. Dans ses peintures originales, on
retrouve loujours un souvenir de ses copies ou
pastiches d’aprés Titien, Van Dyck ou Rembrandt.
Et c'est ainsi que le visage fin, nerveux et tendre
d'Heilbuth, un arliste moderne, est peint avec les
colorations ardentes qui ont exprimé autrefors la
sensualité sereine de Titien. (Cl. Hachette.)
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Delacroix. — La :ort
de Sardanapale.  527.

OMPOSITION 4’17

tisme, d'un ovic
un peu tapageur, q
leurs précédé les Orier
Victor Hugo. Elle icnoigne
d'une maitrise moins origi-
nale que les Massacres ce Scio
cependant antérieurs. On y

discerne mieux les injluences
sous lesquelles le peintre conti-
nue & se former. On croirait
reconnaitre parfois un lévede

Gros ; mais surtout o1
Delacroix  s’efforcer o
trouver le secret de
dans ses chairs blond
crées, bleutées dans les
teintes, rosées dans le
Les insuffisances de desst
rai.zsent ici  moins P
" 3 Z B E nables qu’ailleurs, parce que
ld :z:::::sest dur;e %haks: voulue plutt qu’animée d'un pathétique sincére. I;Ians cette actjmn wlation

7ps qui se tor t, de chevaux cabrés, dans cette somptueuse violence, il y a de la verve, mais
aussi un peu @'effort. Onadmire de beaux détails, mais sans étre trés ému j;ar cette machinerie d "opém.

Gd. Courbet. —
L’atelier. 1855.

E praticien du
C « naturalisme n-
tégral » a wvoulu en
étre égalementle théo-
vicien. Cette vaste el
étrange  composition
qui  rassemble tant
de personnages hété-
roclites dans Uatelier
du peinire est une
sorte de programme
poétique, a Dégal de
I Apothéose d’Homére.
d'Ingres. « Allégorie
réelle» disait Courbet.
Ces personnages sym-

J v i ; d bolisent les amours €t
les haines du peintre. Ses haines, les conventions, les vices ...; parmi ses amours, & droite,on reconnait

€. Imis . 5 "

-; rfz (:l:r’;”;:lg(‘):f;bl:{ 3 i;.‘?/r:yta; qui achetait ses peintures, Baudelaire qui les aimait. Mais parmt les

paysage /mnc-ton&ois /;‘ BéTEZ;mrqz‘ter & ahor Lui-méme, avec son profil « assyrien » peignant uh

ety t" 0 4 uprés de I_Ill', un beaw modéle de chair fine; sans doute la Vérité, sa muse.
enté de trouver un peu ridicule cette allégorie prétentieuse, sice tableau n’était wne @uvre

magnifique et rare. Courbet est le plus ouvrier ae cetie salle, e 7 nse mMmac
A t le pl bey d t hine est @
) t lle, et son imme:
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417.—Ingres.
— Apothéose
d’Homeére.
Signé, daté: 1827.
OMPOSITION des-
tinée a la dé-
coration d'un plafond
du Palaisdu Louvre.
Ingres voulait faire
de cette @uvre, non
pas seulement la dé-
coration idéale, mais
une sorte de profes-
sion de foi et comme
un Art poétique de la
peinture. Le symbo-
lisme est facile a
comprendre : toute
beauté nous vient de
Vantique ;  Homeére
est la source de tous
les arts. Par la pureté
des formes, la symé-
trie  architectonique
des groupes, la simplicité abstraite de la couleur, cette composition a fixé aussi tout un style de peinture
décorative. Il oppose la sévérité un peu morne de la maniére classique aw lyrisme fougueux et désordonné
parfois de Delacroiz. (Cl. Hachette.)

® ® ]

770. — H. 'Regnault. — Le
7 Général Prim. 1869.

LE chef-d’@uvre d’ Henri Regnault, qui s'an-
nongait comme un romantique, un orien-
‘ waliste ami de la couleur et du mouvement. Ce

portrait équestre du général Prim — il n'eut
pas la chance de plaire & celui pour qui il
avait été exécuté — se yessent du séjour que
Regnault faisait alors a Madrid, o 1l avait
exécuté une trés belle copie du tableau des
«lances» de Vélazques. Ce cavalier, ficrement
dressé sur un superbe andalou, au pelage sati-
né et frémissant, rappelle un peu quelques
figures du peintre espagnol. Mais d’ailleurs
Pauvre est vivante, éclatante, pittoresque, et
d’un bel entrain juvénile. Le titre sous lequel
ce tableau fut exposé est le suivant : Arrivée
au général Prim devant Madrid, le 8 octobre
1868, avec Varmée révolutionnaire espagnole.
Regnault a voulu donner a son porirait une
allure « héroique et légendaire ». Le second
plan, on Uon voit défiler une foule hurlante
et bigarrée, est peint par un maitre. C'est la
révolution dont le torrent continue @ rouler alors
que le chef fait tous ses efforts pour matiriser sa
propre monture. (Cl. Hachette.)
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389. — EB:-on
Gros. — a=
poléon . la
batailled ~“y=
lau.

Signé, daté :

ETTE COMp
est d'un:
veauté hardie ;
sans précéden
Vhistoire de I
ture ; elle n'c
non plus été +
Ce wn'est f
bataille de

noramique ¥

au centre la fi 1
chef, a la Van der Meulen. Cest la guerre par un hiomme quila vue, la sinistre boucherie du chap de
bataille. Elle parait plus tragique encore lorsque la nature, comme ici, y ajoute son linceu blanc. Cz que
Gros a peint, Cest le sentiment de pitié qui s"éléve du champ de massacre aprés Uacharnement du combat.
Le programme de cette composition avait été établi par Denon et le sujet mis au concours. Dans I éiat-
major del’Empereur, les contemporains reconnaissaient, & droite, Soulr, Davout et Murat; @ gavche,
Berthier, Bessiéres et Caulaincourt. (C. Hachette.)

388. Baron
Gros. — Le
général Bona-
parte visitant
les pestiférés
de Jaffa.

ONAPARTE, Suivi
de Berthier et de
Besstéres, visite les
pestiférés de Jafia,
pendantla campagne
@ Egypte. Le tableau
fut exécuté sur com-
mande du Premier
Consul, d'aprés un
croquis fait sur les
indications de De-
non. L'eeuvre avait
une intention de pro-
pagande  politique.
Ellerépondait al'ac-
cusation de cruauté qui avait été dirigé contre Bonaparte et mon
De cetle commande officielle, Gros a tiré une euvre éclatante,

trait son courage et son abnégation.
5 3 4 e @un orientalisme déja romantique.
Dans Péclat des uniformes, les chairs aux reflets bl intai;

, le lu , 1l y a déja comme
wn prélude aux Massacres de Scio que Delacroix exposera

? ¢ x vingt ans plus tard. Les pires doctrines
;%q éouffent pas le génie et Venseignement de David n’a pas empéché Gros d'étre un peintre magnie
ue,
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188. — Louis David.
Les Sabines.
Signé, daté : 1799.

CETTE composition est I zuvre de
David la plus conforme a son
idéal élevé, austére et froid. Le motif
est emprunté a Tite-Live : les Sabins,
au moment d'en venir aux mains
avec les gens de Rome, sont arrétés
par leurs filles ou saeurs devenues
des f et méres 1 1 La
bataille se résume clairement dans le
groupe de Tatius, de Romulus et
d'Hersilie. La beauté plastique de
ces figures est incontestable. Ce sont
d’admirables statues, de modelé un
peu rond, mais d'une forme trés
pure. Les insuffisances tiennent & la
pauvreté du paysage et a Vabsenre
dbcennal de 18 =i de vie. Dans le grand concours
Waidc 1810, ce taviea fut classé aprés Peuvre de Girodet : Scéne du Déluge. (CL. Hachette.)

202 bis, — [ ouis David. — Le Sacre de Napoléon. 18%6."

NAPOLﬁON ne pouvait consentir & ce que son peintre Vabandonndt pour la gloire de Léonidas ou
s de Romulus ; David dut raconter aussi Napoléon. Cette grande cognpositigm est un des chefs-
5 uvre de notre école ; on trouver ailleurs une peinture aussi vaste qui ne soit ni vide ni encom-
) 2, une composition aussi parfaite d'équilibre, une foule qui ne soit pas du désordre, de la solidité
i e la viep Au centre, Napoléon donne la couronne & Joséphine, devant un pape qui n'est qu'un
igurant et les innombrables représentants de la noblesse d'Empire. Le peintre, qus savait voir grand

wune idée, donne ici Vimage d'une France nouvelle. (Cl. Hachette.)
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= LES TABLEAUX DU LOUVRB, ——— i

491.— Largiil “re.
Portrait de .ar=
gilliére, d- sa
femme et sa
fille.

ARGILLIERE s¢
a nous et nous
sa femme et sa fi
une visible satisfac!
s’est paré de son
habit et s'est orné d’
de chasse, soit pou
montrer sa distract
vorite, soit pour a ]
plaisirde peindredu Vi
La téte de Mme Larz
sort des mains du c
elle se tient avec v
de raideur; au
mademoiselle, Uorgueil
la famille, nous chanie une
romance. Ce grand tableaw
acrées et fines ; le paysage est
achette.)

“est peint avec une couleur brillante, des reflets satinés. Les chairs sont n
d'un pewntre a la vision fleurie, d'un excellent élove des Flamands. (Cl.

® ® ©®
983. — Watteau. — Gilles.

‘N JATTEAU donnait & ses modéles des cos-

tumes de fantaisie, mais ceite fantaisie
était en grande particinspirée par le thédtre.
11 a pewnt volontiers aussi les acteurs. Son
univers n'est bien souvent que celur de la
scéne. 1l a tout particuliérement aimé les
acteurs de la Comédie italienne, leurs costu-
mes pitioresques, la vivacité de leurs gestes et
la mobilité expressive de leur maumique. Cette
grande figure de Gilles ou Pierrot appartient
a cette série. Tout dans ce tableau est admi-
rable, Vexpression si juste du pauvre diable,
habitué aux brimades, embarrassé de ses bras
ballants. Le visage est-il un portraat? Watteay
a inséré quelques-uns de ses amis dans ses
peintures les plus fantaisistes. Il est revenu
d’ailleurs trés souvent sur ce personnage ai-
tristé et réveur; faut-il y reconnaitre Vexpres-
sion desa propre mélancolie? La peinture est
d’une grande beauté. Watteau w'a pas laissé
se diluer et se perdre la richesse de ses reflets
dans cette grande composition. Il a su varier
Punitormité de ce costume blanc avec du rose et
du blew. Ausecond plan, sur un fond de pay-
sage de fantaisie, on voit passer les acteurs de
la Comédie italienne, figures spirituelles — y
compris Vdne — dans lesquelles on peut aiséa
ment reconnaitre Uinfluence de Rubens (CI.
| Hachette.)

'
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— SALLE I : SALLE LA CAZE.

537. — Le Moyne.
Hercuie et Omphale.
Signé, daté : 1723.

YE maitre de Boucher montre déja
4 les meilleures qualités de la pein-
ure de son illustre éléve. C'est lui qui
+ le plus contribué & dégager de la
wpithologie un pew lourde du style
owis XIV les divinités fringantes de
Part Louis XV. Mais Le Moyne
conserve dans le joli une probité qui
¢ perdra bientdt. (Cl. Hachette.)

084-985. — Watteau.
L’Indifférent, la Finette.

NES deux petites figures félines,
4 caressantes el futées sont les
de la comédie de Watteau. Ce
sont les pélerins de Cythére, les voya-
geurs de la Carte du Tendre, qui
nt les détours et s’arrétent volon-
s a Bouderie, Dépit amoureuz,
sses con fidences, mais parviennent
enfin au gquai o Ion s'emborque.
Le peinire s'amuse de leurs pelites
mines et des grimaces du satin qui les
revét, comme ils s’amusent eux-mémes
aux jeux du caprice et de I'amour.
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SALLES XXXVII, XXXVIII, XXXIX

OUR visiter les salles vomantiques, monter au second étage par l'e. alier
pres de la salle d’art musulman. Dans la cage de l’escalier : BELLOC  por-
trait de sa femme et sa fille; 121 *: CHASSERIAU, La Paix, fragme ¢ de
geinture murale qui provient de I'ancien palais de la Cour des Cor ptes.
egrand décor prouve que I'ceuvre de Chassériau, mort trop jeune, pre arait
la maniére de Puvis de Chavannes; en face, IsABEY, Embarquement de = ytey
et de C. de Witt. — Dans le passage, deux tableaux de Robert Fir-URY,

Galilée et Ch. Colomb.

SALLE XXXVII. ECOLE FRANGCAISE DU XIXe SIECLE.

gauche : Paysages de Huet, Diaz,
Daubigny.— 141. Corot, Beffroi de Douai
On se demande comment une jvérité aussi
ingénue peurg avoir autant de poésie. —
% 120. Chassériau. Le Tepidarium. Ce
motif classique est coloré par un admirateur
de Delacroix. — 252. Diaz. Unbouleau a 1'¢-
corce argentée. — 642. Millet.Les Baigneuses.
Noter, a leur propos, la ressemblance qu'il
peut y avoir entre des artistes aussidifférents
que Rembrandt, Daumier, Millet. — > 2040.
2041. Dupré. Le Matin, et, dans I'angle de
droite, le Soir. Deux tableaux agrandis et
arrangés pour 1'effet décoratif. —641. Millet.
Eglise de Gréville, sa ville natale; parait
inachevé. — 817. 816. Léopold Robert.
Moissonneurs et Pélerins de la campagne
romaine. — 139. 140. Corot. Le Forum, le
Colisée. Ce ne sont que des études, mais ad-
mirables de sincérité simple; la lumiére y
sculpte par plans des fabriques roses. —
644*. Millet. La Couseuse. Ellecoud aveéc des
mains rouges aux doigts gourds. Beau bleu
de son caraco. — Corot. Paysage. Soleil

couchant, décoratif, style historique. -
Rousseau. Marais dans les Landes;
veilleux Jointain; les Pyrénées.
G. Michel. Montmartre. Peint par un ro-
mantique-réaliste 2 la Géricault. Tristesse &
la Ruysdaél. — 141. Corot. Repos des che-
vaux. — 123. Chintreuil. L’Espace. Effet
d tmmensité; I"horizon n’est borné que parla
faiblesse de notre vue. — 615*. Marilhat.
Paysage. —205°. Decamps. Aigues-Mortes.
— 217. Delaroche. Enfants d’Edouard Mé-
lodrame historique. Les assassins sont der-
ri¢re la porte. — 778. Ricard par lui-méme;
on y retrouve la distinction et les faiblesses
de son art. — 141°. Corot. Baigneuses. — 125.
Chintreuil. Pluie et Soleil. Encore l'es-
pace. — 2931. Cabat. Prétentions au style
héroique. — 442. De la Berge. Compte les
feuillesdes arbres. —S. n. Delacroix. Chopin.
— 144*. Courbet. Champfleury. — 166
Jacques. Moutons. — 204 . Decamps. Che-
vaux de halage. — 778. Ricard. Paul de
Musset évoqué par un médium. — 820
Rousseau. Le Vieux Dormoir.

SALLE XXXVIII. LEGS THOMY THIERY.

ETTE salle porte le nom du donateur qui a légué au Louvre les ceuvres
qu’elle contient. Il ne faut pas seulementremercier Thomy Thiéry pour
sa générosité, il faut 'admirer pour la streté et la finesse de son goft.

A gauche : 2821. Daubigny. La Tamise,
avec un de ces effets qui ont illustré Boudin,
— 3 % 2820. Daubigny. Bords de I’Oise (voir
f. 146). — 2007. Troyon. La Provende des
poules, ou les couleurs semblent caqueter. —
2833. Isabey. La Procession, des poupées de
Rubens. j— 2806. Rousseau. Bords de la
Loire. Pour rendre I'espace, il a retrouvé la
légéreté de métier de Van Goyen. — 2883.
Mei ier. Les Ord d'un peintre
dont I'objectif ¢tait trop au  point. —

%% 2873.J. Dupré Le gros Chéne (voir p-
146). — 2003. Rousseau. Une plaine, fraicheur
du printemps. — 2835. Decamps. Les Cata-
lans. Le vieux murestétonnantde réussite. —
2820 Daubigny. Les Péniches. — 2000
Corot. Saulaie. Brumes humides et lumiere
argentée de sa derniére maniére. — 2825
Daubigny. L’Etang. — 2013. Troyon.
Gardeuse de dindons. — 2006. Troyon.
L’Abreuvoir. — 2800. Millet. Braleuse
d’herbe. La paysanne de Millet, dépourvue
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toute grace féminine, parée cependant
sorte de poésie mélancolique. — 2809.
. Les Chaumiéres, avecsa verdure un
ayeuse. — X 2806. Corot. Souvenir
(voir §. 147). — 3% 2850. Delacroix.
ment de Rébecca. Walter Scott,
me Shakespeare et Byron, entrait dans la
¢que detout bon romantique. Ceci est
leur Delacroix, on y trouve 1’atmo-
cre tragique et les couleurs stridentes. —
3. Corot. Chemin de Sévres.Douceurde
blanche lumiére; justesse des valeurs. —
iaz. Les Deux Rivales. — Corot.
e de bergers. — 3 2000. Rousseau.
Chénes. Admirable portrait d’arbres ;
a tout un univers obscur sous ces
chénes et la lumiére en pénétrant s’y
— 2801. Corot. Le Vallon, peint avec
verts et un ciel blanc. — 2016. Troyon.
irs de Suresnes. Son bétail est un
persé. — 2826. Decamps. Singe
C’est Decamps qui singe Chardin,
vec un métier un peu appuyé. — 3k 2810.
Corot. Route de Sin le Noble (voir p. 147).
— .8

Delacroix. Médée. Delacroix aussi a
quelques motifs antiques. Sa Médée est
une panthére qui rentre au repaire, aprés
avoirramassé ses petits. Le tableau agrandi
se retrouve 4 Lille. — % 2014. Troyon. La
Barriére: un de ses meilleurs tableaux. —
2818. Daubigny. La Vanne. Le tableau
agrandi se trouve 4 Rouen. — 2861. Diaz.
Sous-bois.C’est bien 1a forét de Fontainebleau
avec ses herbes séches. — 2877. Fromentin.
Halte |[de cavaliers. — 2868. Dupré. Patu-
rage en Normandie, gras, onctueux.— Des
Decamps, Troyon, Meissonier. — 2840. De-

SALLES XXXVII, XXXVIII, XXXIX.

1. Decamps. Bertrand et Raton. — |

camps. Elépliantet Tigre,présd'unesource,
sur un ciel incandescent. —2819. Daubigny.
L’Oise paresseuse et ses péniches plates. —
% 2892. Millet. Botteleurs. Il a su fixer les
belles attitudes des travaux des champs;
corps & corps farouche avec les gerbes; élé-
gance de la femme au rateau. — 2831. De-
camps. Rémouleur. — 2814. Daubigny. Le
Marais. — 2851. Delacroix. Hamlet et Ho-
ratio Le Louvre posséde de Delacroix un au-
tre tableau traitant le méme motif. — 3k 2838.
Decamps. Le,Valetde chiens. Tout Decamps
est 14, avec sa technique admirable et ses
motifs parfois insignifiants. — 2848. Dela-
croix. Lions. Ses lions, comme ceux de
Barye, sont vraiment des fauves et non des
bétes décoratives. — 2878. Isabey. Eglise de
Delft. Plus papillotant que jamais. — 2845.
Delacroix. Roger et Angélique, couleurs
précieuses et aigués sur un fond tragique. —
% 2832. Decamps. Les Sonneurs. Un de ses
tableaux les plus ingénieux; vraiment spi-
rituel, malgré le métier appuyé. — Buste du
donateur Thomy Thiéry. — 2800. Barye.
Lions. Vision de sculpteur, des attitudes
puissantes fortement cernées. — Des Diaz,
Rousseau, Dupré, Corot. — 2893. Millet.
Le Vanneur. Encore une attitude frappante
de justesse. — 2802. Corot. Porte du Jerzual,
A Dinan. Il a beaucoup voyagé etrapporté de
petites esquisses qui sont des documents par
I’exactitude et o1 il y a toujours la poésie de
sa vision. — 2805. Millet. Le Fendeur de
bois. C'est déja la tristesse de 1'hiver; on
travaille pour les veillées au coin du feu. —
2804. Millet. Lessiveuse. Affairée dans la
vapeur de sa buanderie. — Des Decamps,
Dupré, Rousseau.

XXXIX. ECOLE FRANGCAISE DU XIXe SIECLE.

% 056. H. Vernet. La Barriérede Clichy,
défendue, en 1814, par le général Moncey.
D‘un peintre spirituel, vif, et qui connait
bien les soldats. — Decamps, Meissonier. —
12*, Bellangé. Revue en 1810 surla placedu
Carrousel. — Fromentin. Femmes
égyptiennes au bord du Nil. — Car-
peaux. Esquisses. — 2957. Meissonier.
Solférino. Il a combiné le portraitd’un état-
major et le panorama dela bataille; cet état-
major est i'une exécution étonnante. —
— 206°. Dehodencq. Arrestation de Char-
lotte Corday. De la vigueur, dela couleur. —
832. Rousseau. Effet d’orage. Treés finement
analysé. — 8go*. Trutat. Femme nue, d'un
naturalisme honnéte et sans provocation.
— 2037. Daumier. Les Voleurs et I’Ane.
d'unromantisme violent. — 2969. Meissonier.

Le Siége de Paris. L’excés du détail puit &
1a force du symbole. —703. Poterlet. Tris-
sotin et Vadius. —% S.n. Rousseau.L’Al-
lée des Chataigniers Dans la masse noircie
du feuillage opaque on discerne le dessin
serré des troncs et des branches. Pour ce
peintre, un arbre est un étre dont les mem-
bres noueux expriment une dme profonde.
La nature n’est pas pour lui un simple décor
pour amuser les yeux. Ce naturaliste reste un
romantique. — 14. Belly. Pélerins de la
Mecque. Cet Orient nous parait maintenant
décoloré. — 2082. Robert Fleury. Collogue
de Poissy. Visages expressifs, tableau vrai-
mentdramatique. —305. Fromentin. Chasse
au faucon. Il est tout entier dans ceschevaux
arabes, nerveux et satinés.

2. 115 e 2l




LES TABLEAUX DU LOUVRE.

2873. — J. Dupré,
Le gros Ciizne.
uLEs DUPRE s peud-

étrepas, dams roupe
2302,

ausss

originale, aussi | que
Rousseau. 1l w'en cst pas
moins un admirabls eintre

de vieux chénes.
davantage Veffet ;
sa composition esi
voulue, on y voit d
fices pour bien |
sortir  un  effet
Ainsi tout, dans c
position, a éié
pour dégager foric
puissance de ce view: chéne
écrasé sur lui-méme. En ce ' sens, un tableay de ce _genre rappelle encore les paysages composés des
classiques et non ceux de R qui se 1 presque toujours de son embarras devant la
richesse et la complexité de la nature D’autre part, Dupré est un technicien trés savant qui cherche
par des b s, des ges de couleurs, @ produire un efjet intense. La matiére de Rous-
seau est parfois morne et sa touche heurtée ; la couleur de Dupré est abondante et grasse et on y sent
des dessous trés riches qui donnent a Vensemble de I'ardeur et de Véclat. (Cl. Hachette.)

2820. — Daubigny. — La Vallée de I’Oise.
Signé, daté : 1872.
Pum 70s ﬁag{sagmcs du miliew du X1x® siécle, Daubigny est le peintre des vallées vertes, de 1a
nature accueillante. Sa couleur fraiche, son pinceau large et facile rendent a merveille les aspects

riants de I'Oise. 11 s’installast a bord d'un bateaw plat pour peindre les peupliers et les saules entre un
ciel léger et le miroir clair des eaux lentes. (Cl. Hachette.)
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2810. — Corot.
Route de Sin
Ile Noble.

mesure qu'il vieil-

lissaat, Corotnotait
seulement dans la
nature les jeux de la
lumiére et les rapports
des valeurs ; mais, a
Vencontre des mtpres
sionnistes, il atténuait
la vivacité des tons et
ne peignait les choses
gqu'au travers d'une
ombre légere. Cette
vision donne  aux
paysages les plus
ordinaires une trés fine
poésie. Ce village au
bord de la route est
peint avec unesincérité
absolue; le tableau a
été exécuté d’aprés na-
ture dans la vieillesse
de Corot, et représente
Sinle Noble, auprés de Douai. Il w'y a ﬁlacc ia ni pour une nymphe wi méme pour un bergerd'églogue.
Ef pourtant comme cette réalité humble, douceréverie | (Cl. Hachette.)

@ () ()
141 A. — Corot. — Souvenir d’Italie.

E souvenir de Cas-

tel-Gandolfo evoque
la louceur sereine d'un
beau soir d’été. Les ar-
bres sombres du premier
plan allégent, éclairent
bar contraste les mai-
sons lointaines qu’illu-
mine le couchant. La
mélodie du patre dans
Vair léger vient i pro-
pos nous faire entendre
Vame virgiliennede cette
nature. La peinture de
Corot ne parle aux yeux
que pour atteindre le
sentiment. Dans la réa-
Uté il voit surtout ce
qwelle a de moins ma-
tériel, la lumiére, V'at-
mosphére, la distance et
peint une hewre plutot
qw'un site. Ces souve-
nirs d’'Itatie se mélaient
Parfois avec ses visions
de Ville-d’Avray. (CL
Hachette.)
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ECOLE ANGLAISE.

LA peintuve anglaise apparait tard dans I’histoire. C'est au xviie cle

seulement
ment par Van

ue les germes laissés par les peintres flamands et spé  zle-
yck commencérent & donner des fruits. Ce fut avant out

une école de portraitistes qui surent trouver des harmonies raffinées -~ un

dessin élégant pour rendre I'allure aristocratique de leurs modéles et lo rai-
cheur des visages féminins. Reynolds. Raeburn, Rommney, Hoppner ne ~ont
que médiocrement représentés au Louvre ; Hogarth et Gainsborough -ont
absents ; seul Lawrence apparait comme un maitre. (V. Précis, 19.)

zrel SALLE

A gauche: Romney. Portrait de I’ar=-
tiste. — Hodges. Portrait. Les meilleures
qualités anglaises sont perdues. — 3 1817.
Raeburn. Invalide, couperosé, peint solide-
ment. = 1815. Mulready. L'Abreuvoir.
— 1805. Bonington. Vieille gouvernante.

Empatements violents comme dans ceriaines
ceuvres de Rembrandt vieux ; mais I¢
esttraitée par hachures cassantes, 2lan
anglaise. — 1813. Lawrence. Lord VWhi
worth. Belle distinction aristocratique. —
1816. Phillips. Lamartine.

2¢ SALLE

1801. W. Beechey.Frére et sceur. Trés
prés de Lawrence. — 1816. J. Upie. La
Femme en blanc. Les portraitistes anglais
ont aussi subi I'influencede David etimité son
dessin rond. — Hoppner. Dame et son fils.
Oppositions de blanc et noir wrop voulues. —
1862. Lawrence. Portrait de femme (dessin).
— 1817. Raeburn. Miss Anna Moore. On
dirait qu'il a cherché la transparence a la

Vélazquez. — Gainsborough. Trophée dc
chasse et de péche. — 18g8"s. Russel.
Petite fille aux cerises. Ces artistes anglais
ontété detout temps les peintresde ’enfance.—
Raeburn. Mrs. Machonochieet un enfant.
Opposition de noiretblancfacileet abusive.

A coté de la fenétre: Aquarelles de Bo=
nington et Portrait d’homme, de la fin du
Xvin® siéele.

3 SALLE

Etty. Baigneuse. Jolie peinture de nu.
—1807. Constable. L’arc-en-ciel. — 1814.
Morland. La Halte. — > Raeburn. Hay
of Spot. Beau portrait anglais ; visage rose,
habit rouge, culotte blanche, sur un paysage
sombre. — Morland. Intérieur d’écurie.
— Lawrence. Mary Palmer, un dessin vi-
goureux et des ombres tranchantes. — 1810.
Constable. The Glebe Farm. On n'y voit
guére. — 3k >k 1803. Bonington. Mazarin et
Anned’Autriche. C’est I'histoire vue par un
romantique qui cherche le pittoresque et
I'anecdote amusante; peint avec I'esprit d'un
Tiepolo et la couleur d'un bon Flamand.
= 1806. Constable. Cottage. — Reynolds.
Portraitde femme. — 1812. Gainsborough.
Paysage. — 1804. Bonington. Versailles.
Jolie impression - de terrasse ensoleillée
sous un ciel pesant. — Constable. Le
Moulin. Joli ciel d'orage. — %3k 1813
Lawrence. J.-J. Angerstein et sa femme.
— 1805. Bonington. Venise. Sécheresse preste
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d'un aquarelliste. — 1809. Constable. Hamp=
stead-Heath, la pluie anglaise. — 1818°.
Reynolds. Master Hare. La couleur est
d’un joli grain et rend & merveille la fraicheur
de cet enfant blond. — 1811. Gainsborough.
Paysage. — % %k 1802, Bonington. Fran-
¢ois 1°Tet duchesse d'Etampes (vot7 plus haut,
Mazarin et Anne d’Autriche). — Bonington.
Cote normande. Charmant paysage vide ou
il n'y a que de la lumiére. — Hoppner.
Comtesse d’Oxford. Ses yeux brillent et ses
lévres flambent sur sa chair blonde. — 1819.
Wilson. Paysage. — Turner. Vuedu Pont-
Neuf. D'un imitateur de Turner. — 1818.
Romney. Stanley. Peinture solide et sage.
— 1808. Constable. Weymouth. Trés beau.
Un ciel d'orage sur une plage fauve. —
Lawrence. Portrait d’homme. D'une belle
matiére blonde. — Turner. Marine.

Entre les fenétres : Ramsay. La Reine
Charlotte. Le style anglais n’était pas encore
né; plus prés de Nattier que de Reynolds.




ECOLE ANGLAISE. . A IR

Lawrence. — Portrait de J.=J.
Angerstein et de sa femme.

E mari en habit rouge, en culotte noire ; mistress
L Angerstein vétue de blanc avec une ceinture youge
et un voile noir sur ses genoux ; I'homme est yobuste
et la femme montre un teint éclatant de blonde. Ce
visage d’homme sanguin et cette peau lumineuse sont
deux effets chers a la peiniure anglaise depuis
Reynolds. Clest @ la f[raicheur et aux oppositions
vivement accentuées des blancs et des sombres quel’on
reconnait immédiatement une peinture anglaise. On
la reconnait aussi a une largeur, & une décision de la
brosse qui peut, malgré son élégance, aller jusquw’a la
brutalité. Le peintre a dessiné, d'un seul mouvement
de pinceau, un membre, un pli de jupe ow la saillie
de Dos sous le bas bien tiré. Enfin, tout peintre an-
glais aime & placer ses portraits devant un paysage
sombre qui donne un pew de sa poésie mélancolique
aux personnages du premier plan. (Cl. Hachette.)

Bonington. Deux tableaux.

OMME ce peintre est spirituell Un pew de Rubens,
C un peu de Titien. un pew de Lawrence et tout
cela prépare Delacroix, voire Devéria et Isabey ! (Cl.
Hachette.)

 ——

Bonington. — Mazarin et Anne  Bonington. — Francois I°* et
d’Autriche. la Duchesse d’Etampes.
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ECOLE FRANCAISE DU XIXe SIECLE.

Apreés les salles consacrées 3 1’école anglaise, quatre salles olt sont expc

des ceuvres des peintres frangais du xrxe siécle. (V. Précis 22 et 23.)

4° SALLE

Des aquarelles, dessins de 1'époque roman-
tique, Millet, Chassériau, Delacroix, Ingres,
un pastel de Manet, une gouache de Lautrec,
une peinture de Berthe Morizot.

5¢ SALLE

Daubigny. La Moisson. — 283. Flandrin.
Figure d'Etude. — 416. Ingres. La Viergea
I’Hostie. C'est la Vierge du Grand-Duc de
Raphaél revue par Ingres. — 8g2. Valen-
ciennes. Paysage historique; voila ce que
fut le paysage entre Lorrain et Corot. —
Chassériau. Caid visitant un douar; ce
peintre a subi 1'ascendant de Delacroix. —
274*. Dubufe. Portrait. — 828. Rousseau.
Lisiére de forét ; il rend admirablement les
lichens, les mousses et les feuilles séches. —
197. Levy. Portrait. — % 409. Heim. Distri-
bution des récompenses du Salon de 1824,
dans le Salon carré. Tout le monde artistique
et officiel en raccourci, spirituellement peint.
~ 363. Gleyre. Les Illusions perdues. Ce
sont les années de sa jeunesse que ce poéte
voit s'éloigner. — %344. Géricault. Le Foura
platre, 4 Montmartre; d'un réalisme solide
et d'un sombre romantisme. — 619. Mau-
zaisse. Portraitde sa mére, d'un éléve de Da-
vid. — Géricault. Cheval. — 838. A. Scheffer.
Mort de Géricault, mort d'une chute de
cheval. — 349. Géricault. La course, peint
en Angleterre. — Géricault. Portrait. — 350.
Géricault. Bouledogue. —Bureau. Clair de
lune. — % 285%. Daubigny. Le printemps.
Verger verdoyant et fleuri. Peinture facile et
heureuse. — 623. Michallon. Paysage. —345.
Géricault. Cheval ; petit chef-d’ceuvre. —
333. Dutilleux. L'enfant au papillon. —
Corot. Sa niéce. — Deux paysages de Bidault;
une Italie bien pale. — Dubufe; Portrait.
— 360. Granet. Colisée d'un beau peintre
d'architectures sombres. — 186. Dauzats.
Eglise St. Jean des Rois A Toldde. = 83
Brascassat. Paysage et animaux.

6°* SALLE

Corot. Cathédrale de Sens; peinture
blonde et légére. — Chassériau. Vénus ma-
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rine, ceuvre charmante qui réconcilie [
et Delacroix. — 2044. Gigoux. Gén¢
robuste peinture d'un réaliste-romantic
la Géricault. — 772. H. Regnault. Com
de Bark, peinture papillotante d'un ¢
talisme coquet. — Chassériau. Chefs ar
se défiant ; peint dans une période d'a
ration pour Delacroix. — 615. Maril
Mosquée du Calife Hakem, au Caire;
beau style; mais ces premiers oriental
voyaient sombre. Ingres. Baigne
Quelle jolie petite chose! Cette nuque
dos se retrouvent dans une autre peinture
Musée.— %k Millet.Repas des moissonmneit
Cette petite esquisse est d'une ampleur ma-
gnifique. Millet et Daumier sont les plus
beaux dessinateurs d'attitudes expressives. —
428. Ingres. Vénus Anadyoméne; son
théme favori, 'un jeu de belles courbes. —
993*. Winterhalter. Le portraitiste des élé-
gances du Second Empire. — Géricault.
Course au Corso; il aime les contours
fermes, expressifs d’effort. — 342. Géricault.
Cuirassier blessé; ie beaux tons, rouge,
noir et blanc. — Courbet. Le Ruisseau; on
reconnait ses habitudes, son vert aigu, ses
noirs et le travail au couteau a palette. —
847. Sigalon. La Jeune Courtisane. Ce
peintre austére et méme un peu triste a voulu
faire du Paris Bordone. — 355. Géricault.
Ecurie. — 340. Géricault. Officier de chas-
seur a cheval ; esquisse charmante, vive
du grand tableau. — 356. Géricault. La
Justice poursuivant le Crime. Esquisse
d’aprés le grand tableau de Prudhon; le
peintre de I'effort copiant le peintre de la
réverie. — 352. Géricault. Chevaux de
course; il cherche des attitudes du galop.
— Chassériau. Macbeth et [es sorcieres;
il reste personnel malgré I'obsession de De-
lacroix. — Gégpicault. Deux esquisses, dont
une du Radeau de la Méduse, nerveuse et
ardente. — 3 Corot. Femme en bleu; une
de ses plus charmantes peintures de figure.
. Fr tin. Camp t arabe ;
on y retrouve son théme favori; le beau che-
val au pelage soyeux. — Delacroix. Coin
d’atelier ; on y voit que Delacroix aurait pu
étre un peintre « d'intérieurs » ou de natures




— 3 Corot. La Trinité des Monts.
plus belles réussites de ce peintre de
ére et de 1a lumiére. — 146, Cour-
vreuils sous bois ; il peint frais et
— Delacroix. Appartement Mor-
aurait soupgonné que Delacroix

servé cette fraicheur. — 418%
wurce; esquisse légére comme une

78 SALLE

Courbet. La Vague; peint
igueur habituelle; il voit gros et
sa vague comme ses rochers; il ex-
-tement la force brutale de cette
ce tableau d’un pur réaliste rejoint
visions romantiques d'un Hugo. —
cault. Portrait d’artiste, peut-
:i de 'auteur. — 141. Corot. Morte-
e. Effet de brume matinale. — Chas-
Portrait. — 3 424. Ingres. La Cha-
ixtine. Ce tableau exigu est, dans

( gance, d'une vérité et d'une colora-
tio iente, bien rare chez Ingres. — 418.
In Cherubini. Cette gloire craquelée
qui donne I’immortalité n’est pas sire de la

sienne. — 212%. Delacroix. Hamlet et Hora-
tio. Le peintre aimait 2 jeter dans ces petites
compositions ses réveries deliseur romantique;
tons violatres et lignes tordues. — Ary
Scheffer. Paolo et Francesca; I'inspiration
est ardente peut-tre, mais le métier est bien
froid. — % 1418 Corot. Castelgandolfo. On
entend le fiditiste dans le silence radieux du
soir. — Hébert. La Malarla. D’une distinc-
tion trés fine. — Ary Scheffer. Saint Augus-
tin et Sainte Monique; peinture abstraite
d’un portraitiste d'dmes. — Géricault. Ca-
rabinier; robuste peinture qui rend bien la
buffietterie. — 217. Delaroche. La jeune
Martyre. Quelle ingéniosité de mise en scéne !
Ce nimbe qui se refiete dans I’eau | — Amau-
ry Duval. Portrait ; pAleur fatale, regard de
?phynx; romantisme élégant d’Octave Feuil-
et.
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ECOLE FRANCAISE DU AlA¢ SIECLE.

151

————— ]

8 SALLE

Aprés la salle consacrée & de petites
aquarelles des Van Blarenberghe, ou
I’on trouve la minutie hollandaise, la préci
sion d’aquarelle d’architecte, et la vérité de
documents d'histoire ou de géographie, nous
voici dans la salle des pastels frangais du
xvie® siecle.

9° SALLE

Le pastel a été mis & la mode en France
au commencement du xvimre siécle, lors
du voyage que la Vénitienne Rosalba Carriera
fit & Paris.Ce procédérapide et léger convenait
parfaitement pour rendre I'¢légance ou Ies-
prit des figures de ce temps. Perronneau et
surtout La Tour régnent dans cette salle.
Chardin y est représenté par trois chefs-
d’ceuvre.

A gauche : Perronneau, le graveur Cars,
souriant, — une petite fille d’une couleur
fragile. Perronneau a des délicatesses de cou-
leurs que ne connait pas La Tour, mais il
n’en a pas la pénétration physionomique. —
La Tour, le sculpteur Le Moyne avec
un visage rusé, — D'Alembert, — M=e de
Pompadour, — le Maréchal de Saxe, —
le « bonhomme » Chardin, — le Dauphir et
la Dauphine, — le Contrdleur des finances
Orry vétu de noir, portant les insignes de
lordre du Saint-Esprit, — Louis XV et la
Reine; quand il peintde gra nds personnages,
La Tour s’applique trop et perd desa verve. —
Rosalba Carriera,dont la gracen'est passans
fadeur. — Ducreux, d'une vivacité un peu
grimagante. — Chardin. son portraitavec bé-
sicles; — sa femme, couleur savoureuse,
d’une finesse délicate obtenue par un procédé
robuste ; — Chardin encore, avec une visiére
pour protéger ses yeux. Son pastel est aussi
gras que sa peinture. Les tons sontjuxtaposés
hardiment au lieu d’étre fondus. — La Tour.
par lui-méme ; la poussiére du pastel est par-
tie, il ne reste qu'un fantdme, lumineux
d’intelligence. — D’autres pastels, parfois
trop jolis.
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. soutenu qu ¢ 1
illustres de Millet, Meissonier.

Suivre la galerie & gauche: 43. Diaz. Forét
de Fontainebleau; théme fondamental
des peintres de 1830. — 51. Diaz. Nymphe et
Amour. — 114. Rousseau. La Mare; cou-
leurs précieuses, admirable composition, il y
a de I'immensité dans cette pelite toile. —
63. Fromentin. Fantasia. Jolis chevaux
éparpillés, grand ciel vide. — 43. Diaz. La
Route. = 49. Diaz. Le Puits. — Diaz. Jean
de Paris, I'or de 1'automne sur un ciel
triste. — 117. Troyon, Le Taureau. —
59. Dupré. Soleil couchant. — 53. Diaz. Ca-
resses de I’Amour. — 24. Corot. Danse de
Bergéres. — 36. Decamps. Marchand
d’Oranges. — 112. Rousseau. Route dans la
Forét, le ciel sombre avive les couleurs. — 40.
Delacroix. Le Puma.— 38. Decamps. Christ
au Prétoire. 11 a rarement peint des scénes
aussi dramatiques ; il songe et fait songer
4 Rembrandt et & Diirer. — 113. Rous-
seau. La Charrette. Vert compact.
Extréme variété de ses effets. — 68. Isabey.
Sortie de I’Eglise. Rubens a Lilliput. —
11. Corot. Le Matin. Sa brume argentée. —
71. Ch. Jacque. La petite Bergére. — 28.
Daubigny. La Seine a Bezons, un peu
sec. — Troyon. En route pour le marché.
—66. Isabey. Le Déjeuner de la Reine.—69.
Le Mariage royal,illustrations charmantes
pourconte de fées. — > 3. Corot. La Char-
rette. Il y a dela brume dans sa couleur,
méme quand il peint le sol. — 107. Rous-
seau. Forét de I'Isle-d’Adam. Le peintre
rivalise de minutie avec les fourrés de la
forét. — 58. Dupré. Chemin de la Ferme,
ardent, gras. — 15. Corot. Repos sous les
saules. — 123. Troyon. Des Chiens. — 14.
Corot. Le Patre devant I'étang. — 61. Du-
pré. La Mare. — 132. Troyon. La Vache
blanche, bien sculptée par la lumiére dans
I’espace. — 2. Corot. Le Pécheur. — 29.
Daubigny. Gardeuse de Dindons. — 39.
Delacroix. Chasse au Tigre. De belles con-
torsions, des couleurs stridentes. — 21. Corot.
Les Marécages a la Tour Carrée. — 32.
Daubigny . Vallée d’Arques. —56. Dupreé.
Mare aux Chénes, peint avec une matiére
savoureuse, mais un peu épaisse. — 16. Corot.
Passage du Gué; beau motif traité déja
par Lorrain. — 118. Troyon. Vaches buvant
2 une mare. — 55. Diaz. Maléfices. —
Troyon. Paturage.
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COLLECTION CHAUCHARD

(Cere collection, dans son ensemble, n’est peut-étre pas d’un intérét - assi
ue la collection Thomy Thiéry; mais elle contient des o= -res

Passer dans les petites salles, en comy.  cant
par celle du fond: 5. Corot. Les Saule:. Cha-
cun de ces peintres a son arbre favori ; < orot
les saules. Rousseau les chénes, Daubiz v les
peupliers — 37. Decamps. Cour rus: que,
despierres, des murs. — 127. Troyon. * =che

blanche. — 8. Corot. Danse des Ny fes.
— 74.93. Meissonier. Dragon. Le Liscior. —
9. Corot. Chevrier des lles Borrc
Corot aime & mettre un flitiste dansses
puscules. — 20. Corot. La Clairiére
98. Meissonier. Le Liseur blanc. Dr
— 26. Corot. Souvenirs des Landes.
Millet. Vanneur. Puissant et rude
lection Thomy Thiéry en posséde une réduc-

tion. — 126. Troyon. Vache brune. — 111
Rousseau. Mare au chéne. — 70. <h.
Jacque. Moutons au paturage. — 103.

Millet. Femme au puits, pastel, cour de
la maison natale de Millet a Gréville. —
110. Rousseau. La Passerelle. — 35. De-
camps. Marchand turc, son art appuyeé
rend’ bien la somnolence orientale. — 25.
Corot. Les Biicheronnes. — 3 104.
Millet. La Bergeére (voir p. 153). — X 100.
Millet. La Petite Bergére. — 10. 19. Corot.
La Route. Souvenir de Ville-d’ Avray. —
> 101. Millet. La Tricoteuse, admirable de
ton; joli bleu. — > 7. Corot. L’Amour
désarmé. Enire les fenétres : 65. lsabey.
Le duc d’Albe. )
Sur le panneau en face, parmi des Diaz,
Troyon, Corot et Meissonier, % % 103. Millet.
La Fileuse (voir p. 154). — 3 106. Millet.
Parc a moutons ; admirable effet de nuit.
Dans la salle suivante : Deux trés beaux ta-
bleaux de la forét de Diaz. ¥ 102. Millet.
L’Angélus (voir . 153). — Corot. Etang
de Ville=d’ Avray. Un desesthémes favoris.
La salle suivante est surtout consacrée a
Meissonier. Au milieu de paysages de Diaz,
Dupré, Corot, Rousseau, sont placés des
petits tableaux de Meissonier, des esquisses, et,
enfin, % 8;. Meissonier. 1814 (voir p. 154).
Dans la derniére salle: 62. Fromentin.
— 64. Henner. Liseuse : 67. Isabey. L’Em-
prisonnement; quelle agitation frénétique!
— Des Ziem, Meissonier, Ch. Jacque. — 30.
Daubigny. Les Laveuses au soleil couchant.
Diaz, | Troyon, et 27. Corot. Le Moulin de
Saint-Nicolas-lés-Arras. Une de ses derniéres
ceuvres.
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COLLECTION CHAUCHARD.

102. — J.-F.Millet.
L’Angélus. 1858-59.
LE tableau le plus popu-

laire de Millet, bien
quw'il ne soit pas le mieux
peint. Mais si la couleur
w'a pas les qualités rares
de ses autres ceuvres, la com-
position est une de celles qui
frappent le plus profondé-
ment notre sensibilité. Au
moment on deux paysans
achévent leur journée de tra-
vail, voici que dans Vim-
mense silence du soir passe
le tintementdel’ Angélus. Les
deux pawvres tdcherons re-
dressent leurs reins cassés,
joignent les mains et récitent
la priére qu'ils savent depuis
leur enfance. Durant un
court instant, I'émotion reli-
gieuse, qui semble émanée de
la beauté de I heure, fait pas-
ser son frissonsacré dans ces
1ures consciences qu'opprime d’ordinaire la fatigue du travail machinal. C'est cetie rencontre du sen-
timeat le plus élevé et de I humanité la plus humble qui [ait la poésie de ce chef-d’ @uvre. (Cl. Hachette.)

©® ® V)
104. — J.=-F. Millet. — La Bergére.
Salon de 1864.

ILLET, qui donne toujours & ses paysans le charme triste, W'a point coutume de parer de beauté
leur poésie mélancoli-

que. Ici pourtant, sans | i
préter la moindre coquetie-
rie & sa petite bergére, il
en a tiré une tmage infini-
ment gracieuse. Les per-
sonnages de Millet appar-
tiennent fortement au mi-
liew dans lequel ils sont
placés; ils ne se détachent =~ &
pas de la nature pour la

réfléchir et la raisonner.
Ils sont bien comme la
conscience du paysage qui
les enveloppe. Le troupeau
compact qui tond Vherbe,
comme tl tient & ce sol!
Les hommes et les béles ont
chez Millet la simplicité se-
reine de la nature éternelle.
L'ineflable poésie de ce cré-
puscule se résume et prend
forme dans cette petite sil-
houette de pastoure que vont
envahir les ombres delanuit.
(Cl. Hachette.)




LES TABLEAUX DU LOUVRE.
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87. — Meissonier. 18i4.
Peint en 1865.

CE peintre précis jusqu’a la dureté a su

reconstituer avec une réelle puissance d’in-
telligence quelques grandes scénes de I'lustoire.
1814 nous montre un Empereur qui garde encore
la volonté et le génie pour vaincre,mais qui traine
derriére lui une armée alourdie et un état-major
fatigué. 1l va, Vil fize, les traits tendus, son
visage de marbre jauni et, derriére lui, dans la
boue, les généraux swivent,las, furieuzx, inquiels,
somnolents. Un autre tableau (@ New York),
1807, montre cette armée se yuant sur Uenneni
sous Uil de ' Empereur. (Cl. Hachette.)

103. — J.=F. Millet. — La Fileuse.
Vers 1867.

AYSANNE d'Auvergne que Millet avait pu

voir durant une saison & Vichy. L'euvre
est trés significative de sa maniére. On y recon-
nait a une certaine rondeur de formes, ace qu’_ellts
ont de vague dans Vexactitude que le peintre
travaillait de mémoire. La matiére est grasse et
méme un peu boueuse. Une technique plus fine,
un pincean plus aigu auraient donné mal &
propos de Vélégance @ ses paysans. Ce pincea
pesant, cette couleur molle conviennentauxgestes
lents, aux visages placides, aux gros vétements
de laine, (Cl. Hachette.)

=




COLLECTION SCHLICHTING

~ Collection entrée récemment au
italienne, de Flandre et de Hollande

Ecole frangaise. Gentilhomme du temps
de Frangois II. — Cima da Conegliano.
Vierge et Enfant. Ce peintrerachéte par une
bellelumiére fraiche un dessin bien incertain.
— Sebastiano del Piombo Catharina Co-
fonna avec la roue desa patronne. Il a peint
en fin de carriére quelques portraits de ce
style influencé des derniers Florentins, comme
Bronzino, mais sans doute nesont-ils pas en-
tierement de sa main. — Botticelli. Vierge
a I'Enfant. — Mabuse (attr. ). Charles
Quint, jeune. — Engelbrechts. Martyre
de St Jean. De ce style dechiqueté assez de-
plaisantdesderniers Néerlandaisantérieursau
romanisme. — Vinci (école de). Vierge et
Enfant. Morceaux pillés 4 Leonard et assez
mal ajustés. — Ecole frangaise. Portrait
du xv1° si¢cle. — G.Bellini. Trissino le poéte.
Une réplique est au Musée de Vicence. —
Titien. Vincenzo Capello. De sa manicre
orageuse, la derniére. — Giovanni Bellini.
Vierge au donateur, assez faible. — Tie-
polo. Apollon et Daphné; il a parfoisplus de
nerf. — Véronése. Portrait de femme blonde
habillée de bleu. — >k %k Sodoma. L’Amour
et la Cusasteté, ou plutdt n’est-ce pas la
Charité? On peut faire des rapprochements
avec les fresques de Monte-Oliveto; les gro-
tesques du cadre rappellent un autre Siennois,
Balthazar Peruzzi (voir p. 157). — Ghirlan-
dajo. Portrait; c'est bien le vermillon de sa
palette. — Tiepolo. Allégorie; de la lu-
miére ; cC’est du Véronése allégé et fringant.
— Tintoret attr. 4). Dame 2 sa toilette;
peinture fort attrayante. — Maés (attr. a).
Baignade, tableau hollandais d’un natura-
lisme tout moderne, d’attribution malaisée. —
Van Dyck. Portrait. — > > Rubens. Ixion
embrasse une fausse Junon, tandis que la
vraie se retire en souriant. La mythologie de
Rubens est touteentiére dans ces formes plei-
nes aux chairs nacrées (v0ir p.157). — Van
Dyck.Le peintre et son maitre Rubens
réunis dans un méme cadre par qui ? — Th.
d- Keyser. Portrait d’'un bon jeune homme
par un peintre honnéte. — Fragonard.
Songe d’amour. — Challes, L’Amour. —
Boucher. L'Odalisque; cette figure est reve-

Louvre ; ceuvres de la Renaissance

et
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du xvie siecle francgais.

nue bien souvent sous son pinceau. -— Prud-
hon. Le Zéphyr, délicieuse esquisse d'un
corps qui se balance, léger comme une flam-
me, pale et gracieux comme un marbre de
Praxitéle. — Boucher Mme de Pompadour,
fine esquisse. — Challes Bacchus. — Ecole
flamande du xvne siécle. — Portrait. La
peinture glacée de Rubens jeune appliquée &
un type espagnol. — Leyster. Joyeuse
compagnie. Un Hals moins large. — Mu-
rillo. Vierge entre saint Dominique et sainte
Catherine. — Van der Helst. Famille Reep-
maker. Signé : daté: 1669. La sagesse hol-
landaise dans la grande peinture semble par-
fois pesante. — Grebber. Lecon de tatouage.
Peinture curieuse et peu plaisante. — Ru-
bens. Femme de profil. Ne la reconnait-on
pas dans un de ses jardins d’amour (au Prac
do) et dans un dessin du Louvre? — Golt-
zius (attr. a). Jupiter et Antiope; d'un
Romanisant. — Fr. Hals. Peintre a la
tulipe. Signé, daté, 1640. Sa verve se recon-
nait; mais cette fois il a manqué le rac-
courci du bras. — Murillo. St Jean. — Bou-
cher. Mme de Pompadour ; médiocre pastel.
— Fragonard. Téte d’enfant. — Frago-
nard. Le Nid, vive peinture. — Nattier. Fi=
gure de femme. — F. Bol. Le Peintre et
sa femme. Cet éléve de Rembrandt ne se
rappelle ici de son maitre que la pesanteur
des gestes. — Verspronck. Portrait ; belle
peinture. — Villaviciencio. Les Mangeurs
de moules ; théme de Murillo. — Greuze.
L’Innocence, entrainée par I’Amour etsuivie
du Repentir. Tient le milieu entre Fragonard
et David. — Lepicié. Enfant. — Danloux
(attr. 4). Jeune fille. — Greuze. Gabriel
I’architecte. — Nattier. Duc de Chaulnes
en Hercule, gras et fardé comme une Om-
phale. — Lawrence. Gouache. — Drouais.
Princesse de Condé. — Girodet. Endymion,
esquisse pour le grand tableau de la salle
Henri II. — Auprés de I'entrée : Jean Mat-
sys. Judith; d’un peintre qui concilie avec
une naiveté parfois savoureuse I'ambition du
grand style italien et I'application un peu
séche du flamand.




COLLECTION ARCONATI-VISCONT!

Parmi de multiples objets de la Renaissance et du Moyen 4ge itali
francgais, cette collection posséde un certain nombre de peintures préc

de la Renaissance.

Mainardi. Jeune homme, voici bien le
beau rouge cher a son beau-frére Ghirlan-
dajo. Voir dans la Galerie de 7 métres le
Vielllard et I'Enfant. — Mainardi. Jeune
femme; e méme profil de blonde au petit
ceil rond est 4 Berlin. — Barthelemy Zeit-
blom. "’ Annonciation entre sainte Anne et
saint Antoine. Atmosphére d*une douce bon-
homie. Ce maftre souabe est bien présdes fla-
mands.— 3 > Ambrogio de Predis. Bianca
Maria Sforza, seconde femme de Maximi-
lien I*%, ni¢ce de Ludovic le More, par un
¢léve de Léonard de Vinci. Déja la douceur
du modelé de Vinci, maisle profil reste d’'une
acuité tranchante (vow p. 157). — Ecole de
Vérone. Triomphe de Vénus ; elleapparait,
dans une gloire, A ses disciples, Achille,
Tristan, Lancelot, Samson, Paris et Troile.
Théme de poésie courtoise ; influence septen-
trionale. — Botticini. Vierge adorant
PEnfant, dans un tondo, d'un maitre qui
fait songer a Filippo Lippi, Botticelli et Ver-
rochio. — Ecoleflorentine. Viergeadorant
PEnfant. Exécuté sous les mémes influences
que le précéder.t; dérive de Filippo Lippi. —
Ecole Si ise. Saint Nicolas de Barifait
la charité au pére des trois filles. — Bcole
florentine. Annonciation du xv® siécledans

un décor de grotesques. — Ecole fra
Charles 1X ; parait de la méme m
peint le portrait d’Elisabeth d’Autr
femme (salle du xvi® s.). — L’Adc«
des Mages, miniature du xvi¢ s,
hachures dorées de I’école de Foug
La Tour. Nicole Ricard; le paste!
par une main bien soigneuse. — B
prend pudiquement un bain de pied
bientdt dans I’art de la Renaissance,
bée comme Diane prendra des bains co
— Ecole francaise. Louis de Saint-Ge-
lais. — Lagneau. Acarie, membre du conseil
des Seize de la Ligue. Ces crayons f cais
du commencement du XvI1¢ siécle sont d'une
vie intense sans que I’artiste apporte d'autre
qualite qu'une entiére soumission 4 son mo-
déle. — Ecole francaise. Nicolas de Neuf-
ville, téte de style Henri 11I. — Jacobus
Claessens. Femme a I’eillet. Signé. Maitre
hollandais déja influencé par I'Italie, comme
le maitre des demi-figures, Déja I"habitude
hollandaise du blason. — Ecole espagnole.
Dame en priére. Ce qui est espagnol, cest
le costume, mais la maniére rappelle celle
des Clouet. — Luini. Vierge et I’Enfant
avec un ange. Noter ce que cet éléve de Vinci
doit 2 la Vierge aux Rochers.

COLLECTION ISAAC DE CAMONDO

Peinturesadmirablement choisies pour représenter I’école impressionniste,
depuis Delacroix et Manet, jusqu’a Monet et Cézanne. Degas n’est pas un
impressionniste de la lumiére ; mais il existe aussi un impressionnisme de la

ligne.
1re SALLE

168. Degas. Lessiveuses. Cette grimace
du baillement est contagieuse 4 force d’esprit.
— 184. Monet. La cathédrale de Rouen,
mauve et bleue. — Delacroix. Chevaux qui
se battent avec une fureur et des contorsions
d'hippogriffes. — 154. Cézanne. Vase bleu
et fleurs de tons rares et de métier rude. —
157. Corot. L’atelier; tant de charme joint
a tant de simplicité ; cet art est surtout dans
le jeu exact des valeurs. — 177. Manet. Port
de Boulogne. Ce clair de lune est d’une au-
dace et d’une justesse frappantes. La couleur,
d’argent et de perle noire, est posée d’un pin-
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ceau impatient. — 169. Delacroix. Passage
d’un gué au Maroc, avec ses harmonies favo-
rites de bleu et d'or, de rose et de vert. — 176.
Manet. Pivoines d’une vision etd’un métier
acerbe. —159 Degas. Femme a la potiche;
allie la franchise au meétier serré d'un pri-
mitif. — 3 187. Monet. La Cathédrale de
Rouen, d’azur et d’or pale (voir p. 158). —
163. Degas. Classe de danse. L'observation
est aigué et le trait incisif ; cet Apollon con-
duisant le chceur des musessent la_poussiére
des coulisses. — 179. Monet. La charrette.
Effet de neige, antérieur a sa technique des
tonsdécomposés. — ¥ % 173. Manet. Le Fifre.
Un des meilleurs tableaux de Manet. Ce bleu




COLLECTION ARCONATI-VISCONTIL. -

Ant. Bazzi dit le Sodoma.
I’Amour et la Chastete.
A LLEGORIE obscure; la femmede droite parait éire
\ la Charité. Attribué a Sodoma en raison des f .
de style avec les fresques exécutées par ce peintre duns‘ sa jeunesse, & Monte Oliveto, prés
de Sienne. On reconnait la mollesse fondante de ses formes et U'indolence de ses figures.
5. — Ambrogio de Predis. — Bianca Maria Sforza,
seconde femme de I’Empereur Maximilien I~

®TTE nidce de Ludovic le More fut mariée a Vempereur en 1493. Le présent portrait se rapporte
C peut-étre aux fiangailles : dans le fond, des feuilles d’oranger.

P. P. Rubens.
Ixion trompé
par Junon.

L embrasse une nuée a
] I'image dela déesse, tan-
dis que celle-ci se retire en
riant. La Ruse, une peau de
renard sur U'épaule, étend
une draperie pour dissimu-
ler sa tuite. Dans I'angle de
droute, Jupiter qui médite
etquitoutal’ heure chitiera
Paudacieux. Effets chers a
Rubens; corps d'homme
sanguins et musclés, oppo-
sés a des chairs féminines
blondes et nacrées. Pein-
ture de sa premiére ma-
niére, de 1615-1620.
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173. — Ed. Manet. 187. — Cl. Monet.

| Le fifre. La cathédrale de Rouerl.
Cg peintre sacrifie les délicatesses du « modelér E peintre ne considére les choses que comie des
classique au jeu franc des « taches » opposées. écrans pour recevorr les rayons du soleil. C’est

Dans le cas actuel, il a éié bien servi par ce leplusextraordinairecfortfaitpar la peinture pour
théme de la veste noire et du pantalon rouge. égaler la lumiére, en la trarnsposant en couleurs.

160. — Edg. De- ‘
gas. — Le foyer | ‘
de la danse a
I’Opéra de la rue
Le “Peletier
(1872).

ouT est original chez ce
dessinateur des gestes
et du mouvement: le mo-
tif, les attitudes, «la mise
enpage».Ily a icile méme
accent, la méme acuité
que chez un primitif, 0b-
servateur attentif et, ce-
pendant, le dernierrepro-
che qu’on pourrait adres-
ser a ce peintre est celui
d'étre un naif. Cette sin-
cérité semble facilement
étre de la malice.
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ir, cetw garance sombreontune valeur rare,
srdanteet commeagressive (voirp .158). —164.
'egas. L’Absinthe. Ce n'est pas une image
lcoolique, mais le portrait du graveur
esboutins ; paysage tout nouveau de tables
café. — 194. Pissarro Effet de givre —
Manet. Pivoines blanches, de sa ma-
acerbe . — 204. Sisley. Neige a Veneux-
on. — 152 Cézanne. Dahlias. 1l maté-
rialise la lumiére. — 205 Sisley. Printemps.
- 188. Monet. Giverny. — 192. Monet. Le
Parlement de Londres. Il a retrouvé a
Londres cette lutte du soleil contre la brume
\bservée déja par Turner. — 308. Van Gogh.
Fretillaires; il y a dans la vision et la
main de ce peintre comme unegriserie; il est
le romantique de 1'impressionnisme
Sisley. Moret. Le plus séduisant desimpres-
sionnistes. — 199. Sisley. Coin de village.
Comme il est prés de Corot! — 183. Monet.
La Seine a Port-Villier. — 181. Monet.
Argenteuil. De sa jeunesse; il est encore
prés de Boudin — 180 Monet Régates a
Argenteuil ; improvisation d'un beau ly-
risme ; mais la couleur ne tient plus. — 172.
Manet. Lola de Valence. Noirs intenses et
roses fins 1l venait sans doute d’admirer
Goya. — Sisley. Inondation a Port-Marly ;
encore du Corot. — Jongkind et sa Hul-
lande.

ne

SALLE

Degas. Aux courses ; imprévu de la
mise en page; des trous et des figures mor-
dues par le cadre — Sur un panneau, des
pastels de Degas, un Toulouse Lautrec
apre et déchiqueté, des aquarelles de Jong-
kind, noires et fraiches, un Corot, fillette &

2°

COLLECTION CAMONDO.
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sa toilette, deux nymphéas suraigus de Mo~
net et une importante nature morte de
Cézanne, des pommes rouges sur des linges
blancs, lourde peinture qui a Créé un pon-
cif nouveau — Sur le panneau suivant,
deux charmantes peintures de course par
Degas ; course de gentlemen et d'amusantes
silhoueties de pur-sang 4 pattes d'échassiers.
— Degas. Le Pédicure. Ce petit tableau est
un tour de force par l'imprévu, la justesse
avec laquelle il donne de l'attrait a une
scéne dépourvue de tout pittoresque conven-
tionnel.

3¢ SALLE

153. Cézanne. Les Joueurs de cartes. On
y observe bien un des traits de Cézanne, déja
sensible chez le Greco, qui est de traiter la
couleur en elle-méme, et non comme l'expres-
sion de la lumiére ou des tons locaux — 186.
Monet. La Cathédrale de Rouen, azur et
rose. — 201. Sisley. Inondation. — Des
femmes au tub et des danseuses de Degas.
— 151. Cézanne. La maison du pendu. Un
de ses rares paysages qui ne soit pas man-
qué. Il garde la palette impressionniste,
mais solidifie la lumiére. — 280-281. Manet.
Etudes de femmes ; pastels; visages traités
comme des fleurs. — % 160. Degas. Le
Foyer de la danse. Ce tablcau est une petite
merveille (voir . 158). — Monet. Sisley. —
165. Puvis de Chavannes. Jeunes filles
au bord de lamer. —217. Degas. Danseuses
au bouquet. Ce dessinateur de gestes s'est
intéresséicisurtoutau feud’artifice des taches
et de la lumiére. — 105. Monet. La cathe-
drale de Rouen ; en haut I'azur s’efface et
sous les porches I’or s’allume.
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LA SCULPTURE

LA sculpture est le plus universel des arts, car il est le plus simp! 1 ne
suppose pas comme ja peinture une industrie trés savante il ne faut
qu’'un peu de pierre ou de bois et un instrument peur failler ; et n un

peu e terre et la main humaine y suffisent ; le potier est déja un
La simplicité de ses moyens assure & la sculpture une longévité -
celle de la matiere employée. Son histoire emplit denc 4 peu pres 1

de la civilisation ; les morceaux de terre cuite ou les blocs de pierre st iptés
sont les plus anciens témoins de ’humanité. Les thémes traités par lo ~culp-
ture se ramenent presque a un seul motif, la figure humaine. Presquc tou-

jours la statue a une destination religieuse ; dans les temps moderig
cet art s’est beaucoup laicisé, il conserve quelque souvenir de son ar
vocation. L.a méme statuaire qui donnait un corps visible aux dis
promet aujourd’hui I'immortalité a des figures humaines. C’est une mani
de diviniser les hommes aprés avoir humanisé les dieux.

On peut suivre dans I'histoire 'évolution de plusieurs écoles de sculpture
et méme assister a4 leur naissance comme pour la sculpture grecque au
vi® siecle avant notre ére et la sculpture francaise au xir¢ siecle. Et I'on
remarque dans les deux cas que ces arts passent par les mémes phases ;
ils partent de la rigidité pour s’assouplir progressivement aux aspects de
la vie avant de se complaire aux attitudes mouvementées. Pour les tres
anciennes écoles d’Egypte et d’Asie, il est probable qu’elles ont commence
de méme maniére ; mais elles se sont arrétées dans cette évolution de 'iner-
tie a la vie mouvante et sont restées fixées dans des formes d’une symétrie
architectonique. L’art grec, au contraire, ainsi que l’art du moyen age et
I'art moderne, bref la sculpture européenne tout entiére a suivi ou méme
dépassé le corps humain dans ses attitudes de repos ou de violence. i

La sculpture, encore moins que la peinture, n’est pas un art de musée ;
elle est destinée au plein air, ou bien associée 4 I'architecture qu’elle décore.
Les musées ne peuvent donc qu’abriter des ceuvres déracinées ou exilées.
Aussi les plus riches collections de sculpture ne sont-elles jamais que des
débris réunis sous le méme toit, réunion toujours un peu disparate, quel que
soit “esprit méthodique de la présentation.

L’Egypte est représentée par un ensemble varié et sans lacune grave. La
vieille Asie se peat mieax étadier ici qu’en aucun autre musée. La sculpture
grecque montre un ensemble d’ccuvres originales et quelques statues de
premier ordre. Mais, pour compléter leur enseignement, il convient de visiter
au Louvre la Salle du Manége on sont réunies des reproductions des monu-
ments les plus illustres de la scu!pture grecque.

De méme pour la sculpture du moyen aye, on n’en aurait qu’une idée tout
4 fait insuffisante si 'on ne complétait les sculptures du Louvre par les
moulages du Trocadéro.

® & ©
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LA SCULPTURE ANTIQUE
(GRECQUE ET ROMAINE)

La sculpture grecque apparait au vi° si¢cle avant notre ére ; elle a connu
irois siecles de fécondité inventive ; puis, toujours aussi abondante, mais
vec une force d’invention fort diminuée, elle a duré autant que le monde
aien. Aprés quoi le christianisme I'étouffa en méme temps que le paganisme.
Alors, les statues qui ne furent pas
[ détruites dormirent dans la terre
[ jusqu’a la Renaissance. On se mit
{ depuis cette époque a les déterrer,
| surtout & Rome, ou les trésors de
[ P’art grec avaient été rassemblés. La
plupart des antiques du Louvre ont
cette origine. Elles ont été restaurées,
complétées par les sculpteurs fran-
cais pour figurer dans les parcs
royaux. Enfin, au x1xe siecle, on
alla explorer en Gréce les origines de
la statuaire grecque dans les sanc-
tuaires meémes, pour lesquels les
artistes des vie, ve et 1ve siccles avant
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Jésus-Christ avaient créé leurs chefs-d’ceuvre. On découvrit rarement les
Statues célebres citées par les anciens ; en revanche, on put reconstituer la

période archaique de cette s
dans les musées de Grece. E
suivant le degré de maturit
riodes ot I'invention est rem
difficile comme de donner un

tatuaire., Ces ceuvres sont généralement restées
lles se classent sans peine dans la chronologie,
¢ de leur style. Mais quand on arrive aux pé-
1placée par I'imitation et I’éclectisme, rien n’est
e date 4 une ceuvre dépourvue d’état civil. C'est

le cas pour la plupart des statues antiques du Louvre et des autres musées.
La meéthode dont use l'archéologie consiste a reconstituer 'histoire de
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LA SCULPTURE.

I'art antique avec ce que les anciens en ont écrit. Aprés quoi, dan: ~=tte
histoire sans ceuvres, on fait entrer les ceuvres sans histoire de nos ‘es.
Les résultats restent toujours fort incertains. Mais nous n’avons pas !’ ar-
ras des méthodes.

Avant donc de commencer notre visite, il convient de rappeler brie nt
ce qu’a été cette histoire ; elle nous servira de fil conducteur au m de
tant d’ceuvres de valeur inégale, d’époques indécises, et défigurées s . ent
par d’indiscrétes restaurations.

1. Origines et période archaique. — Les origines sont religicus I.es
premiéres statues sont des idoles ou des images votives. Les anciennes res
des dieux étaient en bois ; on les appelait des xoana. Et quand 1= ire
remplaca le bois, le souvenir de la poutre ou de la planche initiale . «ista
dans I'image de marbre. Les figures féminines et les Apollons ! du
vre siecle révelent Veffort interne de la vie pour assouplir la rigiditc e la
matiére inerte. Durant la premiére moitié du ve sieécle avant Jésus-( rist,
les sculpteurs atteignent a un style encore dur et tranchant, mais picin de

force ou de grace. Les statues féminines de I’ancien Parthénon son
acuité spirituelle et tendue que I'on retrouveradans les figures du xr11
de la cathédrale de Chartres.

2. Olympie et le Parthénon. Phidias. — C’est dans la seconde moitié
du ve siécle que se produit cette transformation de style qui, dans touf
écoles, fait passer du «primitif » au « moderne ». Elle consiste da
semble en un assouplissement des formes ; les arétes du modelé s’atténuent
et les figures se dégelent. Paeonios a Olympie, Phidias au Parthénon appa-
raissent 4 ce moment. Phidias a créé deux types divins qui ont duré autant
que l'antiquité paienne : ’Athéna debout, casquée, et le Zeus assis, le torse
nu. Polyclcte était céleébre par son Doryphore, un corps robuste, un athlete
aux muscles « carrés ».

3. 1ve sieécle. Praxitele. Scopas. Lysippe. — L’évolution de la sta-
tuaire se fait vers un naturalisme de plus en plus avoué. Les figures de
Praxitele paraissent avoir copié le modele vivant jusqu’a imiter la tiédeur et
la souplesse de la chair. Il est le créateur du type del’éphébe accoudé non-
chalamment, le torse souple et le regard réveur. 1l a, le premier, sculpté la
nudité féminine. C’est de Iui que sont nés quelques types chers 4 I’art antique:
I’Apollon, I'Hermeés, 1'’Aphrodite. Scopas passait pour étre le peintre de la
passion et du mouvement. Quant & Lysippe, plutot bronzier que marbrier, il
a affiné le typetathlétique de Polycléte ; son canon fixait des Proportions plus
sveltes. On admirait son Hercule au repos, sans doute I'archétype des innom-
brables Hercules de nos musées. Enfin, il fut le portraitiste officiel
d’Alexandre, ce qui autorise a le reconnaitre 4 l'origine de tous les portraits
du Macédonien. Le naturalisme & la fin du 1ve siécle était si avancé que le
portrait devenait familier a cet art grec qui était parti d’une image toute
fictive pour devenir peu a peu une copie de la figure humaine.

4. Période hellénistique et alexandrine. — Ia période d’invention
est close. La statuaire antique multiplie les copies et imitations des types
créés par les sculpteurs des ve et 1ve siécles. Dans les groupes qui sortent des
¢écoles gréco-asiatiques de Pergame, Rhodes, Tralles, la sculpture montre
beaucoup d’emphase, une tendance au «gigantisme », le gotit des formes
violentes et de I’expression pathétique. L’art du portrait va se développant.

5. La statuaire gréco-romaine. — Les Romains, en faisant la conquéte
de la Grece. ont adopté les types créés par les statuaires grecs pour représen-
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SALLE GRECQUE. ,"__,

ter les dieux romains. Ils ont amassé & Rome tout ce qu'ils oftt:pu enlever
aux sanctuaires helléniques. Les sculpteurs grecs ont continué & ‘travailler

peur leur vainqueur. Cependant,

le costume romain apporte quelqdes

modifications aux types de la statuaire grecque. Et surtout le goft des
vieux Etrusques pour les portraits s'étant transmis aux Romains, I'industrie
des bustes iconiques devient trés active. Les bustes officiels des empereurs
se sont multipliés ; beaucoup se sont conservés et il n’y a pas de tétes qui
nous soient plus familiéres que celles de ces hommes des premiers siecles de
notre ere. Les derniéres manifestations de la sculpture paienne sont les déco-
rations en bas-reliefs des sarcophages ; cette coutume a survécu au paganisme

et les plus anciennes ceuvres
de tombeaux.

de l'art chrétien seront aussi des sculptures

Te Louvre posséde (Salle du Manege) une collection de moulages d’apres

les plus illustres statues, qui nous

figurent en d’autres musées. Il sera u

représenter

sont parvenues de l'antiquité et qui
tile de visiter cette salle pour se mieux
les types principaux de la statuaire grecque auxquels se rap-

portent plusieurs ceuvres de nos collections.
Pour suivre la chronologie, commencer pay la

SALLE GRECQUE (XII)

C’est 14 que sont groupées les ceuvres du Louvre qui appartiennent & l'art
grec du vI© et du ve siécle, jusqu’a Phidias.

Au centre, %% I'Héra de Samos, figure du
vie siécle, ou reste sensible la forme cylin-
drique du fut d’ou le statuaire veut dégager
un corps vivant. Application dans la ciselure
des détails de la draperie; ignorance de la
construction interne. La vie n'a pas pénétré
le bloc (voir p. 167). — Autour, trois Apol-
lons archaiques. d'un type athlétique souvent
reproduit au vi% sitcle. Type assez voisin
des statues d’Fgypte. ).e thorax et les jambes
déja fortement construits ; mais I'abdomen et
le bassin restent omis par le sculpteur. Voir
aussi dans la salle des bronzes antigues,
1"Apollon ditde Piombino. si net et si| vif-=
Auprés de I'Héra, devant la fenétre une sta=
tuette archaique cn forme de Xoanon: on
reconnait dans le marbre la persistance de
formes données par la taille du bois. — Dans
une petite vitrine, % téte d’Apollon archai-
que avec des traces de couleur: travail précieux
des boucles de la chevelure et de la barbe, —
Dans un % Apollon voisin, de pierre toute
rongée (deuxiéme quartdu v* si¢cle), le mo-
delé est déja souple et tendre, et les arétes
conservent encore un peu d’acuité archaique;
en face, téte de femme, qui présente les
mémes caractéres ; c’est le moment ou le
style « primitif » va se détendre. Ce style cor-
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respond 4 ce que les anciens nous disent du
sculpteur Calamis.

Sur la paroi Est : % trois bas-reiiefs de
I’ile de Thasos; dc chaque coté d'une niche,
Apollon et Hermées, accompagnés de quatre
nymphes et Charites. Vivacité des attitudes,
malgré quelques sécheresses dans les con-
tours (premiére moitié du ve siecle). — Exal-
tation de la fleur, bas-relief funéraire de
deux jeunes filles, d'une grice ingénue; ceu-
vie ionicnne de la premiére moiti¢ du ve siécle.

Dans les embrasures des fenéires, des steles
funéraires, visites des vivants aux morts;
paisibles conversations dont on retrouvera
’équivalent en peinture sur les parois des
lécythes; Vitrines de petites sculptures. —

Sur le mur Ouest, %% fragment de la
frise du Parthénon (seconde moiti¢ du
ve siécle), bas relief exécuté sous la direction
de Phidias. Cette frise représentait la proces-
sion des Panathénées, les jeunes filles d’A-
thénes apportant & la déesse le voile qu’'elles
ont brodé. Le fragment du Louvre montre un
groupe de ces jeunes filles conduites par des
prétres. Noter le rythme tranquille de la mar-
che ; le sculpteur est bien maitre des formes
de la vie, mais le mouvement ob¢it & unc
cadence d’une noblesse gracieuse; de chaque




coté, deux petitestétes délachéeesdela méme
frise (voir p. 167). — Au-dessus, %>k deux
metopes du temple d’Olympie: Hercule
domptant le taurcau de Créte et Hercule
présentant 4 Athéna un des oiseaux du lac
Stymphale. Sculptures de quelques années
antérieures a celles du Parthénon ; une ro-
bustesse et une simplicité encore un peu
rigide qui caractérisent lestyledorien. Modelé
par belles masses, sans les préciosités de
détails, les souplesses spirituelles du style

ionien (woir p. 167).
ROTONDE

Avant d’aller versla Vénus de Milo, revenir dansla Rotonde de Mars |

Awmilieu, 3% Mars Borghése, nommé au-
trefois Achille (voir p. 168). — Base de tré=-
pied Borghese, ou autel des douze dieux, dont
les bas-reliefs sont de style archaisant. —
Plusieurs autres figures exposées ici sont de
ce style archaisant qui fut a la mode au se-
cond si¢cle de notre ¢re. — Un bas-relief atti-
que, s Hermes, Eurydice et Orphée, du
1ve siécle, d’un style admirable ; la noblesse
calme des attitudes n’efface pas le pathétique
de la situation. — Apollon grec transformé
par les Romains en Bonus-Eventus. Lcs
dicux grecs ont subi bien des avatars dans la
Rome antique, puis pendant la Renaissance.

Traverser de nouveau la salle grecque; puis
sutvre le couloir sombre, aw bout duquel on
voit se dresser la blanche forme de la Venus de
Milo.

On franchit le corridor de Pan,puis la salle
du Sarcophage de Médée (le sarcophage n'y est
plus), a droite, une petite figure d’curipide;
entre deux Venus, du type de la Vénus du
Capitole, on entre dans la salle de I'Herma-
phrodite de Velletri, quiest & gauche, ainsi

LA SCULPTURE. ~

Sur le mur Nord, > % métope du
non, un Centaureenlevant une femm:
the, haut-reliefdel’atelier de Phidias.
pes enfermaient du mouvement et d vio-

theé-

lence dans la rigoureuse géométrie nta-
blement (voir p. 167). — Unc Atl qui
reproduit le type de la déesse créé Phi-
dias. — Dans la fenétre, une idole «

de Xoanon. — % Un torse colossal
peut-étre Alexandre ou le fleuve
Délos ; ceuvre magnifique du 1v® sic

DE MARS

).
qu'un jeune satyre du type de T itele,
tandis qu’a droite se dresse une dPMiinerve

colossale, dite Torse Médicis, conforme :
fixé par Phidias, Dans le passage,
nus marines du type de la Vénus de |
puis salle du Sarcophage d’ Adonis {I¢
cophage n’y est plus). Deux tétes de Siféne,
que I'on appelle parfois Socrate ; les con-
temporains avaient déja noté la ressemblance.

A gauche,un Bacchus jeunc etun Hercule,
ou tout au moins un athléte couronné de
pampres; @ droite, une divinité sur une
proue et un Hercule au repos du type de
I’'Hercule Farnése. On passe dans la salle sui-
vante entre quatre Vénus dont une au moins
pourrait étre copiée d’aprés Praxitéle.

Dans la salle de Psyehé, a gaucke, un
athléte tenant un flacon d’huile ; une Psy-
ché trop restaurée, deux beaux neégres en
marbre; @ droite, une Némésis (?) dont la
téte est belle, et un satyre dansant. 4
Ventrée de la salle du fond, la Vénus de
Falerone qui annonce le type de la Vénus de
Milo.

SALLE DE LA VENUS DE MILO

Au centre, la Vénus de Milo et dans une vitrine des fragments trouvés en
méme temps que la statue, mais qui ne paraissent pas lui appartenir, en
raison de leur exécution moins fine (Voir p. 169).

SALLE MELPOMENE

Melpoméne est une statue colossale, provenant de Rome; statue de
théatre, peut-étre du théatre de Pompée ; faite pour étre vue de loin et en
plein air, la statuaire rejoint la simplicité géométrique de l’architecture.
(Voir p. 168). — Devant, une mosaique exécutée en 1810 par Belloni,
d’apres Gérard ; allégories en I’honneur de Napoléon.
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SCULPTURE GRECQUE.

SALLE DE PALLAS DE VELLETRI

La rangée centrale montre des ceuvres d’un intérét primordial.

Un Génie du repos (?). — % Buste d"Alex=
andre, il faut reconnaitre peut-étre un type
fixé par Lysippe, le portraitiste officiel du Ma-
cédonien. — 3 La Vénus d'Arles (voir p. 165)
et sa réplique, trés inférieure, — %k Buste
d’Homeére, trés beau. — >k Apollon Sa -
roctone (voir p. 168) — A droite, I’ Amour
bandant Parc d's ercule, plusieurs répé-
titions du m2me motif. Ce sujet avait été
Lraité par Lysippe.— % Pallas de Velletri; re-

production en marbre d'un original en bronze,
qui remontait a I’école de Phidias; trouvée
prés de Rome, a Velletri, en 1797. — Polym=
nie, en grande partic moderne ; dans le
groupe des muses, les sculpteurs grecs réser-
vent toujours a cette figure cette attitude
réveuse et enveloppée. — Du coté des fenétres,
des autels, des bustes, des statuettes, dont une
fort amusante dans la derniére fenétre:
I’écorcheur rustique.

SALLE DU HEROS COMBATTANT

Atalante, ainsi nommée a cause de son
mouvement; peut-étre une Diane chasseresse.
— % Vénus Genitrix, ou de Fréjus, décou-
verte au xvII® siécle ; effetde draperie transpa-
rente, le type en remonte peut-étre a Alca-
ménes, ’éleve de Praxitéle. (voir . 170).
—- Beau buste d’Hercule jeune ou de Thésée.
— > Héros combattant ou gladiateur
Borghése admirable anatomic du mouve-
ment. — Faune dit de Vienne, qui conserve
quelques traces de couleur rouge dans les
cheveux ; comme il rit bien ; les petites cor-
nes et les oreilles pointues rappellent la
parenté animale. — > Diane agrafant

son manteau dite Diane de Gabics (voir
p. 170).

Sur le mur de droite : Minerve pacifique.
- Marsyas suspendu pour étre écorché par
Apollon ; belle étude anatomique ; mais im-
pression pénible. — Une vitrine avec des
fragments de Vénus du type praxitélien et un
petit Hercule de la famille Lysippe. — Du
coté des fenétres, unc Amazone blessée.
— Centaure dompté par un génic de Bac-
chus ou Centaure Borghé¢se. — Mercure dit
Richelieu, pour avoir appartenu au cardi=
nal. — Dans le passage, un Antinoiis ¢n
Arisiée.

SALLE DU TIBRE

Xk Siléne et Bacchus, ditle Faune & 1’en-
fant : ceuvre illustre et charmante, sans doute
de I’école de Lysippe; I’enfant s’agite, bien
léger, dans les mains robustes qui le tiennent §
les deux visages échangent un sourire ; Iatti-
tude de 1’homme est si naturelle et le modelé
d’un si beau travail | (voir p. 170). — De
chaque c6té, des Vénus accroupies ou sor-
tant du bain ; motif fréquent, peut-étre créc
par Praxitéle. — %>La Diane a la biche
(voir p. 170).— Le X 1ibre, statue colossale;
aupres du dieu, Romulus et Remus et la Lou-
ve ; groupe qui dut faire pendant au groupe
du Nil qui est & Rome. Ces divinités flu-
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viales étendues avec de si belles attitudes,
datent de I'empire romain ; clles ont reparu
dans I'art depuis la Renaissance pour la
décoration des parcs. — De chaque coté, de
petits faunes flutistes, indolents et souples,
reprises d'un théme de Praxit¢le. — Dans
I’embrasure de la premicre fenétre, un
% fragment de torse, d'un si beau travail
qu'on le croit parfois de la main méme de
Praxitéle, précieux reste du périboétos tant
vanté par les anciens. — Derriére le Tibre.
quatre satyres colosslnux, formant atlan
tes, qui portent une frise.
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SALLE DES

Passer par le corridor de Pan, dans

A dyoite, une cheminée nonumentale de
style Renaissance. par Percier et Fontaine.—
Un colossal Hercule et Téléphe son fils ainsi
que la biche qui a nourri 'enfant. — Devant
la fenéire, Hermaphrodite Borghése, revu
et augmenté par Bernin. — Jupiter de
Versailles, torse colossal, ajusté sur une
gaine moderne. On y reconnait plutét un
Neptune. — De chaque c6té, deux statues por-
traits, appelées1’une )kDémosthene, 1'autre
sPosidonius ; la seconde surtout est fort
belle; la téte est intelligente,’attitude trés na-
turelle et le manteau drapé avec une élégante
simplicité. Dans le Démosthéne, la téte, qui
semble bicn celle de I'orateur attique, est rap-
portée. — Deux vasques d’albatre sont dis-
posées de maniére a se faire mutuellement
écho.— ¥ Mercure ou hérosrattachant sa
sandale, grand corps élancé, souple, alerte,
du type athlétique mis ala mode par Lysippe.
— "Un Bacchus. — Le célébre %k Vase Bor-
ghése qui porte un cortége fort animé de

LA SCULPTURE. - -

CARIATIDES

la salle des Cariatides :

Bacchantes ; ceuvre savante de riode
alexandrine. — Bacchus de Riche figure
grasse et molle, dérivée de Praxitel g Dis-
cobole au repos ; théme fréquent « Ja sta-
tuaire athlétique. Celui de Myro it fa-
meux chez les anciens; celui-ci ¢ =t peut-
étre imité. — Les x Cariatides atiriluces a
Jean Goujon, qui portent la tr . sont
d’une élégance trés purclet fort jolizs malgre
leur taille colossale. On retrouvera Juan Gou-
jon dans les figures en bas-reliefs qui décorent
I’aile du Louvre construite par Pierre Lescot.

Avant de sortir de la salle, en faire ic tour:
a droite : une Vénus accroupie, unc Veénus
a la coguille reprise par Coyzevox dans une
statue pour Versailles ; une Minerve un peu
lourde et séche, du type de Phidias ; X i'Enfant
a l’oie, statuette vivante etspirituclle, d'ins-
piration alexandrine ; encore une YVénus ac-
croupie et de I’autre cté, un Hercule jeune,
4 téte imberbe, aux muscles monstrueux,
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SCULPTURE GRECQUE.

Hera de Samos.
Apollon de Piombino.

O N peut suivre au Louvre, en
analysant quelques ceuvres
archaiques, sans oublier les
moulages (Salle du Manége et
Escalier Daru), par quels pro-
grés la  sculpture grecque est
parvenue a assouplir la pierre
pour lui donner les apparences
de la vie. Cette lutte contre
l'inertie est a l'origine de toutes
les écoles de sculpture. Les
découvertes d’ceuvres archaiques
permettent de suivre cette éclo-
sion dans Vart grec. (Cl. Ha-
chette.)

" Frise du

Parthénon.
LE.Louw'e ne posséde

que des fragments
peu importants de la
décoration du Parthé-
non. Ce wmorceaw de
la frise, des 1ieunes
filles et des serviteurs
dans le cortége des
Panathénées, permet
d’admirer le rythme
de cette gracieuse pro-
cession. Pour rompre la
monotonie d attitudes
paralléles, le sculpteur
de place en place mé-

nage un contraste.
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LA SCULPTURE.

Vénus, dite d’Arles.

ANs doute d’aprés Praxitéle.
S La téte est d'une grande
beauté. L’ceuvre a été, lors de sa
découverte, restaurée par Girar-
don. Le moderne a méme
quelque peu revisé des parties
bien conservées comme la poi-
trine qu'il trouvait trop abon-
dante. (Cl. Hachette.)

Apollon Sauroctone,
ou tueur de lézard.

ETTE béte inoffensive est-

elle un_souvenir réduit du
terrible Python? Souplesse gra-
cieuse et indolente d’un bel
adolescent. Il faut ici recon-
naitre le charme de Praxitéle
et Pattitude qui lui fut chére, un
corps accoudé, appuyé sur une
seule jambe, de maniére & des-
swner une courbe nonchalante.
(Cl. Hachette.)

| Melpomene. Pallas de Velletri. ‘Mars Borghese.
| IGURE colossale, sculptée ELLE reproduction romaine d'un ONT-CE les "'“}‘;m,
{ F pourle plein-air. B original du type de Phidias. Socaﬂés» dePolyc
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SCULPTURE GRECQUE.

Vénus de Milo.

A plus illustre des antiques du Louvre et

Pune des plus belles qui nous soit parvenue
de 'antiquité. Décowverte en 1820 dans lile de
Melos. Le probléme des bras fait le tourment
des archéologues. Parmi tant de marbres an-
tiques qui ne sont que des répliques d’'atelier
un peu mornes, le torse de la Vénus de Milo se
présente comme un original de la main méme
d'un maitre, car il a la vie de I'épiderme et le
marbre parait souple et tiéde comme la chair.
La figure est forte, sereine. Faut-il la classer
dans la lignée des Vénus de Praxitéle? Elle
semble d'un réalisme plus franc et d'une
grice moins précieuse. (Cl. Hachette.)

Victoire de Samothrace.
CHEF.D'(EUVRE daté avec précision,car il est
un ex-voto érigé dans 'ile de Samothrace

par Démélrius Poliorcéte, en mémoire d'une

bataille navale vers 305 av. J.-C. Bien que mu-
tilde, cette figure reste 'image la plus étonnante
du mouvement. Le jet puissant du corps en
avant, la draperie collante, creusée ou flottant
au vent, est un des prodiges de la statuaire.
Quel miracle a pu nous persuader qu'une
telle masse est emporiée par son vol ? Cette vic-
toire irrésistible, dans sa robe transparente,
échevelée, fend D'air marin comme I'avant du
navire déchire le flot blew entrainant deux rubans
d'écume blanche. Hachette.)
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— LA SCULPTURE.

Diane, dite de Gabies.

IGURE charmante, jeune, svelte.

Latéte a la grace praxitélienne
La déesse agrafant le manteau sur
son épaule porte la courte tunique
qui nous permet d'admirer ces
« belles jambes », faites pour cou-
rir dans les halliers. Son geste
n'est-il pas un rappel de quelque
rite ancien, quand on revétait le
xoanon d'une vraie robe, offerte
aux jours de féte ? (Cl. Hachette.)

Vénus, dite Génitrix
ou de Fréjus.

Es restaurateurs lui ont mis
L dans la main une pomme, la
pomme du berger Pdris. Elle est
nommée génitrix d'aprés une
médaille on on la reconnait.
Excellente copie d'un original du
ve siécle. La draperie est si souple
qu’elle suggére la transparence du
tissu. (Cl. Hachette.)

Diane chasseresse. Siléne et Bacchus.
ADMIRABLE de grdce et de mouvement. La EUT-BTRE d'aprés Lysippe, fin du 1v® sitcle.
chasseresse « aux belles jambes » est bien Le téte-a-téte est bien spirituel ; les jambes
la s@ur de I Apollon du Belvédére. (Cl. Hach.) ciselées avec une application extréme. (Cl. Hach.)
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SCULPTURE ROMAINE

[ A sculpture romaine est, pour une grande part, la continuation de la
“ sculpture grecque. Ce sontdesartistes grecs qui ont travaillé 4 Rome. De
Jlus, les conquérants ont réuni dans leur capitale quantité de statues enle-
vées aux provinces.
Les dieux latin ont
été assimilés aux
dieux grecs et les
tvpes créées par
Phidias et Praxitele
ont été acceptés par
la religion romaine. Salle
Toutefois le génie G O
positif des Romains Vas
et les conditions .
nouvelles faites a

I'art dans un grand
empire ont donné & —— barbares U
la statuaire grecque
un caractére nou-
veau. Le buste ico-
nique, le portrait, Cour du
auquel I’idéalisme SPhinx
grec avait répugné
si  longtemps, est
devenulefond méme
de T’art romain. Les
Etrusques l'avaient
déja introduit dans
I’art funéraire ; les
bustes officiels pro- ||
pagerent dans tout U
I'empire la présence Salle

de 1’empereur. d’Auguste (43
Enfin, sur les monu-

ments, des bas- "——_—:ILLJ___J

reliefs d’un réalis-

me absolu nous

ont conservé les

images les plus — : -

exactes de la vie romaine. C’est, d’ailleurs, le plusgrand attrait de I'artro-

main qu'il fasserevivrea nos yeux un monde disparu. Ici,I'histoiredomine l'art.
Pouyr suivre I'ordre chronologiaue, il convient de commencer la visite pur la

SALLE D’AUGUSTE.

|

s

des
Prisonniers

RS

Galerie U
d’Afrique M
Antique

Bureau de
vente des
/moulages

Atelier de
Moulage
o

| ===

Sculpture
T

SALLE D’AUGUSTE

C’est I'histoire de 1'empire, ou tout au moins celle de la famille impériale,
qui se déroule sous nos yeux.Les tétes, méme quard elles sont d’uneexécu-
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leur vie plus intense.

Au fond : %% Auguste, en orateur
romain; finesse du visage et noblesse de la
toge. La majesté romaine grandit cette figure
jusqu'au symbole (voir p. 176). De chaque
cété, des enfants, au front tétu, qui portent
enc re la bulle. — A4 droite, Tibére, en toge,
magnifique, gras et lauré. — Livie, en Céres,
Ce fut une habitude romaine de concilier le
portrait et les attributs de divinités. Habi-
tude artistique qui répond au culte des m rts
divinisés.— ¥ X Busted' Agrippa (voirp. 176)
trés beau. — X Orateur romain, statue
portrait, & la nudité héroique, appelé autre-
fois Germanicus. (Euvre admirable signée par
Cléomeénes (voir p. 176). — Antonia, fine téte.

SALLE DES

A droite : Antonin le Picux. — Deux
Trajan cuirassés, sur la cuirasse des sym-
boles de ses victoires sur les barbares, —
Hadrien, encore une téte portrait suruncorps
de héros idéal. — Des tétes de %% Lucius
Vérus, trés caractéristiques par le travail des
cheveux et de la barbe (voir p. 177), — Au

LA SCULPTURE.

tion médiocre, présentent toujours des physionomies fortement car
et les souvenirs de I’histoire rendent leur expression encore plus

‘risées
aire ‘et
— Néron, au type si caractéristic téte de
cabotin gras, le regard au ciel, u: » crochu
sur une bouche dédaigneuse. — :ssaline
et Britannicus ; identification testables
— Claude, en cuirasse. — Othe en dieu
Mars. Au centre : Mécéne, bu colossal.
— Buste oul'on croit reconnaitre < 4 Antio-
chus 11, le roi de Syrie qui avair accueilli
Annibal ; belle téte anxieuse (vo 176).—
Vitellius, adipeux, — Vespasicn, vieux
paysan finaud
Dans le paysage, des Romaines, A per=
ruques, d’une laideur presque tou 'S expres-
sive.

ANTONINS

centre,un bustecolossal d’Antinoiisen Osiris
favori d’Adrien qui se noya dans le Nil et fut
dé¢ifié. Les artistes en ont fait un Apollon
indolent et tendre. — Marc Auréle colossal,
statue de type héroique ; un Trajan assis, en
législateur.

SALLE DE SEVERE

A gauche : encoredes Lucius Vérus frisés,
et a droite, Faustine,la mére, figure gracieuse
et comme lasse. — Des bustes de Commode,
enfant. — Awu centre, deux personnages
romains en Marset Vénus,encoreune adap-
tation du portraitromaina des typesgrecs.—

SALLE DE

Au centre, Julia Mammea, méred’Alexan-
dre Sévére, en Cérés ; portrait rapporté sur
un corps admirablement drapé. Bustes d'inté-
rét inégal. — Les coloanes de granit pro-
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%% Téte d'Antinoiis, figure réveuse et
charmante, avec de longs cils et le regard
baissé (voir p, 177). — Buste de %k Septime
Sévere ct de % Caracalla ; expression de
cruauté sournoise presque effrayante. Comme
cesartistesont osé étre véridiques! (voir p.177).

LA PAIX

viennent de la cathédrale d'Aix-la-Chapelle,
ou Charlemagne les avait fait transpurter
aprés les avoir enlevéesau palaisde Théodoric
4 Ravenne.




SALLE DES SAISONS

Aw miliew: la statue de %k Julien I’Apos=
tat, I'empereur qui a séjourné a Lutéce. La
sculpture est d’un temps de décadence. Dans
certains bustes, celui de Constantin, d'Eu-
genius, d'Honorius, on voit le modelé
gréco-romain se durcir, perdre toutesouplesse;

SALLE DE

Aw centre : la reconstitution d'un grand
autel de Rome, élevé vers I’an 35 av. J.-C.
devant le temple de Neptune. Le bas-relief du
caté des fenétres est seul original ; il repré-
sente, un suovetaurile, sacrifice d’un porc,

C'est déja le dessin byzantin qui s’annonce. —
Deux reliefs représentant Mithra, dieu du
soleil, sacrifiant le taureau. Ce culte de
Mithra, venu de Perse, s’était répandu dans
tout I’empire, avant le triomphe du Chris-
tianisme.

MECENE

d'une brebis, d'un taureau. — Dans les
embrasures des fenétres, des fragments de
bas-reliefs représentant des sacrifices, des
triomphes, etc. La vie publique romaine est
fortement imprimée sur ces pierres officielles.

SALLE DES PRISONNIERS BARBARES

Une Minerve, restaurée en divinité de
R‘ome (les tétes et bras sont modernes) —
Figures de prisonniers barbares. — Au

milieu, une grande mosaique romaine, décou-

verte 4 Vienne (Isére) et représentant des tra-

vaux rustiques.

SALLE DES ANTIQUITES DU NORD
DE L'AFRIQUE

Elle contient surtout des inscriptions, des lampes romaines, quelques
sculptures et enfin des mosaigues qui sont peut-étre la partie la plus intéres-
sante de cette galerie. A noter, en particulier, les Serviteurs préparant un
banquet {Carthage) et le Triomphe de Neptune et d’ Amphitrite (Constantine).

De chaque c6té de la porte du pavillon Denon, s’étendent les deux gale-
ries Mollien et Denon qui conduisent a.deux escaliers. Dans ces galeries
sont placés des bronzes d’aprés ’antique, datant le plus souvent des xvie® et
xvxge siécles et des sarcophages antiques, dont quelques-uns du plus haut
intérét. .

Au haut de D'escalier Daru, la x x Victoive de Samothrace (Voir p. 169) et
tout autour, dans l'escalier, des moulages d’aprés les ceuvres mises au jour
A Delphes par I'école frangaise d’Athénes. Remarquer en particulier 'durige
ou cocher, vainqueur 4 la course, et la reconstitution du 77ésor des Cnidiens.
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GALERIE DENON

A droite, en venant de lescalier Daru :les
sarcophages présentent les sujets suivants :
Diane et Endymion, théme fréquent. —
Mort de Méléagre, dela vie,du mouvement.
— Dédale et Pasiphaé, curieux rapproche-
ments a faire entre la sculpture etla peinture.
— Phedre et Hippolyte, sans doute effets de
scénes du théatre. — Combat d’ Amazone,
de belles figures. — Apollon et Marsyas.
Le Marsyas se retrouve dans la salle du héros
combattant. — Prométhée. Exécution fai-
ble; mais théme curieux pour I'histoire des

GALERIE

A droite: Centaures marins et Néréides,
le théme cher a la décoration alexandrine.
— Médée. — Achille et Penthésilée. —
Bacchus et génie des quatresaisons.— Chute
de Phaéton. — Meurtre de Clytemnestre,
sans doute reproduction d'une mise en scéne
au théatre. — Jason et Meédée, — 4 gauche,
en revenani: Chasse et Mort d'Adonis,
théme alexandrin. — Enfant et figures des
saisons. — Chasse au lion, avec un curieux
portrait, — Phédre et Hippolyte, encore
une scéne de thédtre,— Bacchus et Ariane

croyances religieuses. — Tritons, Nc - !des
et Amoars ; I'antiquité est revenue fin
sur ce théme. — En revenant del au! té,

Tritons.— Sarcophage strigile.
sos et Ariane, encore un des thémes
del’art antique, — Les Muses ; avec de
tudes qui les caractérisent. — Achille
les filles de Lycomeéde ; style pompc
d'unenoblesse un peu thédtrale.— Guirli:
avec épisodes. — Endymion et Séiéns.
principales laissées inacheyvées. — Amou
guirlandes (voir p. 178).

MOLLIEN

dans leur char. — Diane et Endymion ¢*
Bacchus ‘et Ariane ; la fréquence de ces
sujets est extraordinaire. — Awu centre, trois
grandes mosaiques byzantines de Kabr.
Hiram (Phénicie) ; contre les murs, quatre
fragments de la méme mosaique, avec figures
d'animaux (voir p. 17§).

Enfin quelques salles dites des antiquités
asiatiques, placées au boutde la salle assy-
rienne, contiennent des restes importants de
sculptures grecques.

SALLE PHENICIENNE ET CYPRIOTE (IV)

(Ch
de T'fle de Chypre.

Quelques antiquités provenant de Chypre et de Syrie. Vase d’Awmathonte
re) ; monolithe de 3™,70 de diameétre. — Plusieurs statues provenant

SALLE DE MILET (XXXVI)

Antiquités provenant de Milet et d’Héraclée de Latmos (Asie Mineure);
fragments du temple d’Apollon Didyméen ; en particulier, deux bases colos-
sales de colonnes de ce temple. — Statues mutilées provenant du théitre. —
Sur les murs, en haut, des x/rises autemple d’ Assos, en Mysie, qui donnent

glﬁ .slz;’:(‘men de la sculpture ionienne archaique (vie siécle avant Jésus-
‘hrist). ;
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SALLE DE MAGNESIE

s Fragments du temple d’ Avtémis Leucophryéne qui est de basse époque.
Les fragments de la frise mesurent prés de 70 meétres. La frise totale mesu-
rait environ 200 meétres. Le théme traité est le combat des Grecs et des
Amazones. — Vase de Pergame décoré par une frise de cavaliers.

Au fond, a droite, un petit cabinet contient des antiquités ibériques trou-
vées en Espagne, en particulier & Osuna. Mais le morceau de beaucoup le
plus précieux de cette série est exposé dans la Salle de I'Apadana de Suse : le
buste de femme découvert a Elché, en Espagne.




A OVULEF LI UKED.

Sculpture
romaine.

E génie romain
s’est  manifesté
dans la sculpture.
11 ne s’est pas con-
tenté dadopter |la
statuaire grecque; il
en a transformé pro-
fondément  Pesprit
en  daptant Iidé-
alisme grec au po-
s tivisme  romain.
Les Etrusques
acaient dés  Jong-
temps pratiqué I'in-
dustrie du portrait
funéraire. A pé-
poque impériale,
lutilité des bustes
officiels  deéveloppa
une extraordinaire
production de sta-
tues-portraits et de
bustes d’aprés les
empereurs, les
embres de leur

Auguste. #a -

‘ ; famille  ou leurs Orateur romain, )
| ] A majesté romaine. L'empereur se favoris, ETTE trés belle statue signée 't
{ L présente ici en législateur, en C nom grec nous reporte au type de

prince du Sénat. Polycléte. (Cl. Hachette.)

Agrippa.
ENOMINATION

traditionnelle
d’un trés beau buste.
Visage sévere, re-
gard soucieux d'un
homme qui a vu les
tembs sombres de
la République agoni-
santeet les débuts tra-
giques de I’Empire.
(Cl. Hachette.)

Antiochus.

ISAGE  angoissé

et douloureux ;
et C'est pour expli-
quer sans doute 'in-
quidtude de ce re-
gard que Uon yecon-
nait ici Antiochus
111 de Syrie, I'héte
d’'Hannibal , un autre
vaincu des Romains.
(Cl. Hachette.)
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SCULPTURE ROMAINE.

Antinoiis. Lucius Vérus.
NE des nombreuses figures du favori d’'Ha. *AM1 et le collaborateur de Marc-Auréle. Les
) dnen: qui nous sont parvenues de 'anti- L bustes de ces princes sont remarquables par
q‘uzté. Grqne réveuse de la téte et corps d'athléte. le'travail précieux et fouillé de la chevelure et
Apollon a torse d’Hercule. (Cl.rHachette.) de la barbe. (Cl. Hachette.)

Caracalla. Octavie, Sceur d’Auguste

ELLE.qui §"évanouit alalecturede I'Enéide.
Buste charmant de noblesse et de fraicheur

B.\UTAmé, cruauté, hypocrisie, masque au
|
et le bronze est d’une belle qualité,

front bas, auregard sournois. Ces effigies offi-
1 cielles sont d'une franchise bien hardie.

——




LA SCULPTURE.

Galerie Denon.
ELLE est bordée d’admirables sarcophages de I'antiquité paienne. Dans les intervalles, de belles

fontes des-xv1® et xvi1© sidcles d’aprés les antiques les plus illustres. (Cl. Hachette.)

Galerie Mollien.
U milieu de la galerie et sur les murs, de belles mosaiques, admirablement conservées, rapporiées
A de Syrie, et dont I'intérét est considérable car elles sont entre deux mondes, I'antiquité et le chris-
tianisme, I'Asie et Europe. (Cl. Hachette.)
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LA SCULPTURE DU MOYEN AGE,
DE LA RENAISSANCE
ET DES TEMPS MODERNES

ETTE collection comprend surtout des ceuvres de l'art francais. Elle a

commencé de se constituer pendant la Révolution de 1793, lorsque 1'on
voulut protéger contre la destruction les tombeaux des églises démolies
ou désaffectées.. A ces débris se joignirent les ceuvres que l'on retira des
parcs et des chateaux

?C la monarc\hi(;’pgu_r F S l —
P iccone | Oculptures du Moyen-Age
continuérent et s’en- et de la Renalssance

de la sculpture en
I‘T‘rance s'y peut étu-
dier toute entiére, B .

bien que certaines Galerle EQXPt'e""e
périodes, et en parti
culier tout le moyen
age, n'y soient repré-
sentées que de ma-
niere fort incomplete.

Comme les ceuvres
sont disposées de maniére que l'on puisse, en par-
courant les salles, suivre la chronologie, il n’est pas
utile de faire précéder cette visite d’un exposé ra-
pide de l'histoire de cette sculpture.

Aprés de longs siécles sans sculpture, depuis la
fin du monde antique jusqu’a I’époque romane
(x11e siecle), cet art reparait pour la décoration
des églises et depuis lors il s’est développé sans in-
terrnption. Cette sculpture du moyen éage tient aux
monuments, et un musée comme le T.ouvre ne peut
présenter que des ceuvres fragmentaires; pour
bien comprendre I'histoire de cet art, il convien- Ciri
drait de faire d’abord une visite au Musée ae sculp- uichet du
ture comparée du Trocadéro qui expose des mou- Pont des Arts
lages importants d’aprés les plus beaux monu-
ments du moyen 4ge frangais. Le Louvre n’abrite
que de précieux débris d’ceuvres détachées. Elles n’en exercent que
davantage la sagacité des archéologues. ) l

SALLE XI (1)

Pour suivre l'ordre chronologique dans la visite des salles, commencer
par la Salle X1, qui contient une collection d’antiquités chrétiennes. Ces bas-

richirent par des
acquisitions; I’histoire
[
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LA SCULPTURE.

reliefs, mosaiques et inscriptions d’origines différentes — les plus imp  tants
viennent de Rome — nous rappellent qu’il y eut une premiere fori- d’art
chrétien, du 1ve au vie siécle de notre ére, disparue et remplacée lepuis
par une iconographie dérivée de I'art byzantin. Les premiéres figu:  chré-
tiennes étaient de style latin, comme on peut s’en rendre corapte . . ces
bas-reliefs de sarcophages, dont les figures sont romaines par la ysio-

nomie et le costume.

SALLE IX (2)

Cette salle contient des ceuvres du x11° siécle ; ce sont les plus avcicnnes
de notre histoire, aprés la longue interruption de la sculpture du nt le
baut moyen age. Ce qui caractérise ce premier style, c’est linflucrc

I'enluminure que les sculpteurs ont souvent transcrite dans la P , la
prédominance du bas-relief sur la ronde bosse ; I'artiste appliqué ot peu
expérimenté rachéte par le souci du détail la construction défec use.
L’intérét plastique de cet art est dans son effort pour assouplir la rigidité de

la pierre.

4 gauche : chapiteau, provenant de I’an- célébres provenant de N.-D. de Corbeil ; &
cienne abbaye de Sainte-Geneviéve ; un rapprocher des figures du porche m_\-al_de
Daniel au X1° siécle a été sculpté sur un cha- Chartres. Tétes nerveuses, robes finement cise-
piteau antique, reste d’acanthe. — Sainte lées et corpsabsents. (voir p. 184 )— Vierge et
Geneviéve, du xie siécle ; d'un style déja Enfant entre 'Annonciation et le baptéme
souple et vivant ; sur ses épaules, I'ange qui du Christ, bas-reliefs transcrits de minia-
allume et le démon (bris¢) qui souffle le cierge tures, — Christ en croix. — Sainte Anne
qu'elle tient. — Téte de Christ en bois et la Vierge entre Saint Pierre et Sainte
peint; roman méridional. — % Saint Michel Suzanne, d’un réalisme robuste et un peu
terrassant le démon ; bas-relief d’un trés beau lourd, du commencement du xvI® siéglc. —
style. — L’Annonciation aux bergers, un Awu centre : deux colonnes historiées de
peu trop retouché ; la tonte des moutons, le I’abbaye de Coulumbs ; ornementation tour-
berger 4 échasses dans un pays de marais mentée et chapiteaux a figures finement cise-
(voir p. 183) de chaque cdté, des figures a lées. — Vierge en bois du type roman,
gestes contournés et robes collantes. — Le dérivée de 'art byzantin,
¥roi Salomon ct la reine de Saba; statues

SALLE X (3)

Elle contient surtout des Vierges & I’Enfant du x1ve siécle. Elles sont
d’un temps ou la sculpture est en possession des formes de la vie. Ce ne sont
plus des figures décoratives attachées 4 des monuments, Noter la variété
des types dans ces ceuvres qui reprennent toujours les mémes attitudes et
les mémes accessoires. C’est par I'analyse de certains détails, plis des drape-
ties, traits du visage, etc., que les historiens cherchent & fixer la date et le
lieu de provenance de ces charmantes figures sans état civil. — % » Charles V
et la reine Jeanne de Bourbon sont des statues illustres ; portraits certaine-
ment ressemblants, d’une bonhomie sympathique. La statuaire ne nous
avait pas encore donné une telle impression de réalité. Exécuté du vivant du
TO1 Vers 1375 (vow p. 185).
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SALLE 1I (4)

Flle nous raméne au x1ne siécle, I'Age d’or de la statuaire monumentale,

Dans cette salle étroite, quelques fragments
d’un jubéde Bourges, portant trace encore de
couleurs, du jubé de N..D. de Paris : deux
liguresen enfer. — xkSaint Mathieu écrivant

SALLE ANDRE

Une ceuvre puissante attire : le % % Tom-
beau de Philippe Pot, sénéchal de Bourgogne,
mort en 1494 : les pleurants abrités autrefois
dans les niches du sarcophage ont grandi, et
massifs comme des piliers romans ils portent
la dalle ol git le sénéchal en armure (voir
p. 185). — Autour, des Vierges de style bour-
guignon, c’est-a-dire perdues en des manteaux
aux plis abondants et infléchies par un han-

sous la dictée de I'ange, délicate et spirituelle
figure provenant de Chartres. Quelques tom-
beaux du x1ve siécle, avec des gisants aux
mains jointes et aux yeux ouverts.

BEAUNEVEU (5)

chement peu gracieux.— Tombeau de Char=
les 1V le Bel et Jeanne d'Evreux, ou plu-
tot de leurs entrailles qu’ils tiennent en des
sachets. — Tombeau de Philippe VI de
Valois, par André Beauneveu, d*un réalisme
peu caractérisé, Tous ces tombeaux sont hos-
pitalisés au Louvre depuis la destruction de
leurs églises.

SALLE MICHEL COLOMBE (6)

On assiste ici au passage de l'art gothique & l'art de la Renaissance.

A droite:1e % tombeau de Roberte Legen-
dre, et un peu plus loin celui de Louis de
Poncher, son mari, exécutés en 1523, 4 Tours,
par Guillaume Regnault et Guillaume
Chaleveau, Noter comment le style « Renais-
sance» transforme I'aspect du tombeau médié-
val. Charme extréme de la figure de Roberte
Legendre et douceur caressante de la lumiére
sur ses paupiéres closes. — X Vierge, dite
d’Ecouen ; la beauté tend vers la régularité
classique, le costumereste réaliste. —xk Vierge
et enfant, d’origine champenoise. Le type se
rattache & l'art du Nord ; comparer avec les
Vierges de Memling. — > Vierge, dite
d’Olivet, de méme famille que celle d’Ecouen,
mais plus fine encore. L'emploi du marbre
invite le sculpteur 2 un modelé plus souple
(voir p. 186),— Un Christ mort, attr. a
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Germain Pilon, cest déja I'anatomie élé~
gante et athlétique de la pleine Renaissance,
— > Michel Colombe, Saint Georges vain-
queur du dragon ; le Saint est encore un
homme d’armes de France ; I'encadrement
est tout italien (voir p. 185).

Awu centre : trois groupes en bronze qui
représentent une période plus récente de la
statuaire. —>k Jean de Bologne, Mercure ;
Pierre Biard, La Renommee ; Adrien de
Vries, Mercure et Psyché ; ces groupes, de
la fin du xvi® siécle, rappellent Florence, les
¢éléves de Michel-Ange, 1'école du mouvement.

Avant de passer dans la salle suivante. @
gauche, devant la fenétre, saluer le fameux
Squelette du cimetiére des Innocents ;
c'est I'adicu du moyen dge, quand on entre
dans la Renaissance.




LA SCULPTURE.

SALLE JEAN GOUIJON (7)

Les artistes qui dominent ici sont Jean Goujon et surtout Germai: #ilon,

représenté par des ceuvres importantes et de multiples fragments «

dispersées.

A droite : B. Prieur (attr. a); fragments de
tombeau, révelent 'obsession de Michel-Ange
ala findu xvie siécle. — P, Bontemps. Ch.
de Maigny dortgauchement. — % Germain
Pilon. Valentine Balbiani. La figure éten-
due sur le sarcophage et la morte sculptée en
bas-relief sont également belles, On a rare-
ment comme Germain Pilon ¢ ncilié la verité
vivante et la noblesse du style. — Jean
Goujon. Déposition du Christ et les qua-
tre évangélistes Bas-reliefs composés comme
une peinture florentine ; science parfaite des
raccourcis. — > G. Pilon. Vierge de dou-
leur, terre cuite peinte. Méme’figure en mar-
bre a Iéglise Saint-Paul-Saint-Louis Art
admirable, d’émotion puissante et d’exécution
précieuse, — Barth. Prieur. Monument
funéraire du connétable Anne de Montmo=
rency. Allégories él¢égantes, mais froides. —
Ccheminée du chateau de Villeroy, attr. a
I’école de G. Pilon. — Et. LeHongre. Mau-
solée ; d'unsidcle postérieura la Renaissance;
le styles'est alourdi, — >k Germain Pilon.
Tombeau de René de Birague. Un des
chefs-d’ccuvre de la statuaire frangaise ;dans
sa simplicité, cette figure est d'une majesté
incomparable. Ce sculpteur saitseservir dela
beaulé de la matiére dont il use, bronze ou
marbre (voir p. 186). — Tombeau de Phi-
lippe de Chabot : dans cette figure aussi, le
réalisme a la francaise subsiste dans les

uvres
élégances enseignées par I'Ttalie. -~ Jean
Goujon, Tritons et Néreides: « hes de
la Fontaine des Innocents ; on rec 1ait les
longues figures et les souples draperics de ses
Neéreides.

Au centre: % Diane au cerf, atir. par latra-
dition a Jean Goujon et quile rapnclle par
son élégance allongée et sa prés ion en
facade, comme pour un bas-relicf. Cette

figure décorait une fontaine du chdteau
d’Anet, la demeure de Diane dc Poitiers
(voir p. 186). — > Germain Pilon. Les
trois Graces portant 1'urne du ccur de
Henri 1I ; ceuvre d’une élégance exquise.
Comme I'artiste si puissant dans ses effigies
de bronze, sait traiter les marbre avec fines-
se! 'homme de la Renaissance nous semble
du xvi® siécle (voir p. 186). — Le monu=
ment de la chasse de Sainte Geneviéve,
de la méme famille que le précédent est ausst
fort joli, bien qu'il soit d’'une noblesse un
peu plus froide, — Germain Pilon est
encore représenté par quantité de fragments
sculptés et quelques bustes. On emporte
de cette salle une grande admiration pour
cet artiste.

Dans une petite salle voisine (8), quelques
figures de P. Francheville, I’auteur de I’an-
cien monument de Henri IV surle Pont
Neuf.

SALLE MICHEL-ANGE

Cette salle, ainsi que la suivante, est consacrée a la sculpture italienne
des x1ve, XV et xVI® sitcles. Cette sculpture n’est représentée que d’une
maniére fort incompléte, mais quelques ceuvres de premier ordre rappellent
les plus beaux maitres de Florence (voir p. 157 et 18S).

4 droite : Buste de Michel=Ange : bronze
de son atelier. — Médaillon en marbre de
Ludovic le More. — Bas-relief imitant le
style antique et représentant une céremonie
funéraire. — Figure équestre de Robert
Malatesta, un cavalier rigide sur un cheval
de type antique. — Buste de jeune homme
en bronze provenant d'un atelier vénitien.

Jason ou Apollon, bronze du XVvI° siecle,
d’un imitateur de Michel-Ange, assez prés de
Sansovino. — Au-dessus, ) Benvenuto
Cellini.. La Nymphe de Fontaineblead,
exécutée pour la Porte dorée du chateau de
Fontainebleau, elle fut transportée au chatcau
d’Anet sous Henri II. Le rapport, ;_wec la
Diane de marbre de la salle voisine est
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frappant. Ce sont les Italiens qui nous ont
-nseigné a chercher 1'élégance dans 1'allon-
rent des formes. Ce style dérive de Michel-
ge.

sur ke mur de droite, devant une admi-
rable tapisserie de la série des Chasses d2
Maximilien (voir Salle de la Renaissance,
. 220), le buste de % Béatrice d’Este (voir
p. 188).

s %k Michel-Ange est présent dans cette
salle par deux esclaves enchainés, desti-
n¢s au tombeau du pape Jules II. Ce sont
deux merveilleux exemplairesde ces variations
surle corps humain auxquelles s’estappliqué

SCULPTURE ITALIENNE.

le génie de Michel-Ange; deux athlétes mer-
veilleux, dont I'un se crispe douloureux
pour briser ses chaines, et dont I’autre
renonce et s'abandonne, désespéré : 1'effort
et la lassitude, I'action et 1'¢vanouissement,
ce sont les themes constants du maitre flo-
rentin. Il est tout entier dans ces deux
marbres gonflés de force et frémissants de
vie (voir p. 187).

Pour entrer dans la salle suivante, on passe
sous la fastueuse 3 fporte du palais
Stanga de Crémone, ou 1’on peut admirer
I’élégante richesse de 1’ornementation ita-
lienne & la fin du xve siécle.

SALLE DONATELLO (Voir page 187).

A droite et @ gauche de la porte d’enirée:
quatre vertus, la justice, la force, la pru-
dence et la tempérance, marbres du
x1i1° siécle, qui proviennent de la province
de Naples; lourdes figures ailées qui
montrent bien la différence entre la sta-
tuaire gothique frangaise de ce temps toute
jeune et fraiche etla sculpture italienne ou
se montre la dégénérescence de I’antique. —
Deux figures d’apdtres ou docteurs de
PEglise, de la seconde moitié du
x1ve siécle ; I'influence antique est sensible
dans ces figures médiévales; les tétes semblent
romaines et les draperies sont gothiques.

Dans la r1te fenétre : une Madone de
marbre de Mino da Fiesole, parmi des
pilastres aux fines arabesques. — Enire les
fenétres : Giovanni Dalmata, fragment de
la décoration du tombeau du pape Paul II
4 St-Pierre de Rome. — Vierge et enfant,
du xme siécle, exécuté a Ravenne sous
I'influence byzantine. — Dans la 2¢ fenétre:
des bas-reliefs des Mantegazza dont le
style est reconnaissable par son modelé a
facettes et & contourscassants, — Amadeo;
une Annonciation dont le style ressemble
tant & celui des peintres contemporains de
Ferrare.

Sur le mur ouest: un Enfant Jésus bénis-

sant attribué & Desiderio da Settignano.
— St Christophe en bois peint exécuté
sous I'influence de Donatello. — >k Bene-
detto da Majano, buste de Filippo
Strozzi, d’un art trés fin. — Donatello
(attr. a). Vierge en haut relief, terre cuite
peinte. — Mino da Fiesole, fragment de
la décoration du tombeau du pape Paul II
a St-Pierre de Rome. — Jacopo della
Quercia (atir. d). Vierge et enfant Jésus,
bois peint et doré; d'un naturalisme
robuste. — k> Francesco Laurana.
Buste de jrune femme (voir p. 18%), —
Donatello (atelier de). Vierge i I'enfant,
dite la Madone des Pazzi, stuc peint, —
Ecole pisane, Vierge de I'Annonciation;
bois, geste d’'une charmante élégance.

Sur la baroi nord : 1'Annonciation ;
l’ange et surtout la Vierge d'un natura-
lisme gracieux. =— 3k Mino da Fiesols,
St Jean-Baptiste, délicieux marbre, bien
caractéristique de ce maitre spirituel.
Vierge et enfant, bas-relief en marbre aux
armes de la famille Arrighi — %3 Agos-
tino di Duccio. Vierge entourée d'anges
(voir p. 188), — >k %k Donatello (aitr. a).
St Jeen-Baptiste (voir p. 188). — % Mino
da Fiesole (Ecole de); Vierge a I’enfant
(voir p, 188),

SALLE DELLA ROBBIA

Dans cette salle, un grand nombre de terres cuites des ateliers des della
Robbia. Les Florentins ont beaucoup aimé cet art qui unit la forme et la
couleur. Les plus anciennes terres cuites sont émaillées de blanc et de bleu
(Luca della Robbia); chez Andrea et Giovanni, la polychrogme.est plus
variée. Dans un art de reproduction facile et presque mécanique, les
ceuvres expriment moins le génie personnel d'un artiste que la maniére
d’un atelier. Cet art s’est par la suite quelque peu vulgarisé.
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Le Roi
Salomon.

Vierge romane.

LA SCULPTURE.

Annonciatio:
des Bergers

ES sculpteurs du XI:
I_ montrent une grande
beaucoup de consciencea 1
les fjormec vivanies, mai
savent pas encore rendre
plesse du corps humain. 1!
dans la pierre avec le
soin le délail extérieur des
etdes visages, mais ne par
pas a animer la masse
Par son effort pour faire f
vie dans la wmatiére, la
romane est un des mone
plus intéressants de Ik
Part. Cest a ce moment
tistes ont retrouvé le s
de la vie, perdu depuis
11 faut, pour se représenie

tance de cet effort, étudier au !

du Trocadéro les moulag
les plus beaux porches a
romanes. Dans cette salle,

iécy
¢ el
iuire
s #me
sot=
villent
grand
stumes
‘nnent
corps,
éiver la
cIpture
its  les
ire de

Christ en croix.
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Reine

de Saba.

ge .?alqmp;;,}dg la rcjne de Szaba,‘montrent comment la vecherche de la vie s’accommode au besoin
e la rigidité imposée par Varchitecture. La Vierge est une transposition en sculpture des figures

byzantines de vitrail ; le Christ de bois est un agrandi ¥ 7 ix de bronze des chdsses
; 1diss
g ement des crucifix d




Tombeau de Philippe Pot.

E monument pathétique d’un artiste inconnu de la fin du xve
C siécle tire un parti merveilleux idu-théme des pleurants, habituel
dans les tombeaux bourguignons. Ces fantémes de la nuit font une
bien sinistre apparition. (Cl. Hachette.)

Charles V et Jeanne de Bourbon.
ST:\TUES exécutées vers 1370 pour étre placées au portail de 'église
: des Célestins. Ce sont deux portraits extrémement véridiques et
@une bonhomie tout a fait sympathique. (Cl. Hachette.)

Michel Colombe. — Saint George et Ie Dragon.
(EUVRE charmante L'influence italienne ne se fait point sentir
s

encore. Chevalier, cheval, dragon, princesse sent encore de France.
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S, St

Germain Pilon.

Les trois Graces.

'UNE  coquetterie

qui fait déja pen-

ser a Falconet, (Cl. Ha-
chette.)

LA SCULPTURE.
Vierge d",

IMABL
comme une

Fouquet. ((
chette.

ermain Pilon.
Tombeau de René de Birague.
e sculpteur, souple marbrier, est aussi
C un puissant bronzier. Celte fine téte, cet
admirable manteaw sont d'un réalisme puis-
sant et d'un style altier. (Cl. Hachette.)
Jean Goujon (Attr. a).

Fontaine de Diane.
LONGUEUR élégante a la maniére de Prima-
tice et de Cellini. Diane futla déesse pré-
férée des artistes de la Renaissance.

ivel.

se,
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Michel-Ange.
Les Esclaves.

ES stalues, qui sont en

France depuis “le Xxvie
siécle, étatent destinées awu tom-
beauw de Jules II, ainsi que
beavcoup d'autres allégories
restées inachevées. L'attitude
révoltée de I'un, désespérée de
Pautre, ce corps qui veut rompre
ses chaines et raidit ses muscles,
cet autre qui s’évanouit, déses-
péré, ce sont la les deux thémes
de tout I'art de Michel-Ange :
la révolte et le désespoir. Le
marbre, en traduisant la vie
Physique, w'a jamais atteint a
plus profjonde expressicn mo-
rale. Le Florentin a multiplié
la puissance pathétique de la
statuaire, parce qu'il a, mieux
que nul autre, connu les res-
sources de la plastique. Michel-
Ange semble avoir sur ce point
atteint aux limites de Vart
humain. (Cl. Hachette.)

‘ Salle Donatello.
[

UELQUES menues euvres de Uécole de Donatello, des marbres de lerres cuilgs représentent
Q le style nerveux et rafiné de Florence. Le génie florentin §’exprime admirablement par

la sculpture. Ce sont ces cewvres curieusement ciselées qui ont bien souvent donné des
' modéles a la peinture. (Cl. Hachette,)
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Christoforo Romano.
Béatrice d’Este.
ONNE petite téte ronde,

B figure mutine, trés amu-

sante par sa franchise ingénue

et dun travail si fin! Le

sculpreur ne s'est pas ennuyé a

ciseler celte broderie demarbre.

(Cl. Hachette.)

Agostino di Duccio.
Vierge et Enfant.

CE délicat sculpteur de marbre
se distingue des autres ar-
tistes florentins du xXve siécle par
son amour des longues lignes
sinueuses. (Cl. Hachette.)

LA SCULPTURE.

Mino da Fiesole
(Ecole de).

Vierge et Enfant.
CES bas-reliefs ont sou-
vent guidé les peintres
du xve siecle ; clest la quw'ils
ont pris quelquefois modéle pour
leurs formes aux coniours
secs. (Cl. Hachette.)

Donatello. Saint
Jean Bapliste.

TTRIBUE parfois a

Pun des continua-
teurs de Donatello. En
tout cas, elle le rah-
pelle bien par le modelé
plat, Paspect maince,
presque desséché, la fi-
gure maigre, osseuse, les
lévres un pew entr’ou-
vertes comme si le souffle
manquait pour cette poi-
trine étroite. L’art de
Donatello peut atteindre

la violence du mouve-
ment ; mais la santé vul.
gaire lui mangue. (CL
Hachette).
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Laurana (Att. ).
Femme incon::iic.
PPARTIENT 4 une
de figures fémini
extréme distinction, d’
un peu affectée,

sentent en terrecuite é
semblent respirer. (Cl. Hach.)

Donatello (Ecole de).
Vierge et Enfant Jésus.

a la vie exubérante par CES fins bas-reliefs sont 1rés Sow-

vent coloriés. Fclairés par 1a

lumiére des cierges, ils ont entends
bien des pricres avant de Swbir
Dinterrogatoire des historiens.




LA SCULPTURE DES XVII, XVIII®
ET XIX°® SIECLES

=tTE collection est composée pour une part — les tombeaux — des
monuments recueillis pendant la Révolution ala suite de la désaffectation
1e la destruction de certaines églises ; pour une autre part — les figures
thologiques — des statues reprises au parc de Versailles ot elles ont été
remplacées par des
copies, et enfin des
anciennes collections
de I’Académie royale

Sculptures des 17¢,18%t19°s. et

| La sculpture rend
bien le mouvement

{

i
r 0 =i 853"3 général du style fran-
Ll Salle ' Salle = EaseRanyt ?_alslpenldan,t les deux
e Salle siecles classiques; elle
1 R(Ude lCaPpeauxl‘}‘stg Dalou révele moins nette-

ment les personnalités
que la peinture, mais

"""""""""" “ Salle elle n’en résume que

Houdon Dafiu%'Angers Chapu rpjeux les phasesqde
I’évolution : d’abord

Sa“eﬁ le style Louis XIII,
Coustou un naturalisme honnéte, un peu lourd ; on dirait
[ & que la grande legon de la Renaissance a ¢été
Salle oubliée; le paganisme se fait plus discret. Louis
P XIV : la mythologie monarchique s’épanouit
Uget dans les grands parcs; c’est I’'Olympe un peu

= - sage et appliqué de Le Brun; Puget parait un
Salle forcené chez ces dieux calmes. La Régence,
Coyzeyox Louis XV : les corps sont plus alertes, les dra-
peries plus fines, les visages plus spirituels ; les

éleves de I’Académie fouillent dans le marbre des
petites formes agitées et nerveuses. Louis XVI:
le ton s’assagit, les lignes sont plus tranquilles,
Pavi | Ion avant d’enarriver a la fadeur du style alexandrin
de I’Horloge de Canova ou 2 la grandiloquence " stoicienne de
g David ; mais, entre temps, Houdon a fixé dansla
terre ou le marbre la spiritualité de ses contem-
porains. Sa galerie de bustes est aussi animée que
I’assemblée des pastels de La Tour, et elle les dépasse par I’intensité du
caractére. L’Empire: la rigidité et 1’emphase. Puis des maitres comme
David d’Angers et Barye, chacun en un style original, manifestent la
assion de I'Age romantique. Durant la seconde moitié du XIx* siécle, le
naturalisme fougueux de Carpeaux, puis de Dalou, s'oppose a la pureté
classique des Guillaume et des Chapu.
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LA SCULPTURE. -

SALLE COYZEVOX

Sculptures du xvire siecle. Deux catégories de monuments domine
tombeaux et les figures décoratives et mythologiques. Les collectio
Louvre se composent surtout des ceuvres retirées des églises et des

. les
du
arcs

pour étre protégées. Deux tendances se distinguent : le souci naturali ‘e et
la recherche décorative. Coyzevox est surtout un naturaliste.

A gauche : Warin, un Louis XIII sévére ;
la vérité méme. Une série de tombeaux, avec
des figures d’un naturalisme honnéte, mais
parfois pesant, de Gilles Guérin, Simon
Guillain, Jacques Sarrazin : I'expression
extatique du Cardinal de Berulle, rran-
¢ois Anguier. Les bustes sont toujours
d’une vie intense, de physionomies franche=
ment caractérisées : Colbert par Anguier-
Le Brun, par Coyzevox; Richelieu, par
Warin; Mignard, par Desjardins. Mais les
reuvres maitresses sont ici celles de ¥ Coyze-
vox : la duchesse de Bourgogne en Diane,
la Diane antique modernisée par une téte

quiest un portrait, par des draperies qui
sont de satin, par une exécution pittoresque
et nerveuse. La vie moderne anime un é
antique. Des bustes admirables;
Xk Grand Condé est inoubliable a
regard aigu d’oiseau de proie (voir p. 704).

Aw centre de la salle, Frangois Anguier,
monument funéraire des ducs de Longue-
ville, avec des symboles de vertus et images
de victoire. Auprés de la fenétre : P. Fran=
cheville, Esclaves de bronze, restes de
I’ancien monument de Henri IV surle Pont-
Neuf ; la descendance dégénérée de Michel-
Ange.

SALLE PUGET

Elle est en grande partie remplie de figures et groupes exécutés pour la
décoration de. Versailles. Ici régne la majesté du styvle Louis XIV. Puget,
avec son pathétique forcené, en dérange parfois I’équilibre raisonnable.
Ce petit-fils de Michel-Ange, d’accent un peu marseillais, a travaillé en
Provence et n’a pas respiré I'air de Versailles. (Voir . 195).

A gauche: % % Tombeau de Mazarin, par
Coyzevox, Tuby et Le Hongre: magnifique
monument, vrai et majestueux comme une
oraison funcbre (voir p. 194), — De Theodon
et Legros, des mythologies décoratives pour
lesparcsde Le Notre. — xk Frangois Anguier:
tombeau de la famille de Thou avec deux
figures de femmes en priére d’une grace
exquise. % Simon Guillain: Louis X111
et Anne d’Autriche avec le Dauphin :
figures qui décoraient autrefois un monument
au Pont-au-Change. La statuaire classique
nous donne rarement cette impression de réa-
lité. Le couple royal est vraiment, sous nos
yeux, éternisé dans le bronze (voir p. 194), Les
autres ceuvressontde P, Puget:xk Alex.ndre

et Diogéne, composititon décorative, congue
comme un tableau; un Rubens de marbre.—
Au centre: %Milon de Crotone, dévoré par
les lions. Image de 1'effort désespéré et de la
torture physique. L’homme tout entier est
crispé depuis l'orteil jusqu'au front. Cette
image hurlante devait étonner les divinites
sercines de Versailles. — > L’Herculeassis,
admirable image de la force au repos. —
Pers ‘eet Andromede,encore un groupe de-
coratifdestiné 4 meubler un rond-pointaver-
sailles; del'agitation et du pittoresqued la Ber-
nin, — Les vases décoratifs de Girardon ne
prennent leur valeur décorative que placés
auxangles de terrasses.
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SCULPTURE FRANCAISE.

SALLE DES COUSTOU

Nous entrons dans le xviire siécle. Moins de majesté et plus de grice ; de
esprit, de la galanterie, du mouvement.

A gauche : Nic. Coustou. J. César. —
“alconet, la Musique et, plus loin, la
fameuse > Baigneuse, si gracieuse par sa
silhouette (voir p, 196). — Allegrain, Diane
au bain, Venus au bain, d’une noblesse un
peu fade. — Adam, Seb. Slodtz sont des
producteurs faciles chez qui I'académisme est
aizuisé d’esprit. — %% Le Mercure ratta-
chant ses talonnicres, de Pigalle, est un
chef-d’ceuvre ; attitude instantanée d’un corps

qui se pose pour bientdt rebondir (voir p. 196).
% Guillaume Coustou. Marie Leczinska
en Junon couronnée par I’Amour qui rappelle
un peu la duchesse de Bourgognede Coyzevox.
Les bustes, nombreux, sont vifs, spirituels,
physionomiques, Les petits groupes de marbre
sont les morceaux de réception des Acadé-
miciens ; leur style tourmenté révéle que la
statuaire ne fut pas & I'abri des atteintes du

style rocaille.

SALLE HOUDON

C’est surtout par ses bustes en terre cuite ou en marbre que Houdon
domine son temps ; il a capté la physionomie spirituelle des hommes de la

fin du siecle. (Voir p. 197).

Devant la fenétre, a gauche, une série de tétes
qui respirent et qui parlent: Washington,
sérieux etsimple; % Voltaire, tout plissé de ma-
lice; Diderot, étourdi, nez au vent; »Buf=
fon, solennel, un peu lent; Mirabeau, inso=
lentde laideur; Malesherbes, souriantet naif;
I’abbé > Aubert, tout jovial; dRousseau,
ombrageux et sensuel. Dans des vitrines, les
enfants ¥ Brongniart, lachair tendre etI'eeil
clair, et, au fond de la salle la x Femme de

Houdon, sérieuse, et sa fille Sabine. — Au
miliew dela salle,1a Diane de Houdon court,
légeére et concilie de maniére bien rare lagrace
du xvIne® siécle et la correction classique quise
fait chaque jour plus sévére. — Enfin,
s %k Bouchardon, I’Amour taillant son arc
dans la massue d'Hercule d'une élégante
pureté de forme qui étonna un siécle habitué
aux Cupidons dodus (veir p, 196).

SALLE DE CHAUDET

Le xvie si¢cle s’achéve dans une crise d’idéalisme et le culte de I'antique.

C’est le régne de Louis David. Mais les peintres
par les exigences de I'histoire contemporaine,

furent ramenés vers la vie
tandis que la statuairese

proposait de recommencer I'art grec. Cependant, quelques sculpteurs comme

Pajou, Chinard, conservent

la grace sensuelle du xvIIi® siecle ; mais la plu-~

part, cherchantla « beauté idéale » tombent dans la _fngur ou ’emphase.
Chaudet, avec U Amour et le Phorbas et (Edipe,n’a pas ¢évité ces deux dangers.
Cortot, avec son Soldat de Marathon, montre une noblesse un peu théatrale.

Le plus grand sculpteur de cette époque fut I'Italien Canova,

praticien du marbre.
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LA SCULPTURE.

SALLE DE RUDE

Le style « eh'lpire » survit pendant la Restauration. Mais I'unité d

ment en bronze quiest & Fixin,en Bourgogne.
Rude concilie le culte de Napoléon et celui de 1a
Révolution. — s Mercure et le % % Pécheur

?.198).—% %k David d’Angers, avecson Phi-

% % Carpeaux; la Danse, modéle en platre
du fameux groupe de 1'Opéra. Une ronde en-
diablée; des figures ivres de mouvement et de
bruit. Avant Carpeaux, seule la peinture
s'était essayée 4 rendre les turbulences de la
joie physique. C’est un Flamand exubérant
affiné par le Paris du Second Empire (voir
b, 198). — Les bustes’si vifs, au regard si
direct, font revivre le monde des Tuileries. —
%La Flore, en terre cuite, fait songer a Clo-

nient dosé.

L oty

napolitain, ceuvres vivantes et jeunes (voir .
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ole
est brisée et de puissantes individualités se manifestent. Rude est « 1an-
tique » d’inspiration, s’il reste « classique » par la forme.

Maindron. Velleda ; comme Chateau- lopoemen, se montre un pur classi (voir
briand, son pére, elle veut animer la forme P. 198). — Ramey, Théséeet le Mino: ure;
classique d’un frisson romantique. — Rude, cet immense effort nous laisse fro ., —
Jeanne d’Arc, écoute ses voix; la mimique Pradier, avec sa Psyché, sa Niobi son
nous paraittrop claire. — % Napoléon s’éveil- Atalante et sa populare kSapho, mon rc une
lant a 'immortalité, modéle d'un monu- | gracealexandrine, Enfin il y euten sculpture

une tentative correspondanta celle
croix en peinture, pour obliger marbre

bronze A exprimer le pathétique par la forme
violenteet tourmentée ; elle apparait ici dans
I’ceuvre de Jehan du Seigneur ct de Préault.

SALLE DE CARPEAUX

Carpeaux représente, dans la seconde moiti¢ du xixe siécle, le triomphe
du naturalisme sur I'idéalisme classique, la victoire de la « vie » sur le « style »

dion, tandis que xI’Ugolin violent et crispé
parait influencé par Michel-Ange. Carpeaux
va de la puissance a la grace spirituelle. Enfin
dans les %% Quatre parties du Monde
portant la sphére céleste, modéle pour la
fontaine de I’Observatoire, il unit tous ses dons
de vie, sa passion du mouvement 4 un rythme
d'une gracieuse vivacité; la silhouette du
monument est d'une élégance magnifique
(voir p, 198),

SALLE GUILLAUME

Dans cette salle, des ceuvres classiques de la seconde moitié du siécle ;
Iidéalisme de I'école y fait des concessions & la recherche des aspects de la
vie. Cavelier, Jouffroy, Cabet et surtout Guillaume imposent 1’estime par
leur habileté & ramener les formes vivantes 4 la pureté du style. Dans les
bustes, par exemple Mgr Darboy, ce meélange de réel et d’idéal est savam-

SALLE CHAPU

Mémes qualités chez Chapu qui, dans sa Jeanne d’Arc, atteint i la plus
noble gravité sans cesser d’étre charmant,




SCULPTURE FRANGAISE.

SALLE DES MEDAILLONS
DE DAVID D'ANGERS

David &’ Angers a été le sculpteur des grands hommes du passé et il a
:1s8¢ une collection trésriche de médaillons d’aprés ses plus illustres contem-

rains. On ne peut, nulle part mieux qu'ici, évoquer la génération roman-
ique.

SALLE BARYE

 Barye est un artiste puissant et d’une originalité entiére. Il a dégagé
l'animal du régne décoratif pour le faire rentrer dans la vie. II fait sentir la
vie du muscle sous le rude pelage, et dans ses figures décoratives retrouve

I’accent nerveux de 'archaisme grec. (Voir p. 199)-

SALLE DALOU

Dans cette salle, on suit le double courant classique et
mélent dans I'ceuvre de Dalow qui continue Carpeaux et celle de Paul Dubots
qui reste plus fidele a I'idéalisme classique. Mais son modele semble bien

moins étre I'antiquité que I’école florentine du xv¢ siecle. (Voir p. 199).

naturaliste. 1ls se

¢ © ©
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LA SCULPTURE,

Antoine Coyzevox. — Condé.

Lzs bustes de Coyzevox sont toujours d'une vérité absolue
et 4‘une vie intense. Mais ce bronze est illuminé par ce
feu qui rayonnait, parait-il, des yeux du capitaine sur le
champ de bataille. Est-ce la nature ou l'art qui domine ici?
C’est le propre des beaux portraitistes de dégager le caractére
que la nature enveloppe. (L. Hachette.)

Simon Guilla
Louis XIII, Lou:: XIV
et Anne d’Autr >

E groupe de la famil yale a

décoré, sous I'ancie me, la
place devant le carrefor Pont-,
au-Change. C'est de | (Ipture
probe, sincére; la vérit me. Le
jeune dauphin est de Tallure
royale ; le roi et la re: en des
attitudes un peu trop s nentees,
sont plus vivants qu's aucune
autre effigie. On  saisi! ici des
personnalités que les hisiorisns n'ont

pas toujours su faive re ¢ et que
les romanciers ont toujours défigu-
rées. (Cl. Hachette.)

Coyzevox, Tuby
et Le Hongre.
Tombeau de Mazarin.

/E monument a été exéouté pour
U lachapelle du Collége des Quatre
Nations, sous la coupole de U Institut
actuel. Ces tombeaux du XV11°
siécle somt un peu comme des
oraisons funébres. Nous écoutons
cette merveilleuse éloquence, Sans
toujours croire beaucoup aux vertus
que 'on nous fait voir. Cet art est:
magnifique, mais c’est de I'art d'ap-
parat. Cependant, si l'on se donne
la peine de déchiffrer le sens d:: ces
belles allégories, on s’apercoil qu elles
sont admirablement appropriees:
Pautorité, la paix, la fidélité au 70t
(Cl. Hachette.)




SCULPTURE FRANCAISE.

Salle de Puget.

A part quelques ceuvres — a Toulon, a Génes — presque Lout ce que Puget nous a laissé est ict.
Autour de ses groupes violents, quelques figures sereines et lranquilles du parc de Versailles. Le

contraste montre combien le fougueux continuateur de Bernin devail élonner les calmes divinités

de Girardon. Cetle verve méridionale faisait presque scandule. (Cl. Hachette.)

Puget. — Diogéne et Alexandre.

Puget. — Milon de Crotoncj
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Bouchardon.
L’Amour taillant
son arc dans la
massue -d’Hercule.

E sculpteur- aime le

modelé rond et sans
facettes ou accidents. Son
amour, gracieux adolescent,
étonna les comtemporains
habitués aux Cupidons do-
dus. (Cl. Hachette.)

Pigalle. — Mercure
rattachant sa
sandale.

ETTE attitude est d'une
légéreté incomparable.
Figure ailée quise pose un
instant pour rebondir. (Cl.
Hachette.)

Falconet. Baigneuse. Pajou. — Psyché. Houdon. — Diane.
DEVENUE populaire pour CE délicieux marbre a une mol- me, svelte, légére ; elle cour!

sa grice futée. Char- lesse fondante ; il rend la sans presque toucher terre.
manie silhouetie en fuseau: chair souple et moite. Nous Une noblesse de forme qui nous
le regard suit le bout dupied sommes au temps de Greuze etnon reporte aux Diane de la Renats-
L guitate I'eaw. (Cl. Hachette.) de Bouchardon. (Cl. Hachette.) sance. (Cl. Hachette.)
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___ SCULPTURE FRANCAISE.

Houdon. — Diderot.
HOUDON donne autant de couleur a ses bustes
] de terve cuite qu'un peintre & ses portraits ;
il fut un pétrisseur de glaise admirable. Son
Diderot, comme il écoute ! (Cl. Hachette.)

Pajou. — Mme du Barry.

Fms, aimabl
pendant altiére comme si elle

majestéroyale, Du Fragoen sculpture.

que le coup de crayon.

e, un pew dégrafée, mais cé-
isait a la

(Cl.Hach.)
I

Houdon. — L’abbé Aubert.

Es bustes de Houdon sont animés d'une vie
L spirituelle aussi vive que les pastels de La
Tour. Le coup de pouce est aussi léger eb vif

(Cl. Hachette.)

Houdon. — Louise Brongniard.
CE modeleur incomparable de vivacité et

fraicheur pouvait rendre jusqu'au frémis-
sement de la chair. (Cl. Hachette.)
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LA SCULPTURE.

L ¥

David d’Angers. Rude. — Pécheur Napolitain. I

Philopoemen. E sculpteur ds Chant du Départ aimait le in?uﬂg;’\t’gnzﬂ:
ETIRE letrait qui I'a blessé. L la couleur. Ce jeune corps rit bien sous le soleil :ile I—?Pc bi
Imité du Laocoon. souple, indolent, gracieux comme wn petit faune. (Cl. Hach-

Carpeaux. — La danse. Carpeaux. de
Um: des maquettes quiont servi pour le groupe E Les quatres parties du Monde.
N
98

fameuxdel'Opéra Du Clodion monumenial.
I

CORE u# groupe de la danse.




SCULPTURE FRANGCAISE.

nergique modelé fait sentir fortement
des [élins, les grognements féroces
rendre aussitle pelage de la” béte. Uy
service d'une forte conception. C'est toute une province nowuvelle oud

e

Barye. — Tigre
dévorant un
gavial.

BAR\’E est  un des
sculpteurs les plus
originaux de notre école
pour avoir entiérement
renouvelé lu  sculpture
d’animaux. Tout en con-
servant le style grandiose
de belles attitudes fixées
il y a longtemps par U'art
égyptien, il a pénélré
davantage le secret de la
vie physique et sous [ é-

les contractions musculaires, lapuissance prodigieuse de I'échine
dw fauve qui broie sa victime. 1l a demandé a la sculpture de
1 nouveaw naturalisme est né de cetle imitation fidéle au
serte ala sculpture. (Cl. Hachette.)

Dubois.
Chanteur
florentin.

IGURE populaire par
F sa grice un peu
miévre ; rejoint I'élégance
précieuse des ciseleurs
florentins. Le bibelot de
bronze admet bien des
gentillesses empruntées a
la peinture, comme on le
voitchez Ghibertiou Ver-
yocchio. (Cl. Hachette.)

Barye.
Combat d’un centaure
et d’un Lapithe.

'gsT encore de l'art d'animalier. Barye

semble avoir aimé le style dur, le
modelé carré des sculpteurs grecs ar-
chaiques. Ce modelé aux accents géométriques
s'accommode fort bien du contact avec les
lignes de I'architecture. Depuis Barye, beau-
coup de sculpteurs ont taché de retrouver
les formes simplifiées de I'école d'Egine.
Voir ses admirables groupes décoratifs
pour le nouveaw Louvre. (Cl. Hachette.)

Dalou.
Le paysan.

IGURE isolée, destinée

a unm  monument
d’ensemble & la glorifi-
cation du travail. Dalow
fast vrai, voit grand et
simple. Il a su admira-
blement concilier le na-
turalisme et le décoratif
et hausser la simple vé-
rité jusqu'au symbole.
(Cl. Hachette.)

]
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ANTIQUITES EGYPTIENNES

| Bs antiquilés égyptiennes occupent une galevie au vez-de-chaussée, 70 ive
* la colonnade du Louvve; on y pénétre pav la porte qui donne sur - “as-
sage de la place Saint-Germain I’ Auxevvois. )
L’Egyptologie a toujours été fort en honneur auprés des archéo’ ues
francais, et le musée du Louvre est un de ceux ot I'on peut le mieux < ier
I'art et I'histoire d’Egypte, sauf-pour ’architecture, bien entendu. () sait
que la grande idée qui domine I’art égyptien est le souci de la défense ¢ 1tre
la mort. Les tombeaux gigantesques et presque indestructibles que son i les

pyramides et les mastabas sont de véritables forteresses qui protegent le
mort durant I'éternité. L’embaumement de la momie, la statue qui parfois
la double, les accessoires qui meublent le tombeau et jusqu’aux peintures des
parois, sont autant de moyens pour prolonger ’existence de I’Ame humaine
et du corps qui la porte. Il est aisé de retrouver cette volonté constante
dans toutes les formes de l'art égyptien : architecture, sculpture, peinture,
bijoux.

]C’est surtout la sculpture égyptienne que 'on peut étudier dans un musde.
On notera comment cet art s’est arrété a mi-chemin entre la rigidité géomé-
trique et la souplesse vivante. Les attitudes du corps humain et des animaux
sont fixées en quelques poses d’une simplicité architecturale et d’une noblesse
imposante : le félin accroupi; ’homme marchant, assis, agenouillé... Ces
fizures taillées en des matitres dures, indestructibles, sont bien fixées pour
I'éternité en des attitudes immuables.

Les bas-reliefs et peintures présentent les mémes caracteéres. Le désordre
de la vie y est ramené & des formes d’une simplicité rigoureuse. Aussi 'art
¢gyptien tolére-t-il des conventions linéaires que ’on cesse bien vite de
remarquer pour ne plus voir que I'élégance supréme de ces longues et fines
silhouettes. Sous toutes ses formes, I'art égyptien retenu par I’esprit tradi-
tionaliste, le souci décoratif et symbolique ne s’est jamais laissé entrainer par
le pur « naturalisme ».

Lasallederes-de-chaussée ou Salle Henri 1V,
reaferme les objets de grande dimension (voir
p. 202). Ajl’entrée, un grand Sphinx de granit
rose qui répond & une figure semblable, a

de Dendérah et date de I'empire romain On
y reconnait la®voute céleste et les signes des
constellations.

Une petite galerie s’ouvre sur la salle de

I'autre extrémité de la galerie, figures d'un
symbolisme obscur, quise plagaient a ’entrée
des temples. A gauche, Le soubassement de
I’'Obélisjue, de Lougsor actuellement sur la
place de la Concorde; décoré de figures scul-
pties de cynocéphales- — Sarcophages en
bois, décorés de peintures ; en pierre, ornés de
figures finementgravées. — Ducoté delafenétre,
desex-voto, figures funéraires, isolées ou grou-
pées; réductions des types de la grande sta=
tuaire,avecdes visages quisont des portraits.—
Aumilieude la salle, % %kle roi Seti 1° et la
déesse Hathor (voi7 p. 202). — % Le Zodia-
que de Dendérah qui provient du temple

Henri IV . Ellecontient plusicurs stéles du
moyen empire finementsculptées. A unc extré-
mité, une reconstitution de la Chambre des
ancétres du templede Karnak (XVIII® dynas-
tie). — Une trés belle statue d’un fonction=
naire debout, et trois figures de Scribes
accroupis. .

A Pextrémité dela salle Henri IV | une petite
salle, au bas de 1’escalier, contient les ceuvres
rapportées du Sérapeum ou temple du tau-
reau Apis, dont une statue figure au centre
de la salle, en face d’une statuetted’unedivi=
nité monstrueuse, le dieu Bés.

Dans Vescalier, sur les murs, des linceuls,
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¢ basse époque, ou I'on voit le dessin
s'alourdir et dégénérer. Surle palier,
cils en bois en forme de momie.
supérieur. — Entrer a gauche : cing
liennent des antiquités égyptiennes.
1 premiére salle sontexposés des sarco-
caisses destinées a contenir les
dont elles rappellent la forme, et
parois intérieures portent l'image
Dans les vitrines, des objets funérai-
fres en bois, terres cuites, réductions
mies qui multiplient I'image du
Je protégent contre les risques de des=
. % Quatre vases canopes de la
e thébaine, en terre cuite émaillée,
eu admirable que nous retrouverons
t dans la céramique égyptienne. Ils
1. les #artouches de Ramses II et ils ont
u des entrailles.
onde salleest consacrée aux bijoux ;la
entrale est une merveille;1’or,1'émail
sent des bibelots précieux, d'un gout
finé;.cesont lesparuresdes reines d'Egypte
(voir $.203). Dans lesautres vitrines, des sta-
tuettes en bronze d'animaux, d'une vie
spirituelle, des figurines, qui sont des réduc-
tions des grandes statues. — La statuaire
monumentale d'Egypte s’affine en bibelots
exquis.

La troisiéme salle présente également des
€échantillons précieux dela sculpture. Aucentre
trone, 1'illustre % % Scribe accroupi (voir
p.204); antour, quelques bustes ou statuettes

EGYPTE.

admirables. Sur le mur des peintures un peu
s¢ches de dessin, mais trés caractéristiques des
thémes et du style d’Egypte.

Dans la quairiéme salle, des vases en picrre
dure, granit, basalte, diorite, et des objets
variés en pite de verre, en 0s, en corne, et er
¢émail ; enfin dans la cinguiéme salle, quantité
d’objets qui ne sont pas de matiére précicuse
mais qui présentent un intérét extréme, car
ils nous font connaitre le mobilier usuel de
la vieille Egypte. Ces objets de bo's, de terre,
de bronze, nous permettent de reconstituer
aisément la vie courante au temps des Pha-
raons. De tous les peuples de I’histoire, c’est le
plus ancien qui nous apporte la_plus riche
docvmentation sur l’organisation de son
existence. Parmi ces objets, les plus curieux
sont la Chaise a dormir, en bois incrusté
divoire, et surtout une harpe magnifique.

Enfin, pour mieux sentir la pensée profonde
de I'art égyptien, il faut visiter la salle du
Mastaba située dans une autre partie du
Louvre,

On y a transporté la Chambre des offran-
des du tombeau d'un fonctionnairedeI'ancien
Empire; en bas-reliefs trésfins sontreprésentées
surles parois desscénes de chasse et de péche,
des travaux agricoles,lanavigation,un banquet
funéraire, etc. ; bref, Pactivité normale de
I’homme semble se poursuivre par dela la
mort, par le moyen de I'image. Autour, plu=
sieurs statues deI’ancien empire : Nesa, Sepa,
la stele du roi serpent.

Les Egyptiens qui travaillaient pour s’assurer une vie éternelle n’ont pas

échoué dans leur effort, et la terre d’

ment ce qu’on lui a confié, si la curiosité des mo

momies & leur sommeil,
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Salle de sculpture égyptienne.

ES grands sphinx de granit rose donnent une
L idée du caractére monumental de cette sculpture
égyptiennesqui fait entrer les formes de la vie dans une
géométrie rigoureuse. Presque tous ces monuments ont
un caractére funéraive ; ce sont des sarcophages de
basalte ou de bois et des statues de tombeaux. Dans
chacune de ces figures, on retrouve cette vigueur élé-
gante avec laquelle Dartiste égyptien fixe les princi-
pales attitudes humaines en une stabilité d'architec-
ture. On pourrait ramener a quelques attitudes fixes les
positions du corps humain et du corps animal retenues
par Vart égyptien. Sous toutes ses formes, cet art révéle
une volonté d’éternité.

Le roi Séti I°r et La déesse Hathor.

AS-RELIEF, en calcaire peint, provenant du tombeay
du roi. Ce dialogue d'un roi et d'une déesse est
d'une noblesse élégante ; le bas-relief, trés plat, dessine
des formes gracieuses. Les couleurs bien conservées
ajoutent aw réalisme et nous font retrouver sans peine,
sous les conventions de la plastique égyptienne, Pac-
cent et comme le frémissement de la vie. Quel temoi-
gnage d’histoire que cette apparition d'un pharaon de
la XIXe dynastiel
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Vitrine de bijoux égyptiens.

LE gra:.d miracle de lart égyptien,
dit cependant parfois souffrir de

PRI

ont
en revanche

Cest sa longevité. Mais si son a ¢ et sa Iph
Dusure des siécles’et de la malfaisance des hommes,
pournous ex t comme ils étaient il y a 4 ou 5 000 ans,

les bijoux égyptiens sont ¢
quand ils brillatent aw cou et sur
de pierres tailldes, malgré leur dge,
ont un charme, un éclat qui fait
paraitre bien pdle notre orfévrerie
moderne.

Vitrine d’animaux.
ES figurines de bronze mon-

C trent que les E gyptiens, dans
les statuettes, se départaient un
peu de la rigueur de leurs plans
géométriques. Malgré la stabilité
des attitudes, on discerne un Mmo-
delé plus souple et plus fouillé.
que dans les grandes figures
monumentales. Ces oiseaux de
nuit , ces chatsnous semblent encore
mal réveillés de la  wuit des
tombeaux; et le joli félin au
pelage étincelant, aux yeux de
braise, restera  toujours pour
nous un échappé des mondes
nfernaux.

la gorge des reines de I'Egypte. Ces bijoux d'or, d'émail cloisonné,




Horus faisant la
libation.

TATUE de bronze de

dimension assez rare
dans la sculpture en
bronze. La téte d'oiseaun
s'attache aux épaules de
maniére fort habile. Les
hanches minces et les
jambes fortement wmus-
clées sont d'un beaw style ;
noter U'indentité des pro-
portions avec le Seti res
de la page 202; Iles
bras, levés en un geste
élégant, tenatent a deux
mains le vase pour
verser la libation sur
une statuette de roi qui
primitivement se tenait
devant le dieu. Les archéo-
logues hésitent a dater
ce magnifiqgue bronze.

LA SCULPTURE.

Le Scribe
accroupi.

Pierre calcaire décou-
verte par Mariette
(3 500 av. J.-C.).

’ETAIT, parait-il,
une coutume, chez
les hauts fonctionnaires
des pharaons, de se jaire
représenter  dans  leur
tombeau dans I attitudede
scribes écrivant sous la
dictée de leur maitre.
Pluiseurs statues de cette
attitude ont eété décou-
vertes, qui différent seu-
lement par quelques va-
riantes dans la disposi-
tion des jambes. Les
jambes sont d’ailleurs de
beaucoup la partie la
moins bien observée. Le
scribe du Louvre est un
chef-d@’ceuvre inoubliable
par le naturel de la pose,
Vattente du regard, la
vérité du type. Comme
toujours et mieux que
jamais, 'art égyptien a
fix€ la vie dans une forme
d'un tel équilibre qu’elle
€voque Uidée d'éternité.

Statue d'4ion
protége:
Toutankhiz - on.
TATUE de g notr
qui provie Kar-
nak. Elle fui wmee
aw temps des iéres
fouilles de M« Les
statues de cell poque
sont d'une de
forme qui n’eni: na
leur réalisme bi: vant.
L’histoire de ol a
occupé tout parii lidre-
ment les historiciis, car
la plupart des monu-
ments auxquels 0 avait
confié sa mémoire jurent
mutilés par des wsurpa-
teurs. Des déco
récentes  ont
pharaon i
frustré.
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ANTIQUITES ORIENTALES
(CHALDEE — ASSYRIE — PERSE)

LE Louyre est le musée du monde le plus riche en monuments de I’ancienne

Asie. Ces ceuvres ne selaissent pas classeraussiaisément que celles d’Egypte;
elles appartiennent & des civilisations assez distinctes, séparées dans l’espace
et dans le temps. En passant en revue ces ceuvres variées, il ne faut pas
oublier les grandes divisions de cette histoire. — 1. Les plus anciennes
ceuvres (fouilles de Telle), nous font remonter & vingt-cinq ou trente siécles
avant notre ére dans I'histoire de la Chaldée, ou basse Mésopotamie. —
2. L?s fouilles de Suse nous font remonter presque aussi haut, dans I’histoire
de I’Elam. — 3. Les monuments de Khorsabad (prés Ninive) nous ren-
seignent sur I’Assyrie des Sargonides (huit siécles avant notre ére). —
4. Puis la Perse des Achémeénides (Darius, Xerxes, vi¢ siécle) est représentée
par les découvertes faites & Suse. — 5. De la Perse des Achéménides. on
pourrait passer & celle des Sassanides, aprés l'interruption de la domination
grecque (empire d’Alexandrej. — 6. Aprés la Perse sassanide, la Perse
musulmane. Mais nous avons depuis longtemps quitté lantiquité. Ces
divisions ne correspondent peut-étre pas exactement a ce que fut la réalité
hlsfgongue ; mais elles peuvent servir 4 nous guider dans la complexité de ces
antiquités asiatiques ; il reste dans I’ensemble des lacunes considérables. Le
scl asiatique n’a pas aussi fidélement que le sable d’Egypte conservé les
débzis des civilisations qu'il a portées : ainsi, la ville la plus illustre de ces
temps et de ces régions, Babylone, est & peu prés absente de nos musées,
comme elle est entierement effacée dans la plaine de I’Euphrate,

GALERIE CHALDEO-ASSYRIENNE

On entre dans la galerie Chaldéo-assyrien-
ne, du rez—de-chaussée par la porte ouverte sur
le passage qui donne sur Ja place Saint Ger-
main-I' Auxerrois.

Les premiéres ceuvres qui se présentent
chronologiquement sont les neuf statues en
diorite noir verddtre alignées au milieu de la
salle. Elles représententun monarque architec-
te xkxGoudéa et datentde vingt-cing ou trente
siécles avant notre ére (voir p. 207). — Sur le
mur, les bas-reliefs de Khorsabad, prés de
Ninive qui ont décoré le palais des Sargonides

(vit® siécle avant notre ére) (voir p. 207). Ces
bas-reliefs représentent Dexistence royale,
des dieux, des prétres ; dans les embrasures des
fenétres, quantité de bas-reliefs d'une exécu-
tion trés soignée ; malgré les conventions par-
fois étranges. 11 y a dans cet art une vérité de
détail étonnante; la vie assyrienne est repré
sentée au naturel, les types, les costumes, les
genres de travaux, — Aux guatreangles de la
salle, les fameux xktaureaux ailésqui flan-
quaient les portes d’entrée du palais (voir

p. 207).
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SALLE DE

La salle de Susiane quisuitestemplied’ccu-
vres rapportées de Suse, mais pour la plu-
part de la Suse de vingt siécles avant notre
ere et non de la Suse de Darius beaucoup plus
récente. A ucentre, 1a stéle fameuse dite % Code
d’Hammourabi, la plus ancienne loi connue,
caractéres uniformes (voir p. 208). Parmi les
ceuvres les plus remarquables, la reine Napir
Azou (voir p. 208) 12 stéle de Naram-Sim (voir

SALLES CHALDEENNE ET PERSE

Une Salle chaldéznne (voir p. 209) au pre-
mier étage présente les objets appartenant
la méme série que ceux de la salle de rez-
de-chaussée ; d’abord la > stéle des vau-
tours, image féroce des victoires d’Enneadou
(trente siécles avant J.-C.). — % Vase d’ar-
gent d’Entéména, la plus ancienne repré-
sentation de ces animaux décoratifs qui dure-
ront autant que I’art humain (voir p. 209).
— Dans les deux vitrines de chaque coté
du > Lion assyrien de Khorsabad, des
objets précieux, travaillés avec un art raf-
fin¢, vasesdelibations, bas-reliefs votifs, masse

Ces fragments et les ruines qui se dressent encore en Perse permettent
d’imaginer la splendeur grandiose de ces demeures qui ont ébloui les anciens
Grecs. Malgré les différences qui séparent les civilisations que cet art d’Asie
nous fait traverser, il est impossible de ne pas remarquer les ressemblances
entre Chaldée, Assyrie et Perse. Et maintenant, pour suivre jusque dans les
temps modernes la continuité de cet art asiatique a travers les empires, les
religions et les révolutions, il faut, de la salle de Susiane, passer dans c_elle
de 'art musulman ; 'art de 'émail nous y accompagne et ’Orient continue
a jouer des métamorphoses de la terre et du feu.

® © ©

LA SCULPTURE.

—
p.208) etunesérie de.bornes limites scu -~ ées
de bas-reliefs d’une étrangeté sauvage. res
restesd’un lion en terre émaillée beu 1p

plusrécent et un charmant X lion de bronze
de I’¢poque achéménides, c’est-a-dire

Aux murs de I'escalier nord, des moulagcs de
Nimroud, d’aprés les originaux du Musce bri-
tannique nous présentent au vif 'exi ice

guerriere de 1’Assyrie.

votive, quantités d’objets admirables par leur
travail, et d’une poésie étrange par tout ce
qu’ils évoquent.

Dans la Salle de Susiane, les restes du
palais de Darius 4" Suse (reconstitué dans la
salle suivante), Deux éléments particuliére-
ment remarquables, un dchapiteau d’une
salle hypostyle (voir p. 210), et la décoration
de briques ¢maillées, les plus anciens exem-
plaires de cette décoration polychrome qui res-
tera désormais la caractéristique de I’archi-
tecture perse et musulmane ; la xfrise des
lions, la frise des archers (voir p. 210).
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Statue de Goudéa

ASIE ANTIQUE. —MM—

Taureau ailé.
colossales, décoratives et

IGURES yeligieuses qui se

CETTE statue de Goudéa appar-
e

tient a ume série 1epr
le méme personnage assis ou de-
bout. Attitudes rituelles des mains
croisées ; sur Ses geNOux, une ta-
blette gravée dum plan d’archi-
tecte ; il est figuré @ titre de construc-
teur.

Serviteurs.

L y a bien des conven

tions dans ces tableausx,
conventions analogues @
celles de Vart égyptien.
Mais le réalisme de Pob-
servation wen reste Pas
moins sensible. Les types
de tétes, les attitudes de
chacun,  roi,  servileur,
hommes du peuple, ani-
mauzx, sont d'un accent qui
fait deviner la vérité. Les
bas-reliefs de cette salle du
Louvre, ceux du musee
britannique, dont des Mmou-
lages sont placés dans
Descalier, “onstituent la
chronique la plus colorée, la
plus vivante qui se puisse
imaginer de la civilisation
assyrienne aw VIlIe siécle
avani notre ere.

¢ aux portes dentrée des palais. Ce taureaw ailé,
le K herub dont il est si souvent question dans la Bible, est

composé de quatre dléments, représentant les quatre animauzx

qui sont les maitres de la création; la téte de I"homme,
la criniére du lion,V'atle de Vaigle e le corps du taureau.
La téte humaine porte une mitre & deux rangs de cornes.

Cette divinité monstrueuse exprime la force.
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Statue de la reine Napir-Asou. g T = !
(4 droite)

N bronze, datant de 1500 avant notre ére. Cette reinz
E a régné a Suse ; une inscription donne son nom,
son titre avec la mention de ses offrandes aux dieux, et
ses malédictions contre qui la detrwirait. Statue fondue
en creux, puis remplie de metal en fusion. La forme
manque de grdce. Mais comme il arrive dans tout
art archaique, le détail superficiel est ciselé avec un soin
extréme. Le costume se compose d'un corsage & manches
courte et d'une jupe évasée, frangee par le bas. Il est
intéressant de comparer le modelé des mains avec
celles des Goudéa de la salle voisine.

Stele d’Hammourabi.
(A gauche)

E sommet de cette stéle en basalte, sculpté en bas-

relief, représente le diew Soleil, Shamash, a longue
barbe, corffé de la tiare aw quadruple rang de cornes,
dictant la loi aw roi Hammourabi. Cette loi est celle
qui est gravée en caractéres cunéiformes sur cette stéle,
haute de 2™ ,25. Les coutumes de vieille Chaldée sont
codifiées ici endes dispositions dont I'esprit réside dans
un impitoyable talion. Ce code est le plus ancien qui
nous soit parvenu (2100 av. J.-Ch.) ; il a précédé le
Lévitiaue de la Bible qui en semble inspiré et il sup-
pose une viemorale, familiale et sociale deja fort cvancée.

Stéle de
Naram-Sin,
roi d'Agadé.

CE bas-reliet com-

£ MEMOre une vic-
foire. Le roi et son
armée  poursuivent
dans la montagne
Uennemi vaincy.
Dans le ciel, les
astres, symboles des
dieux  protecteurs,
le Soleil et Vénus,
Shamash et Ishtar.
Cette ceuvre n'est pas
seulement  remar-
quable par son inté-
rét historique. Elle
estd’une beauté plas-
tique bien rare ;
Vélégance des [formes,
le pathétique des atti-
tudes et jusqu'aw
paysage, tout y ré-
véle un art savant.
Cette aeuvre est datée
de 2700 av. notre ére.
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Salle chaldéenne.
OB] ETS rapportés de Susiane par la mission de Morgan :
fragments de la stéle dite des Vautours; représentant la

victoire de Sharroukin, et le supplice des vaincus (2500 av.
h.) ; petite statue en diorite, qui semble une réduction des

déa de U'étage inférieur.

Vitrine d’objels variés.
ptées ne présem
arts plastiques,

tions de Susiane etde Chaldée.

209 o e

ANS ces vitrines, les bas-reliefs et petites figures scul
D pour la curiosité des archéologues ; on y voit combien les

dtaient développés dans ces vieilles civilisa

Vase d’Entemena.
N décor [finement gravé
montre des animaux : le
baeuf, lantilope et Vaigle,, qui
traverseront toute I'histoire de
Part oriental.

wient pas seulement un intérét
le sentiment de la forme
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Frise des ar: ers.

ETTE décorn!:  du

palais de - .o, en
briques  émaillé: rap-
pelle un pew les b= reliefs
assyriens de Khov 2d et
d’autre part, elle - nonce
Parchitecture a a: valion
polychréme de (7 Perse
musulmane qui ¢ ? 1H1tTB
une gigantesque joniilerte.
Ces archers s les

gardes du roi
Hérodote wnous a déc

irés fiers d’avoi, $
fuite @  Platées ces
guerriers a robes longues.
Celte décoration wmettait
comme une garde symbo-
lique & la porte du palais.

Chapiteau du palais
d’Artaxerces Mnémon a Susé

E fragment de la salle d'honneur du
C palaisd’ Artaxercés, reconstituée dans
la salle voisine, permet de mesurer les
proportions colossales de ces construc-
tions asiatiques. La colonne qui portait
ce chapiteau devait avoir environ zo
métres d’élévation. 72 colonnes portaient
le plafond. C'est dans ce palais
qu’ Alexandre, aprés la victoire, wvint
oublicer les fatigues de la conquéte ; mais,
dans une nuit d’orgie, les Macédoniens
mirentle few a I’ édifice. Dans un débrisde
ce genre, les archéologues retrouvent les
différentes influences qui contribuaient en
méme temps a la formation del'ari perse;
les taureaux sont un sowvenir visible de
VAssyrie ; les wvolutes semblent bien
venir de Darchitecture ionienne d’Asie
mineure et le chapiteau inférieur (non
reproduit), en forme de campane, est un
emprunt & ULgypte. L'empire de Darius
touchait a cestrois mondes. Les Perses qui
sont les derniers venus dansla succession
des empires de I'Asie antique ont pew
nventé dans les arts plastiques. Ils se -
sont bornés a conserver les formes fami-
lidres aux civilisations antérieures ou
voisines.




ARTS DECORATIFS

ANTIQUITE — MOYEN AGE — RENAISSANCE
TEMPS MODERNES

' ANTIQUITES GRECQUES ET ROMAINES

Aux antiquités grecques et romaines se rattachent les petits objets exposés

dans les deux salles suivantes :

SALLE DES BIJOUX

Dans cette salle sont exposés des bijoux et
objets précieux d'origine antique : & remar-
quer dans la grande vitrine un casque gau-
lois, en fer doré¢ et émaillé, trouvé dans la
Seine auprés de Rouen, un casque funéraire
étrusque de forme conique, descouronnesen
or; beaucoup de bracelets, bagues, ectc,; un

SALLE DES

A Pentrée, une grande % statue d’Apollon
en bronze doré trouvée auprés du théatre de
Lillebonne. Dans la salle, quantité d'objets
usuelset de statuettes, au milieu desquels deux
ceuvres d'unegrande beauté: x>k I’Apollon

®

®

collier d’or étrusque. Dans la vitrine du
milieu, 3% le trésor d:tde Boscoreéale, trou-
vé prés de Pompéi, a l'emplacement d’une
villa détruite parI’éruption du Vésuve, o4 pieé-
ces d'argentericadmirablement conservées et
d'un travail gréco-alexandrin.

BRONZES

dit de Piombino, statue archaique, qui passe
pour étre la réplique d'une ceuvre du sculp-
teur Kanakhos (voir p. 167) ; % Buste d'a-
thléte dc Bénévent qui date du v* siécle,

®




A4 gauche, voici d’abord la salle de Clarac,
ot setrouvesur la cheminée le célébre Xivoire
Barberini (voir p. 222) puis dans une salle
suivante, de grands vases, des amphores,
de caractére décoratif, sans doute de ces
vases qui n’étaient d’'aucun usage, mais qui
se décernaient comme prix ou cadeaux.

Puislasalleonsontexposéslcs**ﬁguripes
de Tanagra (voir p. 214) et les Xk Lecythes
blancs de I'Attique (voir p. 214)

Pour suivre cette histoire de la céramique
grecque, il faut maintenant traverser la série
des salles paralléles. La premiére salle montre
des céramiques d’origine variée ; les plus
remarquables pour I'archéologue sont les

sans beauté.

Ce sont des poteries de terre cuite, des
sarcophages surmontés d'eftigies étendues,
coutume qui se maintiendra dans . I'art
romain, des peintures i tons platsqui sont
sans doutetrés voisinesde la peinturegrecque
archaique, telle que les anciens nous l'ont
décrite.

Enfin les salles suivantes contiennent une
incomparable collection de vases peintsqui
datent des vii, vie ey ve siécles avant notre
¢re. Ils sont généralement dorigine attique.
Ce sont des cratéres (vases pour le mélange

AKLS DECORATIFS.

Elle occupe un grand nombre de salles dans l'aile sud du Louy
partent en deux files paralléles de la salle de peinture de I’'Empire.

CERAMIQUE GRECQUE

: elles
grands vases dits du Dipylon, cratéres
archaiques, qui, par leur forme ! surtout
leur décoration, nous font remo a une
époque ou l'art attique était en
enfance.

Lasalle suivante contient une gr quan-
Lité de kfigurinesen terre cuite dccouvertes

4 Myrina prés de Smyrne, qu'il est intéres-
sant de comparer a4 celle de Tanagra, Elles
sont d’un goit moins pur; elles ne sont pas
nées commeleurssceurs attiques ou béotiennes
sous I'influence directe de I’art de Praxitéle.
Elles n'en sont pasmoins d’une vivacité char-
mante et spirituelle.

Les deux salles qui suivent sont consacrées a »

ARCHEOLOGIE ETRUSQUE

Les peuples qui ont eu le culte des morts ne disparaissent pas de I’histoire.
Le temps qui efface les palais et les temples respecte les tombeaux. Les
trusques ne nous ont guere laissé que le mobilier et la décoration de leurs
sépulcres. Cet art est triste; sa poésie un peu funébre n'est pourtant pas

CERAMIQUE GRECQUE (suite)

du vin et de I'cau), des amphores (grands
vases 4 deux anses), des hydries (carafes
d’eau), des coupes de formes variées. Mais
lintérét de leur décoration dépasse de beau-
coup la beauté de leur galbe.Ilsnous retien-
nent d'autant plus qu'ils sont les seuls
monuments de peinture qui nous donnent
sinon un équivalent, au moins un reflet de
ce que fut cette grande peinture de Poly-
gnote et de ses prédécesseurs si admirés par
les anciens, Ilsdatentdela période archaique

de la grande peinture,c'est-a-dired’un temps
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1 lesperutres céramistes ont imité cesgrands
odéles en opposant le noir de leur enduit
! rouge de 1la terre cuite. D’abord ils pei-
iirent les figures qui se détachérent en
houettes noires sur un fond rouge; puis
s peignirent lc fond en réservant les figures
uges.
Ce qui charme dans ces petites peintures
technique si simple, c’est la science du
'ssin. Cartoute la beauté de cettedécoration
‘t de nature linéaire. On ne peut pas étre
insensible a la souplesse aisée de ce dessin
cé a la pointe du pinceau et. qui enferme
cn des lignes souples des corps alertes, I1 est

®» O

CERAMIQUE GRECQUE.

curieux de constater que des moyens analo-
gues ont amené de curicuses ressemblances
avec un art bien éloigné du monde grec, celui
des peintres et des graveurs japonais qui fut
aussi un artdedessinateur au trait (voir p. 215).
Enfin, dans la derniéresalle, des fragments
de peintures pompéiennes nous donnent
une idée de ce que furent les maniéres de
peindre desanciens ; les portraits du Fayoum
(en Egypte) peintures funéraires, nous repré-
sentent en des ccuvres d'art d’une habileté
parfois médiocre des types humains d'une
expression de vie tout a fait saisissante,

®




—~— —————— ARTS DECORATIFS. — —

Figurines de Tanagra.
PROVIEN NENT des tombeaux antiques de Tanagra, petite ville de Béotie 5 voici comment les femmes
grecques du 1v® siécle avant noire ére dtaient vétues et coifides; dlégance, coquetterie, esprit.

Lécythes blancs de I’Attique. g
Pmm les vases grecs, les lécythes blancs de I’ Attique présentent un intérét artistique pamc’uhﬂ.
Les peintures dont ils sont décorés sont d'une polychromie plus riche que celles des vases d’autre
type. Comme elle est posée sur un fond blanc, le peintre a pu discrétement user de la couleur. Sans
doute, avons-nous ici, en réduction, une image de grandes peintures de Polygnote.
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Vases grecs.
LF.S vases grecs, de tevre cuite,

. quelle que soit leur forme
(amphore, cratére, coupe) sont
décorés de peintures trés simples,
La principale couleur employée
est un enduil noir qui doil résister
& la cuisson. Cette simplicité
de moyens doit correspondre a la
sobricté de la peinture murale au
vie au ve siécle. Dans les
vases les plus anciens, jusqu'a la
fin du vie siécle, le peintre noircit
la silhouette, et les figures noires
se découpent sur un fond rouge.
Au ve siécle, les figures « réser-
vées», restent rouges et cest le
fond qui est moir. Dans ceite
décoration, nous trouvons @ ad-
mirer surtout la délicatesse de
la ligne. Ces tpeintres éiaient
de beaux dessinateurs. Elé-
gance, vivacité, mouvement; on
ne peut wmieux dire avec des
moyens plus simples. L'amphore
& figures noires nous montre le
combat d’Hercule contre Géryon
et porte la signature d’Exekias.
Dans la vitrine, sur une coupe
de Douris est représentée Eos
portant le cadavre de som fils
Memnon; sur une coupe plus
grande Euphronios a signé la
petite composition on Von voit
Thésée conduit par Athena auprés
@’ Amphitrite. Ces signatures prou=
vent que les céramistes n'étaient
pas considérés comme des ouvriers
mais comme des artistesoriginaux.




ARTS DECORATIFS.

GALERIE D'APOLLON

De toutes les salles de ce Louvre — qui fut la demeure de la mon ie
avant de devenir notre musée national — la galerie d’Apollon est c« jui
concilie le mieux I'aspect de sa décoration ancienne avec sa nouvelle ti-
nation. Elle est le type le plus achevé de ces galeries ou les Mécénes d’ en

régime exposaient leurs collections artistiques. 11 appartenait au roi de !
de posséder la plus belle galerie du royaume. Le programme décorat!
de Ch. Le Brun. Elle porte le nom d’Apollon qui fut I'embléeme d
Soleil ; les motifs de la décoration glorifient 1'astre monarchique, les heur
les mois et les saisons. Le panneau central du plafond, le plus beau
pas de Le Brun, mais d’Eugéne Delacvoix qui a repris la décoration
inachevée par l'ancien régime. Sa magnifique peinture dépasse le symb
royal pour glorifier la lumiére et la victoire de I'ordre sur le chaos. Bien de
parties de cette décoration sont modernes; ainsi, les portraits d’artistes
tissés aux Gobelins. Mais les cabinets de Boulle rappellent ici & propos la
richesse un peu compacte du mobilier de style Louis XIV. La plupart des
objets exposés dans cette galerie ont appartenu a la Couronne. On peut
admirer ici la plus belle collection d’émaux qui soit au monde. (Voir p. 218).

L’émail est un art d'une technique savante et qui emploie des maticres
précieuses. C’est une peinture dont les couleurs sont obtenues par la cuisson.
La matiére colorante est posée sur une plaque de cuivre; les tons sont
contenus dans les fines clotures reservées dans le métal creusé (technique
du champlevé), ou appliqués en relief (technique du cloisonné). Ces délimi-
tations de cuivre rappellent un peu les plombs qui tiennent les éléments du
vitrail ; le métal impose un style analogue dans les deux techniques. L’his-
toire de I'’émail va du x1® au Xvi® siécle; au xve siécle, lesémailleurs
renoncent au dessin métallique pour imiter le fondu de la peinture a I'huile.

En venant de la votonde, suivve la pavoi de gauche, reveniv en longeant les
vitrines dw centre, et vepartiy en suivant le muy de droite.

Paroide gauche: premiére et deuxicme vitrine, famille que la peinturc du « Maitre de Mou
plaques et médailles émaillées des X1°, X11* et lins ».
x111¢ siécle. Une croix signée de Garnerius. Sixviéme et septiéme vitrines : Les tableaux
Ces ceuvres sont dites limousines ou mosanes en émail suivent maintenant la maniére ita-
pour des raisons techniques ; le style et lienne, le dessin prime 1’éclat des couleurs.
I’iconographie sont d’origine byzantine. Attribution aux Penicaud.

Troisiéme vitrine : Ces objets présentent un Huitiéme et newviéme vilrines : Plaqucs

grand intérét historique; % I’eépée dite de émaillées du xvie siécle ; plats émaillés par
Charlemagne (x11¢ siécle), la main dc[justice, P. Reymonu. Les émailleurs imitent en petit

le sceptre servaient a la cérémonie des sacres le style des maitres de 1'Ecole de Fontaine-
des rois de France. Rigaud les a peints dans bleau. ’
le portrait de Louis XIV, Dixiéme, onziéme et douzicme vitrines :
Quatriéme et cinquiéme vitrines : Bijoux va- Emaux du Xvie si¢cle ; plaques émaillées par
riés et émaux de la findu moyen age. Remar- M. Courteys. L’art de I'émail meurt avec la
quer X le Portrait de Jean Fouquet, ou, « Renaissance » au milieu du xvie siécle.
I"on reconnait bien les hachures de son dessin Awu fond dela galerie, une vitrine garnic
et les Icttres des inscriptions de ses miniatures. d’objets remarquables (voir p. 218) k. Les
A partir de cette époque, I’émail imite la ma- saintes femmes au tombeau, plaque by

ni¢re des peintres ; ces émaux sont de méme zantine, en argent repoussé et doré (x1® sie-
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A
1]« %k des vases antiques avec montures
rfevrerie du xn®siécle; une boite d’évan-

iaire du X1° si¢cle; ces objets ont appar-

au trésor de I’abbaye de Saint-De-

ainsi que Xk la Vierge en argent doré
avait été offerte au commencement du
“si¢cle par la reine Jeanned'Evreux. Cette
I urine est d’une finesse précieuse et déja un
I séche (voir p. 218).

Revenir en longeant les vitrines centrales.

remiére vitrine : Chasse de Saint=Po=

tin: orfévrerie dénuée de finesse mais du

's vif intérét iconographique. Saint-Poten-

v figure en costume guerrier du Xiésiécle.
Deuxiéme vitrine :Gemmes ayantappartenu
ux collections de la couronne.

Troisiéme vitrine : ditedes diamants de la
ouronne Xk le Régent, le plus beau dia-
mant connu.

Quatriéme vitrine : Gemmes de la couronne
des xvI® et XviI®siécles.

Cinquiéme vitrine : Baiser de paix de la
chapelle de 1’ordre du Saint-Esprit.

Sixiéme vitrine : Nous retrouvons les reli-
quairesget les chasses des XII® et XIII® siécles.
s Chefreliquaire de Saint-Martin de Sour-
deilles (Corréze); plaque funéraire de
1306 (voir p. 220).

C P ERAS
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GALERIE D’APOLLON.
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Septiéme vitrine : Bijoux et émaux des Xv®
et Xv1° siécles.

Longer la paroi de droite :

Premiére vitrine : % Bouclier et casque
de Charles IX; Bassin de Charles-Quint
représentant la conquéte de Tunis.

Deuxiémevitrine : X Léonard Limosin. Un
Saint-Thomas & téte de Frangois I®f, un
Saint-Paul (voir p.219).

Troisiéme vitrine : émaux variés.

Quatriéme vitrine : % Léonard Limosin,
1553. Un calvaire avec portrait du roi Fran-
cois I¢%, une résurrection avec le portrait de
Henri I1.

Cinguiime vitrine : Monvaerni. Limoges,
deuxiéme moitié du xve sitcle. Triptyque :
scénes de la Passion, Style encore rude et ar-
chaique,

Sixiéme vitrine @ Emaux de Limoges.
xviesiécle, Portraitsdu duc de Guise,de Fran-
gois II, de Henri 11 & cheval. Scénes mytho-
logiques, — L’émail suit la peinture contem-
poraine sous ses deux aspects : la grande
décoration a la maniére des maitres de Fon-
tainebleau et les fins portraits & la fagon des
Clouet (voir p. 219).

Septitmevitrine : Courteys, assiettesetplats
émaillés du xvi© siécle,




Vitrine du trésor de Saini-Denis.
CEs vases antiques ont été montés par les soins de I'abbé Suger ;

les objets byzantins furent apportés de Constantinople. la
paténe etla boite d évangdliaire remontent aux premiers Capétiens.

Vieilles choses, on croit se bencher sur le berceau de la France.
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Vierge dite de
Jeanne d’Evreux.

LLE fut offerte & V'ab-
E baye en 1334, par la
veuve de Charles le Bel.




= GALERIE D’APOLLON.
] -

T 'ART qui domine dans celte galerie d’ A pollon est celui de orfévrerie et surtout de l'émail, depuis
L les émaux des X1Ie et XIII¢ siécle, Limousins ou Mosans, cloisonnés ou c}mmpl’ew's qui
‘»z'ﬁrei_mgnt dans leur cloisonnement de métal le dessin byzantin, le méme qui s'observeaussi ;1(!115
les miniatures el les vitraux. Parmi ces objets, les plus fréquents sont les chasses a formes de chapelles
z[;l}"ﬂ les parois sont ornées de bas-rcliefs au repoussé, ou des peintures en émail. Quelquefois Ia'
chasse aﬁe‘cte la fPrme de la relique qu’elle devait contenir ; ainst, ces « chefs » dont la cavité recevait
les restes d'un crdne pieusement conservé et dont la face montre un visage étrange, et barbare.

I Vitrine démaux du Moyen age.
|

Vitrine d’émaux du
XVI¢ siécle.

u XVIe siécle, nos émail-

leurs ont suivi le style de
la grande peinture. Ils ont
abandonné depuis longltemps
le cloisonné qui fixait le dessin
en des lignes un peu dures. 1ls
imitent le modelé trés nuancé
des peintresde ce temps. Ainsi,
dans cette vitrine, on peut ad-
mirer des émaux de Léonard
Limosin qui sont des transpo-
sitions trés réussies du style des
Clouet.

Vitrine d’émaux du
XVlIe siecle.

N reconnail ici également

la. fidelité avec laquelle
nos peintres émailleurs, comme
Léonard Limosin, reprodui-
satent les effets de la grande
[ peinture, importés par I'école de
I ontaineblean. Lt il est incon-
| testable que ces techniques del'é-
maillerie et dela verrerie, sans
atteindre towjours a l'aisance
de la grande peinture, re-
haussent souvent, par le pré-
cieux de lewr wmatiére, les
formes d’un art un peu fatigué.
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'BRONZES ET CERAMIQUES
DE LA RENAISSANCE

Dans la_salle dite du trone. décorée de
belles tapisseries, dont les plus rémarquables
apparti.nnentala fameusesérie des k Chasses
de Maximiiien, se trouvent des meubles de
la Renaissance, un coffre de I'époque de
Frangois 17 qui provient du chateau d’Azay-
le-Rideau ; des armures ciselées. Mais sur-
tout il faut examiner attentivement les
vitrines de médailles italiennes et fran-
caises et les merveilleux petits bronzes de
Pecole florentine, On y retrouve le nerf, la
vie, la verve de cette école qui ne fut jamais
plus expressive que lorsquelle fouilla des
formes de bronze. Le style de Donatello se
reconnait dans beaucoup de ces figurines.

Dans lasalle suivante, voici lesvitrines de
faiences italiennes des xve et xvie siécles

SALLE DES

L’ivoire est une matiére trés fine et
ter en réduction les figures delagrand
la sculpture a méme continué i viv
statuaire entre la fin du monde an
XI1I® siécle ; c’est ce qui donne tant de
conservé et propagé en Occident un

re

Remarquer cependant que les «
expressions de malice spirituelle qu
les observe déja da
Reims. La couleur
cieuses.

Les diptyques ou tri
portatifs
Christ, dont 1
ivoiriers sembl

venait ajouter

.

a mort occupe la partie

—
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ptyques d’ivoire sont
ou sont représentés en tableaux su

ent les copistes des enlumineurs du x1

(Faénza, Deruta, Gubbio, Castel Durante,
Urbino) ; on y remarque combien la décora
ton y est dominée par l'imitation de la
grande peinture. )

Puis dans la salle suivante, ornée d'anc_lcn
nes boiseries datant de Henri II, des vitrines
de faiences de Lyon, de Rouen, et de
Moustiers, remarquables par la richesse et
la distinction de leur décoration bleue.

Dans la salle qui suit, l'alcdve ou fut
rapporté le corps ce Henri IV aprés I'assas=
sinat Dans les vitrines centrales, > grands
plats de Bernard Palissy (voir p. 223) et
% faiences d’Oiron ou de SaintPorchaire
(voir p. 223).

Enfin dans la derniére salle, des verres de
Venise et des grés d’Allemagne.

IVOIRES

précieuse qui a souvent servi a présen-
e sculpture. Sous cette forme diminuée,

pendant la longue disparition de la

tique et la renaissance de cet art au

Prix aux ivoires byzantins. Ils ont

peu de la science plastique des anciens.
Puis, aprés le xi11¢ siecle, les ivoiriers
statuaire ; ils ont repris les formes invent
dans la pierre de grandes effigies du Chr
taient dans leur menue statuaire une fin
- N'auraient pas été de mise dans le grand

ont suivi I'évolution de la grande
ées par les sculpteurs qui taillaient
ist et de la Vierge. Mais ils appor-
esse, un esprit, une gentillesse qui
art monumental.

gothiques» ne répugnaient pas a ces
i anime les petites vierges d’ivoire ; on
ns la Vierge dorée d’Amiens, comme dans les anges de
sa gaieté et son éclat & ces formes pré-

généralement de petits autels
perposés les épisodes de la vie du
ntrale. Dans la composition, les
11° siecle.

ce




CERAMIQUES ET IVOIRES.

F—
I une vitrine,desivoires des x°® et x1® x1ve siécle qui sont comme des réductions
sie et d'autres, difficiles & dater ; tous spirituelles de la grande sculpture.
pre ‘nt un intérét passionnant pour I'his- Dans la vitrine centrale, quelques ivoires
toi I'art, car ils nous aident a passer a d'une beauté particuliére, un % Couronne=
tra- < la nuit du haut moyen dge(du monde | ment de la Vierge et une % Descente de
an 4 1'dge roman). . croix (voir p. 222),

s une autre vitrine, des ivoires du




ARTS DECORATIFS, —

CCRNRMNONE AT -
Ivoire dit Barberini. - Ivoires gothiques.
e
(Euxﬁnﬂgéecrlrgzzgf:nZzﬂ‘l‘;mop’:ﬂf‘: LA Vierge dite de la Sainte Chapelle sem ble une
Constantin ou Justinien. La Terre le " réduction spirituelle de I Vierge dorie d’Amiens.
soutient, une Vis:toire le couronne et un A Viergede la descente de croix est d'une incom-
Barbare le supplie ; au-dessus, le Christ. parable beauté.

2 - = = |
4 . . : i

Le Couronnement de Ia Vierge. )
Ivomx francais de la seconde moilié du xiire siécle, contemnporain des plus belles figures de V'art
bi *enlums; 3

gothique. Les traces de couleurs rendent plus sensible lg /! avec I
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CERAMIQUE DE LA RENAISSANCE.

Bernard Palissy.
AT, dit @ la Tempérance, surmouléd sur
ain fie Frangois Briot. Palissy, potier
1geais (I510-1589) doit une partie de son

coquillages entassés parfois sans

up de souci du style. Mais il a aussi

ses plats avec des motifs ornementaux

figures empruntés a Vorfévrerie de son

g Frangois Briot. Il n'a rien

nord de Dart de son temps qu'il a su trans-

‘r a’au; la céramique rustique des potiers

tongeais. C'est une figure trés curieuse que

de cet homme artiste, ouvrier, naturaliste,

. Iy a en lui les grandes curiosités de

narssance, d’un temps onl’art et la science

,Se sont pas encore séparés et étudient la

; ure avec les mémes moyens. Bernard Palissy

: u pe une pla'fe égale dans I'histoire littéraire
¢ dans Ihistoire de I'art.

haire.

terre sont remplis d'un
technique qui se sont conservées n'atteignent pas le
Des documents ont pu fairecroire qu'elles avaient é
fabriquées a Oiron ou & Saint-Porchaire, prés de Bressuire. Leur style ornemental permet de les
dater du régne de Henri I1. Leur mystére, leur rareté, leur caractére précieux en font les objets les
plus disputés par les collectionneurs. Quelques piices semblent des réductions de monument dar-
chitecture, avec pilastres el frises; ony reconnait aussi la traduction en céramique de l'orfévrerie
ou méme de la sculpture.

Vitrinc de faiences d’Qiron ou de S' Porc
LLES soni d'ume techmique fort savante; les sillons imprimés sur la

émail de couleur. Les faiences de ceite
nombre de 30. On nesait pas leur provenance.
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LE MOBILIER FRANCAIS AUX XVII°
ET XVIII® SIECLES

CETTE collection de meubles provient pour la plus grande part du mo?

de laCouronne. Quelques-uns présentent un intérét historique. Leur ense:
permet de suivre l'histoire du meuble en France pendant deux siécles
tout au moins celle du meuble royal ou aristocratique ; car il est bien évi
que ces ceuvres exécutées en matiére précieuse par des ébénistes qui éte it
des artistes originaux ne furent pas trés répandues dans l'ancienne Fra:
Elles I'étaient méme beaucoup moins qu’elles ne le sont aujourd’hui, mai
nantque 'on en a multiplié des répliques & bon compte. Mais dans le meu
comme en toutes choses, c’est d’en haut que sont venus les modéles ;
représentent une aristocratie restreinte, mais qui exerca sur toute l'indu:
du meuble une grande influence; les modes de Versailles donnaient le to:
toute la province et a I'Europe.

Nous avons pris 'habitude de couper cette histoire en chapitres qui
correspondent aux régnes qui se sont succédé  durant ces deux siecles:
styles Louis XIII, Louis XIV, Régence, Louis XV et Louis XVI. Ces dén
minations sont trés commodes et méme heureuses parce qu’elles rappellent
la personnalité royale qui préside & une génération frangaise et peut servira
la caractériser ; mais il ne faut employer ces termes qu’en les prenant au
sens large. Quant a I'évolution générale des formes, elle apparait clairement
méme au cours d'une visite rapide. Le mobilier du moyen 4ge et de la Renais-
sance, il faudrait aller le chercher au Musée de Cluny ou en d’autres salies
du Louvre; il est de bois sculpté et son ornementation imite assez exactement
celle de Larchitecture contemporaine. A 1’époque de Louis XIV, les
meubles ont un style un peu plus indépendant de celui des architectes.
Cependant, il est visible que les meubles de Bowulle sont encore & leur fagon
une architecture de bois, d’écaille et de bronze. Ils tiennent leur role dans la
décoration générale des galeries; ils sont en costume d’apparat, comme on
se présente a. une féte de cour. A I’époque de la Régence et au temps de
Louis XV, les meubles répondent mieux aux exigences du confort et a
I’élégance spirituelle du monde parisien. Les fauteuils et les chaises, avec
leurs lignes infléchies, leurs couleurs claires et brillantes, semblent moins
faits pour assister aux cérémonies majestueuses de la galerie des glaces,
que pour tenir leur role dans les conversations spirituelles et galantes des
salons parisiens. Dans la seconde moitié du siécle, en méme temps que
Larchitecture réagissait contre les caprices de la rocaille, le style Lows X VI
corrigeait les contorsions fantaisistes du style Régence et Louis XV. Les
pieds de chaise et de table retrouvent la rectitude, mais ils conservent la
finesse. Ce fut un des moments les plus heureux de cette histoire ; celui ol
le bon sens et la grice sont d’accord. Mais cette réaction de la raison devait
dépasser ce point pour aller vers la sévérité et le pédantisme du style Empire.

Par des tableaux, des tapisseries et des bibelots, on a tenté de recréer
autour de ces meubles isolés I'atmosphére pour laquelle ils sont nés. Mais il
n'était pas possible d’y parvenir tout 2 fait. Pour que ces meubles soient
tout a fait dans leur milieu, il faut les imaginer dans une décoration appro-

price, la galerie d’Apollon, ou quelques salons du chiteau de Fontainebleau
ou des Trianons.

T+ B0
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: Mobilier francais de style Louis XIV.
LEs cabinets et armoires, ainsi que le grand bureau, sont d’André-Charles Boulle, décoration de

style sévére et magnifique ; incrustation d'écaille, de cuivre, d’éiain. Le 7 i 1 ]
; i : . Le guéridon circulaire_en bois
sculpté et dor?, au centre dela salle, provientdu chiteau de Vaux-le-Vicomte, et a appartenu ¢ Fouquet.

Mobilier francais de style Louis XV.
Ux murs, des tapisseries des Gobelins et deuzx beaux poriraits. Le bureau @ cylindre a appartenu
au roi, il est signé : Riesener f* 1769. 11 fut exécuté en collaboration avec Oeben pour la

marqueterie, Duplessis, Winant ¢ Hervieux pour les bronzes ciselés et dorés.
Eepie S e e e e S e e ot — = o




ARTS DECORATIFS.

Mobilier frangais de style Louis XVI. ]
UX murs, tentures des Gobelins: Juin, par Audran. Dans la vitrine, grand vase de Sévres, en
porcelaine bleue, monté en bronze doré par Boizot et Thomire : Terres cuites de Clodion, ke
Fragonard de la sculpture. Les fauteuils portent Vestampille de G. Jacob.

Mobilier francais de style Louis XVI.

UX murs, une série de Gobelins, d’
exquises. A cette époque, les for
incomparable. Sur la cheminée,

aprés Jules Romain. Une collection de meubles de proportions
mes en s'affinant daient arrivées & une délicatesse d’'un charme
pendule a musique, qvec petite dormeuse de Clodion.
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Maléfices, 152 ; Forét, 152.
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13 jArracheur de dents, 93 ; Aiguitre
7, 93; La Femme hydropique, 95 ;
df la Bible, 97 ; Le Trompette, 97 ;

ne agee, 975 L'Epiciére, 98 ; Cuisi-
hollandaise, 8.

b Tria;rgp.}te d' Amphitrite, 119.

2 : Cuisine, 120 ; Joueur de violon,
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79; Adam et Eve, 79 s Le Christetla Vierge,
79 ; Vierge et Enfant, 79; Paysags, 79;
Portrait d’homme, 79; Le Christ mort,
79 ; Vierge, 79 ; Portrait de femme, 79 ,
Philippe le Beau, 79 ; Isabeau de Portu-
gal, 79 ; Charles Quint, 79 ; Paysage, 79 ;
La Salutation Angélique, 81 ; Concert, 84;
Jeune femme lisant, 84 ; Un port de mer,
86 ; Portrait, 155.

Flamande ou Hollandaise (Ecole) xvii® siécle
Nature morte, 9o ; Panneaw décoratif, 90 ;
Vieille femme, 90.

Flandrin : Portrait de jeune fille, 123 ; Figure
d’étude, 150.

Fleury (Robert) : Collogue de Poissy, 145.

Flinck (G.) : Petite fille, 97 ; Annonciation
aux Bergers, 97.

Florentine (Ecole) : Mariage mystigue de
Sainte Catherine, 26 ; Adoration des Mages,
28, Vierge et Enfant, 28 ; Vierge @ VEn-
fant, 28 ; (Maitre dit de I'écharpe orien-
tale) : Vierge et Enfant, 28 ; Vierge et
Enfant, 29 ; Portrait d'komme, 29 3 Vierge
adorant I'Enfant, 156 ; Annonciation, 156.

Fiorenzo di Lorenzo : Le Christ mort, 28.

Fouquet : Charles VII, 100; Juv des
Ursins, 104 ; Trois miniatures, 100.

Fra Angelico : La Résurrection, 27 ; Ange,
28 ; Martyre des Sm'f’us VQdma et Damien,
28 : Couronnement de la Vierge, 33. :

\neelico (Ecole de) : Décollation de Saint

Fie A:lgfllc‘q.! 28 ; )Vi:ry et Saints, 8.

t 4 sali

37-
Ercole de Roberti (Ecole de) : Sujet i

35.
Espagnole (Ecole) : Téte de Christ, 57 ; Vue
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7 37 ; Vierge

F[a“édl !

glorieuse, 44

e




Fragonard : Veu a U'Amour, 119 ; Corésus
et Callirhoé, 119 ; Bacchante endormie,
126 ; Figure de fantaisie, 126 ; La Musique,
126 ; Jeune femme, 127 ; L'Orage, 127 ;
Baigneuses, 127; L'Inspiration, 127;
L’Etude, 127 ; La chemise enlevée, 127 ;
La Legon de musique, 128 ; Songe d’amour,
155 ; Téte d'enfant, 155; Le Nid, 155.

Fragonard (attribué 2) : Buveur, 126.

Francgaise (Ecole) : Christ mort, 99 ; Femme
inconnue, 99 ; Fewmme, 99 ; Mise au tom-
beau, 99 ; Enfant en priére, 99 ; Vierge
enfant, 99 ; Jean sans Peur, 99 ; Christ
descendu de la Croix, 99 ; Juvénal des
Ursins et sa famille, 99 ; Saint Georges et
Calvaire, 100; Flagellation, 100; Pare-
ment de Narbonne, 100 ; Mise au Tombeau,
100 ; Homme aw verre de vin, 100 ; Sainte
Héléne ; Miracle de la vraie Croiz, 100 ;
Retable du Parlement de Paris, 100 ; Minia-
tures, 100 ; Pitié de N.-S., 100; Mont-
morency, 101 ; Henri I (?), 101 ; De Neujf-
ville, 101 ; Henri I11, 101 ; Bal donné a la
cour de Henri 111, 101 5 Henri 111, 101 ;
Portrait d’homme, 101 ; Catherine de Médi-
cis 101 ; Bal a la cour de Henri 111, 101 ;
Saint Megrin, 101 ; Homme en pourpoint
blanc, 101 ; De Balzac d'Entraygues, 101 ;
Diane de France, 101 ; Couronnement d'un
Pape, 101; Portrait de femme, 101 ; De

. Cossé-Brissac, 101 ; Henri 111 au pied de
la Croix, 101; Mme de la Rochefoucauld,
101 ; Chrestien de Savigny, 101 ; Jean de
Bourbon-Vendéme, 101 ; Michel de UHépi-
tal, 101 ; Abbesse agenouillée, 101 ; Por-
trait, 101 ; Frangois I°* & cheval, 1071 ;
Portrait d "homme, 101 ; Jean d Albon,
101 ; Charles I1X, 101 ; Frangois I°T, 1071 ;
Frangots de Lorraine, 101 ; Vénus a sa
toilette, 101 ; Femme inconnue, 101 ; Fran-
gois, duc d'Alengon, 101; Louise de
Lorraine, 101 ; Deux portraits de femmes,
101 ; Madeleine et Donatrice, 104 ; Pieta
dite d’Avignon, 104 ; Diane, 105; Deux
Amours sur des nuages, 118 ; Portrait de
femme, 118 ; Deux Amours enguirlandés,
118 ; Portrait, 120; Gentilhomme, 155 ;
Portrait du XVIe siécle, 155 ; Charles IX,
155 ; L'adoration des Mages, 156; Louis

de Saint-Gelais, 156 ; Nicolas de Neuf-
ville, 156.
Francesco Bianchini Ferrari : Saint Jean-

Baptiste enfant, 28.
Francesco Caprioli de Reggio (attribué )
Vierge et Enfant, 35.
Francesco di Giorgio : Enlévement @ Europe 29.
Francesco Mola : Vision de Saint Bruno, s5.
Francesco Signorelli (attribué a) : Adoration
des Mages, 35.

INDEX ALPHABETIQUE.

Francia :

Franciabigio :
Franck (F.) : Ulysse reconnaissant A

Franck le jeune :
Fra Zaganelli da Cotignola :

Vierge et Enfant, 37 ; Chris’ cn
Croix, 37 ; Vierge, 37 ; Nativité, 37
Portrait de jeune homms

déguisé en femme, 86 ; La Passion,
L’Enfant prodigue, ©
Le Christ
tant sa Croix, 29.

Fréminet : Enée et Didon, 10I.
Froment (Nicolas) : Le roi René et jeor

Laval, 100 ; La résurrection de Lazare, |

Fromentin : Halie de Cavaliers, 145 ; Feoovios

égyptiennes, 145 ; Chasse au faucon,
Campement arabe, 150 ; Fantasia, 1%

Fyt : Chien et gibier, 76 ; Gibier et usic:

de chasse, 87 ; Animaux, 127.

G —

Garof: al::)

30.
Gentileschi :

Géricault :

Gherardo Starnina :
Ghirlandajo (Domenico) : Portrait présumé du

Gainsborough : Trophée de chasse et de pecie,

148 ; Paysages, 148.

Gargiulli : Combat entre chrétiens et musul-

mans, 55. )
: Sommeil de I’Enfant, 43 ; Circon-
ciston, 43.

Gaspre Dughet : Paysage, 55.

Gaudenzio Ferrari : Saint Paul, 37.

Génes (Ecole de) : Annonciation, 37.
Gentile da Fabriano : Présentation aw Temple,

Repos de la Sainte Famille,

46.
Gérard : Daphnis et Chloé, 124 ; Isabey et sa

fille, 124 ; Marquise Visconti, 124 ; Mme Re-
gnault de Saint-Jean-d’ Angély, 124 ;
L’Amour et Psyché, 125; Mme Barbier
Walbonne, 125; Canova, 125; Marie-
Louise, 126.

Gérard de Saint-Jean : La Résurrection de

Lazare, 3.

Cuirassier blessé, 122 ; Course
a Epsom, 122 ; Officier de chasseurs, 123 ;
Le Radeaw de la Méduse, 136; Le Four
& platre, 150 ; Cheval,150; La  Course,
150 ; Portrait, 150; Bouledogue, 150 ;
Cheval, 150 ; Course au Corso, 150 ; Cui-
rassier blessé, 150 ; Ecurie, 150 ; Officier de
chasseurs a cheval, 150 ; La Justice pour-
suivant le Crime, 150 ; Chevaux de course,
150 ; Deux esquisses, 150 ; Portrait d’artiste,
151 ; Carabinier, 151.

Vierge et Enfant, 27.

Comte Francesco Sassetti,
tation, 34 ; Portrait, 52.

29 ; La Visi-

Ghirlandajo (Ridolio) : Le Christ marchant

au Calvaire, 29 ;

Giannicolo Manni : Assomption de la Vierge,
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35 ; Baptéme du Christ, 35 ; Adoration des
Mages, 35 ; Vierge glorieuse, 35.
Czoux : Général, 150.
(“ordano (Luca) : Ronde d’Amours, 126 ;
hasse de Diane, 126 ; Adoration des Ber-
gers, 126 ; Mariage de la Vierge, 127.
rgione : Sainte Famille, 45 ; Le Concert
hampétre, 58.
tto : Sawnt Frangois recevant les stigmates,

10.

ovanni Bellini Portrait d’homme, 36 ;
Le Sauveur bénissant, 36 ; La Vierge entre
Saint Pierre et Saint Sébastien, 36 ; Tris-
simo, 155 ; Vierge au donatewr, 155.

{~iovanni Bellini (Ecole de) : Vierge et Saint
Sébastien, 36.

Giovanni da Santo Stefano da Ponte : Enirée

) _:z'He’mclius a Jérusalem, 27.

(dovanni di Paolo : Enirde de Grégoire le

“Gmnd aw chiteaw Saint Ange, 27.

Giovanni Francesco de Rimini (attribué a) :

_Miracle de saint Nicolas de Bari, 28.

Giovanni Massone : Nativité, 37.

Girodet : Le Déluge, 124 ; Baron Larrey,
124 ; Atala, 125 ; Endymion, 125 ; Endy-
mion, I55.

Girolamo di Benvenuto : Jugement de Piris,

29.

Gleyre : Les illusions perdues, 150.

Gogh (Van) : Frétillaires, 159.

Goltzius (attribué a) : Jupiter et Antiope,
155.

Gossart (Jean) Vierge et Donateur, 79 ;
Jean Carondelet, 79 ; Femme et enfant, 79 ;
Bénédiction, 79.

Gourmont (J. de) : Nativité, 101.

Goya : Pérez de Castro, 57 ; Téte de Christ,
57 ; Femme a Véventail, 57 ; Vue de V'Escu-
rial, Guillemardet, 57 ; Jeune femme espa-

gnole, 63.
Goyen (J. Van) : Bord d'une riviére en Hfl-

URE.

Danaé, 127 ; L’Accordée de village, 130
L'Innocence, 155; Gabriel, 155.

Grimou : Son porirait, 118 ; Un Buveur, 118
Un Buveur, 118.

Gros : Alcide de la Rivalliére, 124 ; Bonaparie
@ Arcole, 124 ; Christine Boyer, 124 ; Comte
Fournier-Sarlovéze, 124 ; Napoléon a la
bataille d'Eylaw, 140 3 le Général Bona
parte visitant les pestiférés de Jafia, 140,

Guardi : Le Doge s'embarquant sur le Bucen-
taure, 56 ; Le Jeudi Gras a Venise, 56 ;
Procession du Doge, 56 ; Salle du collége
dw Palais des Doges, 56 ; Couronnement du
Doge, 56 ; La Salute a Venise, 56 ; Féte sur
la place Saint-Marc, 56 ; Venise, 126.

Guerchin Vierge et Saints de Modéne,
25 ; Hersilie sépare Romulus et Tatius, 46 3
Saint Benoist et Saint Frangois, 54 ; Résur-
rection de Lazare, 54 ; Vision de saint
Jérome, 54; Son portrait, 54 ; Circé, 55;
Supplice de saint Jeam, 55 ; Loth et ses
filles, 55. {

Guérin : L'Aurore et Céphale, 123; Cly-
temnestre, 124 ; Pyrrhus et Andromaque,
124 ; Marcus Sextus, 123 ; Enée et Didon,
125 ; Hippolyte se défend devant Thésée
des accusations de Phédre, 124.

Gumpolt Giltinger : Adoration des Mages,

8s.

H

Hagen (Van der): Paysage, 90 ; Hollande, 91 ;
Paysage, 92. :

Hallé : L'Automne, 120 ; Les Génies, 120:
Simon V' Athénien, 121 .
Hals (Fr.) : Portrait de femme, 71 ; La famille
Beresteyn, 71 ; Descartes, 71; Mme Beres-
teyn, 71; Nicolas van Beresteyn, 75 ; La
Bohémi 75; Peintre a la tulipe, 155.

lande, 71; Canal, 90 ; Vue en U !
93 ; Canal en Hollande, 93 ; Riviére, 98.

Granet : Colisée, 150.

Granger : Mme Granger, 123.

Grebber : Lecon de tatouage, 155.

Greco : Le 70i Ferdinand, 56 ; Christ en Croix,
62.

Gregorio Schiavone Vierge et Enfant,
43.

Greuze : Tétes de jeunes filles, 119 ; La Lai-
tiére, 119 ; La Cruche cassée, 119 ; Enfant
a la Poupée, 120 ; L’Efjroi, 120 ; L’Oiseau
mort, 120 ; Portrait d’homme, 120; Son
portrait, 120 ; Jeawrat, 120 ; La Malédic-
tion paternelle, 121; Le Fils puni, 121;
Edouard Bertin, 121 ; Portrait présumé de
Gluck, 121; Téte de jeune Fille, 125;
Son porirait, 126 ; Fabre d’Eglantine, 126 ;
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Hals (Dirk) : Féte champétre, 97. .
Héber(t . Les Cervarolles, 123 ; La Malaria,

151.
Heda : Un dessert, 98.
Heem : Fruits et vatsselle, 98 ; Dessert, 98.
Heemskerk : Intérieur, 90.

Heim : Distribution des récompenses, xs.o.
Helst (Van der) : Jugement du prix de I'Arc,
76 ; Portrait d'homme, 91 ; Famille Reep-

maker, I155. )
Helt Stokade : Portrait de Hendrick Henck,

0.
Hegmmessen (Van) : Tobie rend la vus a son
pere, 79.L_
Henner : Liseuse, 152. .
Herrera : Saint Basile dictant sa doctrine,

62.
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Heusch : Paysage, 9.

Heyden (Van der) : Village de Hollande, 71 ;
Ville de Hollande, 71 ; Paysage, 9o ; Mai-
son de ville d’Amsterdam, 97.

Hilair : La Lecture, 119 ; La Legon de musique,
120.

Hobbema : Paysage, 71 5 Le Moulin & eau,
74

Hodges : Portrait, 148.

Holbein : Portrait, 85; Téte de femme, 85 ;
Portrait de sir Henry Wyat, 85; Guil-
laume Warham, 85 ; Nicolas Kratzer, 85 ;
Deuzx dessins, 86 ; Richard Southwell, 86;
Dessin, 86 ; Portrait d’Erasme, 88 ; Por-
trait d’Anne de Cléves, 88.

Hollandaise (Ecole) : Les Noces de Cana,
84 5 Le Sacrifice d’Abraham, 84 ; Présen-
tation au Temple, 84 ; Loth et ses filles, 84 ;
Une chambre de rhétorique, 93 ; Portrait
de jeune savant, 97.

Hondekeeter : Dindon blanc, 126 ; Oiseaux
de basse-cour, 127.

Hondius : Marchand de pigeons, 91.

Honthorst : Pilate, 71 ; Joueur de mando-
line, 90 ; Ch. Louis de Baviére, 98 ; Con-
cert, 98 ; Robert de Baviére, 8.

Hooch (Pieter de) : Intérieur hollandais, 92 ;
Intérieur hollandais, 94.

Hoppner : Dame et son fils, 148 ; Comiesse
d’'Oxford, 148. )

Huet Inondation de Saint-Cloud,
Paysage, 144.

Huysmans de Malines : Lisiére de forét, 76
Paysage, 86.

Huysum Paysage, 93; Paysage; 93 ;
Vase de fleurs, 97; Corbeille de fleurs,
98 ; Fleurs, 98 ; Fleurs dans un vase, 98.

12335

I

Ingres : Edipe et le Sphinx, 19 ; La Source,
21 ; Bain turc, 121 ; Roger et Angélique ,
121 ; Baigneuse, 122 ; Jeanne d’Arc, 122 S
M. Bochet, 122 ; Mme Bochet, 122 ; M. Cor-
dier, 122 ; Odalisque, 122 ; Saint Pierre,
122; Ph. Riviére, 122; Mme Riviére, 122 ;
Portrait de M. Bertin, 133 ; Apothéose
d’Homeére, 139 ; La Vierge a I'Hoste, 150 :
Baigneuse, 150 ; Vénus Anadyoméne, 150 5
La Source, 151 ; La Chapelle Sixtine, 151 .
Cherubini, 151.

Isabey : La Procession, 144 ; Eglise de Deljt,
145 ; Sortie de VEglise, 152 ; Le déjeuner
de la Reine, 152 ; Le Mariage royal, 152 ;
Le Duc d'Albe, 152 ; L’Emprisonnement,

152.

Italienne (Ecole) : Florentin inconnu ; Por-
trait de jeune homme, 31; Le Christ en
Croiz, 44 ; Fruits, Fleurs, 126.

INDEX ALPHABETIQUE.
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Jacopo de Barbari : La Vierge & la jonta
36.

Jacopo Bellini (attribué 2) : La Madone
Lionel d'Este, 36.

Jacopodel Sellajo : Esther devant Assuérus, »«

Jacopo del Sellajo (attribué ) : Saint J#r

29. '
Jacque (Ch.) : Moutons; 144 ; La Petite ber-
gére, 152 ; Moutons, 152.

Jongkind : Vue de Hollande, 159 ; Agquc
relles, 159.
Jordaens : Enfance de Jupiter, 65 ; Le Con

cert aprés le repas, 65 ; Portrait d’how
65; Les quatre Evangélistes, 67 ; Le
boit, 70 ; Jésus chassant les Vendeurs .
Temple, 76 ; Jugement dernier, 9o ; Repas
mythologique, 125.

Jouvenet : Fagon, 109 ; Descente de Croix
109 ; Péche miraculeuse, 110; Messe o
Notre Dame, 110; Résurrection de Lazare,
110 ; Esquisse, 119.

Justus de Gand : Ptolémée, 27 ; Viiiorino
da Feltre, 27 ; Dante, 28 ; Saint Augustin,
28 ; Saint Thomas & Aquin, 35 ; Virgile, 35.

K

Kalf Ustensiles de ménage, 9o; Nature
morte, 93 ; Intérieur d’une chaumitre, 97.

Karel Dujardin : Paysage, 9o ; Le Calvaire,
91; Portrait, 91 ; Paysage et animaux,
91 ; Le Gué, 92 ; Passage d'un gué, 93 ;
Le Bocage, 97 ; Charlatans italiens, 97 ;
Piturage, 98

Keyser (de) : Portrait, 93; Porirait. 97;
Portrait, 155.

a
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La Berge (de), 144.
La Fosse (Ch. dés : Moise sauvé des eaux,
118.

La Hyre : Apparition de Jésus aux trois
Marie, 107; Saint Pierre guérissant les
malades, 108, 110 ; La France regoit la Paiz,
109 ; Nicolas V, 110; Paysage, 118.

Lagneau : Acarie, 156.
Lagrenée : Mdancolie, 121. .
Lancret Les Tourterelles, 118 ; Le Nid

d’oiseaux, 118 ; L'Hiver, 119 ; Automne,
119 ; L’Innocence, 119 ; Legon de musiquq,
119 ; Le Printemps, 119 ; Le Gascon puni,
125 ; Conversation, 126; Acteurs, 126 ;
La Cage, 127.

Lanfranc : Séparation de Suaint Pierre et de
Saint Paul, 55; Saint Pierre, 55; Un
Ange et la Madeleine, 55.
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Le Bouteux :

Le Duck (Jean)

Lefebvre :

Le Nain;

S e S e =T

sis « Portrait de David, 124.
rte (de) : Instruments de musique, 121
ure morte, 126.
illiere : Le Brum, 1103 Un magistrat,
- ; Portrait, 125 ; Portrait de M. Desnotz,
. Du Vaucel, 127; Le Président de
age, 127 ; Jeune femme, 127 ; Un acteur,
-~ Portrait de Largilliére, de sa femme et
sa fille, 142.
viere (Eugene) : Portrait de Paméla, 122.

mann : Sacrifice d’Abraham, 9I.
JTour : Le sculpteur Le Moyne, ISI 5
' Alembert, 151; Mme de Pompadour,

; Le Maréchal de Saxe, 151 ; Chardin,
513 Le Dauphin et la Dauphine, 151 ; Le
ontréleur Orry, 151 ; Lowis XV etla Reine,
1 ; Som portrait, 151 ; Mlle Ricard, 156.
iwrence : Damse, 120 ; Gouache, I55.
Lawrence

3 . Lord Witworth, 148 ; Portrait de
femme, 148 ; Mary Palmer, 148 5 J- J. An-
gerstein et sa femme, 149 ; Portrait

d’homme, 148.

Rigaud, I1I1.
Le Brun : Sainte Famille, 107 ; Martyre de
Saint Etienne, 107 ; Jésus servi par les
Anges, 108 ; Mdléagre et Atalante, 108 ;
Ije Christ mort, 108 ; La Madeleine, 110 ;
Crucifix aux Anges, 110 ; Entrée d’ Alexandre
le Grand a Babylone, 111; Entrée de
Jésus a Jérusalem, 111 ; Alexandre et Porus,
111 ; Passage au Gramique, 111 ; Adora-
tion des Bergers, 111 ; Le Christ portant sa
Crozx,. IIT ; Bataille d@ Arbelles, III.
Le Dominiquin : Sainte Cécile, 545 Renaud et
A_nm‘de, 54 ; Alexandre et Timoclée, 543 Ra-
vissement de Saint Paul,55; Herminie chez
les Bergers, 55-
. Intériewr dun corps de
garde, 93 ; Les Maraudeurs, 93-

Un maitre et son €léve, 109 ; Por-
trait, 110.

Le Guide (Guido Reni) : Hercule et VHydre,
25 ; Déjanire et Nessus, 25 Enlévement d'Heé-
1éne, 46 ; Saint Sébastien, 525 David et Goliath,
54 ; Ecce Homo, 55 ; La Madeleine, 55-
Lély : Méléagre et Atalante, 98.

Lély (attribué a) : Copie d'un Van Dyck.
Le Moyne: Junon, Iris et Flore, 117 ; L'0-
lympe, 119 ; Hercule et Omphale, 143.
Chambre de rhétorique, 102 5
Joueurs de cartes, 102; Réunion de famille,
102 ; La Procession, 102 ; Retour de la fenai-
son, 102 ; Portrait dans un Iniérien’,
102 ; Portrait d’enfant, 102 5 Reniement
de Saint Pierre, 102 ; Un maréchal dans
sa forge, 106 ; Famille de paysans, 106 ;
Repas de paysans, 126.

Lépicié : Carle Vernet enfant, 119 ; Cowr de
ferme, 120; Enfant, 155+

PEINTURE.

Le Sueur : Portraits dartistes, 1023 Vie de
Saint Bruno, 103 ; Départ de Tobie, 107 ;
Vénus présente U Amour & Jupiter, 107 ;
Uranie, 107 ;- Euterpe et Thalie, 107 ;
Terpsichore, 1073 Melpoméne, Erato et
Polymnie, 107 ; Phaéton, 107 ; Calliope,
108 ; Jésus apparait & Madeleine, 108 ;
L' Amour regoit Ihommage des dieux, 108 ;
Agar dans le désert, 108 ; L'Amour et
Cérés, 108; L'Amour et Mercure, 108 ;
Christ @ la colonne, 108 ; Messe de Saint
Martin, 108 ; Saint Bruno refuse Varche-
véché de Reggio, 108 ; Plan de Vancienne
Chartreuse de Paris, 108 ; Descente de Croix,
108; Dédicace de Véglise des Chartreux, 108;
Saint Bruno prend Uhabit monastique, 108 ;
Saint Gervais et Saint Protais vont au Sup-
plice, 109 ; Saint Paul a Ephése, 109 ;
Apparition de la Vierge, 109; Mort de
Saint Brumno, 110; Naissance de V' Amour,
110 ; Anmonciation, 110 ; Jésus portant sa
Croix, 114.

Lethiére :+ Mort de Virginie, 122.

Le Valentin : Concert, 109 ; Innocence de
Suzanne, 111 ; Diseuse de bomme aventure,
IIX.

Levitsky : Marie Pawoins Narychkine, 120

Lévy : Portrait, 150

Leyster : Joyeuse compagnie, 155

Lievens : Visitation, 71-

Limborcht : Les Plaisirs de V'dge d’or, 98.

Lingelbach : Le marché aux herbes, 91}
Réunion de famille, 91 3 Port de mer, 91.

Lippo Memmi (attribué a) : Saint Pierre,

27.

Loo (J.-B. Van) : Michel Corneille, 93 3 Etude
de femme, 935 Halte de chasse, 1115 Toi-
lette d'une sultane, 118 ; Portrait de Soul-
flot, 118 ; Institution de Vordre du Saint-
Esprit, 118.

Loo (L.-M. Van) : Diderot, 118.

Lorrain : Port de mer aw soleil couchant, 108 ;
Port de mer, 108 ; David, 108 ; Port de
mer, 108 ; Marine, 108; Ulysse remet

Chryséis a son pére, 108 ; Paysage, 109 ;

Siége de la Rochelle, 109 ; Le Pas de Suse,

109 ; Vue d'un port, 109 ; Campo Vaccino,

109 ; Débarquement de Cléopitre a Tarse,

112.
Lorenzo Costa @ Janus et Mercure chassent
les Vices, 36 3 La Cour d'Isabelle d'Este, 36-
Lorenzo di Credi : Vierge ¢t Enfant, 37

Noli me tangere, 37. . :
Lorenzo de Pavie : 'La Famille dela Vierge, 43
Lorenzo Lotto : Saint Jérome, 36 ; Sainte

Famille, 45 5 1@ "
Lorenzo Veneziano : Vierge ¢t Enfant, 26.
Lorrain (attribué a) : Paysage, 125.

Luca Giordano : Mars et Vénus, 55
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Luca signorelli . Naissance de Saint Jean,
35 ; Sasnt Jérbme en extase, 3s.

Luca Signorelli (attribué a) : Fragment d'une
composition, 35.

Luca Signorelli (Ecole de) : Vierge et Enfant,

35.

Luini : La Nativité ; L’ Adoration des Mages ;
L’Annonciation ; Le Christ mort ; Curius
Dentatus, 19 ; Salomé, 42 ; Sainte Famille,
43 ; Sommeil de Jésus, 43 ; Forge de Vul-
cain, 46 ; Le Silence, 43 ; Vierge et 'En-
fant, 156.

Lusurier (C.) : Drouais, 120,

M

Maas : Benedicite, 9o ; Intérieur d’un corps
de garde, 92.
Maas (attribué 2)
Mabuse (attribué 2) : Charles Quint, 155.
Mainardi Vierge et Enfant, 29 ; Jeune

homme, 156 ; Jeune femme, 156.

Maitre de la mort de Marie (attribué )
Vierge et Enfant, 84 ; Religieux, 84.

Maitre de Messkirck Le Christ devant
Pilate, 85.

Maitre de Moulins (Ecole du) : Pierre de
Bourbon, Saint Pierre, Anne de Beaujen et
Saint Jean, 110.

Maitre de la Sainte Parenté : Présentation
au Temple, 85 ; Adoration des Mages, 85 :
Le Christ apparaissant a sa Mére, 8s.

Maitre de Saint Séverin : Episode de la vie
de Sainte Ursule, 85.

Malouel et Bellechose :
Denis, 99.

Malouel (attribué 2) : Trinité, 1oo.

Manet : Olympia, 134 ; Port de Boulogne,
156 ; Pivoines, 156 ; Le Fifre, 158 ; Pivotnes
blanches, 159 ; Lola de Valence, 159.

Manfredi : Diseuse de bonne aventure, s5.

Mantegna : Vierge de la Victoire, 36; La
Sagesse victorieuse des Vices, 36 ; Le Cal-
vaire, 39 ; Le Parnasse, 39 ; Saint Sébas-

Baignade, 155.

Martyre de Saint

tien, 41.

Marches (Ecole des) : Vierge, Enfant et
Anges, 36.

Marchesi : Christ portant la Croix, 43.

Marco d’Oggione : Sainte Famille, 43 ; Vierge
et Enfant, 43.

Marilhat : Paysage, 144 ; Mosquée, 150.

Marne (de) : Foire devant une auberge, 121 ;
Une route, 121.

Martini (Simone) : Jésus marchant au Cal-
vaire, 26.
Matsys (Jan) David et Bethsabée, 79 ;

Judith, 155.
Matsys (Quentin) Christ bénissant, 79 ;
Vierge et Enfant, 79 i Mére de douleur, 79 ;
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La Vierge etl’Enfant, 79 ; Le Banquic —!
femme, 83.

Mattéo Balducci Jugement de Sc!
35 ; Jugement de Daniel, 35.

Matteo di Giovanni (attribué a) : Nais
de la Vierge, 28.

Mauzaisse : Portrait de sa mére, 150.

Mayer (Mlle) : Le Réve du bonheur, 12
Mére abandonnée, 121 ; La Mére hex
I21.

Mazzola : Le Parmesan, 44 ; Sainte Famill:,

Mazzolini : Jésus préchant la multitud:,

Meel : Le Barbier napolitain, 86 ; Mendian! ',

Meissonier : Les Ordonnances, 144 ; Solférin
145 ; Le Siége de Paris, 145 ; Dragon, 15
Le Liseur, 1525 Le Liseur blanc, 1
Dragon, 152 ; 1814, 154.

Memling : Vierge aux donateurs, 20 ; Femme
dgée, 78 ; Saint Jeanm-Baptiste, 78 ; Reli-
gieux, 78 ; Saint Sébastien, 79 ; Résurrec-
tion, 79 ; Ascension, 79 ; Mariage de Sainte
Catherine, 82.

Menageot : Allégorie, 120.

Mercier : L’Escamoteur, 136.

Metsu L’amiral Tromp, 92; Cuisiniére,

2; Le Chimiste, 93 ; Marché aux herbes
@’ Amsterdam, 93 ; Un Militaire recevant
une dame, 96 ; Le Femme adultére, 97 ; Le-
con de musique, 98 ; Nature morte, 98.

Meulen (Van der) : Vue de Vincennes, 7o ;
Passage du Rhin, 70 ; Combat prés du canal
de Bruges, 70 ; Convoi militaire, 86 ; Halte
de cavaliers, 86 ; Bataille, 86 ; Balaille
prés d'un pont, 86; Chdteau de Fonitai-
nebleau, 110 ; Entrée de Louis XIV et de
la reine @ Arras, 110 5 Prise de Valenciennes,
110.

Michallon :

Paysage, 122 ; Paysage, 150.

Michel (G.) : Montmartre, 144.

Mierevelt : Porirait de femme, 9o ; Portrait
de femme inconnue, 91 ; Portrait d'inconnu,
91 ; Portrait de Barneveldt, 9z.

Mieris (Van) : Marchand de gibier, 93 ; Bulles
de savon, 93; Femme a sa toilette, 98 ;
Famille hollandaise, 98 ; Le Thé, g8.

Mignard : Vierge a la grappe, 110 ; Mme de
Maintenon, 110; Som portrait, 110; La
Samaritaine, 110 ; Jésus sur le chemin du
Calvaire, 110 ; Le Grand Dauphin et sa
famille, 110.

Mignon : Fleurs et Fruits, 85 ;
pinsons, 8s.

Milanaise (Ecole) : Buste de femme, 125.

Milet (Francisque) : Paysage, 86.

Millet : Le Printemps, 122 ; Les Glaneuses,
122 ; Les Baigneuses, 144 ; Eglise de Gré-
ville, 144; La Couseuse, 144 ; Botteleurs,
145; Le Vanneur, 145; Le fendeur de
bois, 145; Lessiveuse, 145; Repas de

Le Nid de




onneurs, 1503 Vanneur, 152; Femme
‘:zts, 152; La petite Bergére, 152 ; La
teuse, 152 3 Parc a moutons, 152 ; L’An-

- S 153 ; La Bergére, 153 ; La Fileuse, 154.

7\" an) : pescente de Croix, 70.

\i ,::ml’m‘e a van ) : Téte détude, 87.

\ Prédication de Saint Jean-Baptiste, 55.

M t: La Cathédrale de Rouen,158 et 158.

: Charrette, 156 ; Giverny, 159 ; Le Par-
:;r{zt de Londres, 159 ; La Seine a Port-
lier, 159 ; Argenteuil, 159 ; Régates,

= 59 ; Nymphéas, 159 ; Sisley, 159.

Monnoyer : Fleurs, 109 et 126.

Montagna Concert d'enfants, 36; Ecce

_omao, 36.

I\r»:’ (Anthonie) : Portraits, 19 ; Le Nain de

¢ “harles-Quint, 66 ; Portrait présumé de
Sir Fr. Drake, 84.

Morales : Christ portant sa Croix, 56.

I\Tr:reap (L.-G.) : Meudon, 120 ; Environs de
Paris, 120 ; Paysage, 120.

Moretto : Saint Bernardin et Saint Louis de
Zoulquse, 43 ; Saint Bonaventure et Saint
Antoine de Padoue, 43.

%}orlaqd : La Halte, 148; Intérieur d’écurie, 148.

Moroni : Portrait 45.

Mocrtaert (Jean) : Portrait de Johann Van
Wassenaer, 84.

Mottez : Mme Mottez, 123.

Moucheron : Départ pour la chasse, 9.

Mulready : L'Abreuvoir, 148. :

Murillo : Miracle des anges, 56 ; Portrail de
Quevedo, 56 ; Portrait du duc d’'Ossuna,
56 ; Po(imit de femme, 56 ; L'Tmmaculée
Conception, 57 ; Jésus au Jardin des Oli-
viers, 57 ; Vierge glovieuse, 57 ; Christ ala
colonne, 57 ; Vierge au chapelet, 57 5 Nais-
sance de la Vierge, 57; Sainte Famille,
57 ; L' Immaculée Conception, 64 ; Le Jeune

x M;ndumt, 64;V£erge, 155 ; Saint Jean, 155.

Tuziano : Saint Thomas, 46.

N

. Turenne, 110; Deux Por-

Nanteuil (R.)
traits d’hommes, 111.

I\{ato_lre : Junon, 118 ; Nymphes, 118.

I\attl.er : La Madeleine, 118 ; Portrait, 119 ;
Triomphe de Bacchus, 120 ; Mlle de Lam-
besc, 126 ; Mme Henrielte, 127 ; Chevalier
de Malte, 127 ; Figure de femme, 155;
Duc de Chaulnes, 155.

Neefs (Peter) : Intérieur a&église, 86 ; Inté-
rieur d’église, 86.

Neer (Van der) Village hollandais, 71;
Canal, 9z ; Entrée d’auberge, 92.

Neer le fils (Van der) : Marchande de pois-
sons, 97.

Neroccio di Bartolommeo: Vierge et Enfant, 28.
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Neri di Bicci : Vierge et Enfant, 283
L’ Annonciation, 28.

Netscher : Jeune princesse, 9o; Legon de
basse viole, 93 ; Lecon de chant, 93 ; Vénus
pleurant Adomis, 98.

Neufchatel (attribué a Nicolas) : Porirait
d’homme, 85.

Nickelle (Van) : Vestibule d'un palais, a2.

Nicolo Alunno : Scénes de la Passion, 35.

Nicolo di Fietro Gerini : Couronnement de la
Vierge, 27 ; Vierge et Enfant, 27.

0V

Octavien : Foire de Bezons, 118,

Ollivier : Le Theé chez le prince de Conti, 120.

Ombrienne (Ecole) : Vierge et Enfant, 35 ;
Saint Sébastien, 44

Qost (Van) : Saint Charles Borromée, 90.

Oostsanen (Van) : Sainte Catherine et Sainte
Barbe, 84.

Oostsanen (Ecole de Van)
et Sainte Marthe, 84.

Opie : La Femme en blanc, 148.

Orley (Van) : Sainte Famille, 79.

Os (Van) : Fleurs, 98.

Ostade (Van) : Scéne dintérieur, 9o ; Hiver,
9o ; Lecture de la gazette, 90 ; La Lecture,
9o ; Buwveur, 90 ; Le Liseur, 90 ; Intériewr
de cabaret, 90 ; Intérieur d'école, 91,
Scéne d'intérieur, 913 Marché aux pois-
sons, 91 ; L'homme d'affaires, 91 ; Fumeur.
93 ; Buveur, 97; La Halte, 97 Canal
gelé en Hollande, 983 Intérieur de chaw-
midre, 98; Le ‘Maitre @école, 92; La
Famille du peintre, 93

Ostade (Isack Van) : Halte de voyagewrs, 92
Canal gelé, 98 5 Le Toit a porc, 91«

Oudry : Chien et gibier, 118 ; Paysage, 118 ;
Ferme, 118 ; Basse, 126.

: Sainte Catherine

el il e W e -
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Pagnest @ Général de la Salle, 124 ; M. Nan-
tewil la Norville, 125.

Palamedes : Portrait d’homme, 93.

Palma le Vieux: L’Annonce aux Bergers, 53

Palmezzano : Christ mort, 35.

Panini : Festin, 555 Concert, 55; Concert
& Rome, 55 Intérieur de Saint-Pierre de
Rome, 55 Architecture, 56 Festin, 56;
Ruines antiques, 126 ; Ruines, 127.

Paolo Uccello : Portraits, 273 Bataille, 28.

Parentino : Adoration des Mages, 43

Parrocel : Passage du Rhin, 111 alte de
la Maison du roi, 11T

Patel : Paysages, 117-

Patel (attribué &) : Janvier, 118 ; Avril, 118
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Pater Féte champélre, 119 ; Baigneuses,
126 ; Comédiens, 126 ; La Toilette, 126 ;
Conversation, 126.

Pedro Diaz d’Oviedo : Intronisation de Saint
Isidore, 78.

Pellegrini : Allégorie, 56.

Pencz (attribué a) : Saint Marc, 8s.

Pereda: Fruits et instruments de musique, 56.

Perréal (attribué a J.) : Vierge au Donateur,
100.

Perrier : Acis et Galatée, 101 ; Ené: et les
Harpies, 101 ; Orphée devant Pluton, 108.
Perronneau : Adam l'ainé, 118 ; Oudry, 119 ;
Le graveur Cars, 151 ; Petite fille, 151.
Pérugin : Sainte Famille, 35; Saint Paul,
35; Vierge et Enfant, 35; Combat de
U Amour et de la Chasteté, 36 ; Saint Sébas-

tien, 38.

Pérugin (Ecole de) : Vierge et Enfant, 35.

Pesellino 3
Saint Damien, 28.

Pesellino (Ecole de) : Vierge et Enfant, 28 ;
La. Nativité, 32.

Phillips : Lamartine, 148.

Piero di Cosimo : Vierge et Enfant, 28.

Piero di Cosimo (Ecole de) : Couronnement
de la Vierge, 37.

Pierre Aglaure métamorphosée en pierre,
118.

Pietro Lorenzetti (Ecole de) : Le Calvaire,
26 ; Naissance de Saint Jean-Baptiste, 27.

Pinturicchio : Vierge et Enfant, 29.

Pisanello Portrait d'une princesse de la
famille d'Este, 33. )

Pise (Ecole de) : Funérailles de Saint Ber-
nard, 27.

Pissaro : Effet de givre, 159.

Poel (Van der) : Chaumiére, 90 ;
rustique, 93.

Peelenburg : Vue du Palatin @ Rome, 92 ;
Pditurage, 93 ; Baigneuse, 93.

Pontormo : Portrait, 46.

Pot (H.) : Charles I¢r, g2.

Poterlet : Trissotin et Vadius, 145.

Potter (P.) : Chevaux & la porte d’'une chau-
miére, 91 ; Cheval en liberté, 92 ; La prai-
rie, 97 ; Bois de la Haye, 98.

Pourbus : La Céne, 65 ; Saint Frangois, 70 ;
Henri IV, 102 : Henri IV en moir, 102 ;
Guillaume du Vair, 103; Porirait de
Marie de Meédicis, 113.

Poussin Bacchanale, 107 ; Moise, 107;
Le Maitre. décole des Falisques, 108 ;
Eliézer et Rébecca, 108; Israélites recueil-
lant la manne, 1c8; La Peste des Phi-
listins, 1c8 ; Diogéne jetant son écuelle, 108 ;
Paradis terrestre, 1c8; Echo et Narcisse,
168 ; Apparition de la Vierge a Saint
Jacques le Majeur, 108 ; Aveugles de Jéri-
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: Saint Frangois, Saint Come et
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cho, 109 ; Salomon, 109 ; L'Elé, 109 ; |
institue I'Eucharistie, 109 ; Trion
Flore, 109 ; Apollon et Daphn#
Automne, 109 ; Moise change en s
la verge d’Aaron, 109 ; Le Concert,
L’Assomption, 1c9 ; Mort de Saphira, *
Ravissement de Saint Paul, 109 ; So»
trait, 109 ; Triomphe de la Véritd,
Sainte Famille, 100; La Femme adil’
109 ; L’'Hiver ou le Déluge, 109 ;
enfant foule la couronne de Pharaon,
Saint Jean baptisant, 110 ; Portrait, -
Bacchanale, 110 ; Saint Frangois Xa
110 ; Enlévement des Sabines, 110 ; P
sauvé, 110 ; Sainte Famille, 111 ;
tion des Mages, 111; Ulysse rec
Achille, 1113 Apollon et le Poéte,
Orphée et Eurydice, 114 Les Berzers
@’ Arcadie, 115; Funérailles de Phocici,
116.

Procaccini : Sainte Famalle, s5.

Prudhon Diane implore Jupiter, 120
Le Christ, 120 ; Portrait, 120 : Mme Jarre
120 ; Christ en Croix, 120 ;s M. Vallet, 120
L’ Assomption, 120 ; La Sagesse ramenant
la Vérité, 120 ; L'Etude, 120 ; Mme de Ver-
signy, 121; Nymphe et Amours, 121 ;
Allégorie, 121 ; Baron Denon, 121 ; La Jus-
tice et la Vengeance divine poursuivant le
Crime, 131 ; Portrait de I'Impératrice José-
phine a la Malmaison, 131 ; L’ Enlé; t de
Psyché par Zéphir, 132 ; Le Zéphir, 155-

Puget (Frangois) : Pierre Puget, 109; Musi-
ciens, arlistes, I11.

Puvis de Chavannes : Jeunes filles, 159.

Pynacker : Paysage, 9r; L’'Auberge, 91;
Paysage au soleil couchant, 8.

Pynas : Mise au Tombeau, 91.

L

;
£ |
i |

R

Raeburn ; Invalide, 148 ; Miss Anna Moore,
148 5 Mrs Machonochi et un enfant, 148 ;
Hay of Spot, 148.

Raffaellino del Garbo :
Vierge, 37.

Ramsay : La reine Charlotte, 148.

Raoux : Télémaque et Calypso, 118 ; Jeune
fille, 125,

Raphacl : La Sainte Famille dite de Fran-
gois I°%, 23 ; Saint Michel terrassant le
Démon, 25; Saint Jean-Baptiste dans le
désert, 44 ; L’Abondance, 44 ; Balthazar
Castiglione, 44 ; Portrait de jeune homme,
44 ; La Vierge au diadéme blew, 48 ; La
Belle Jardiniére, so; Jeanne d’Aragon,
54 ; Saint Michel, 49 ; Saint Georges, 59.

Raphaél (attribué a) : Etude a la détrempe,
44 ; Portraits d’hommes, 44 : Saint Margue-

Couronnement de la




, 44 ; Sainte Famille, 44 ; Apollon et
1rsyas, 48.
(Ecole de) : Sainte Catherine d’ Alexan-
‘e, 44: Vision d'Ezéchiel, 44.

a&l (d’apres) : Vierge a I'Enfant, 46.
Portrait, go; Portrait, 125.
: Le Christ descendu de la

: Le général Prim, 139.
: Comtesse de Barck, 150.
: Saint Mathiew et 'Ange, 70 ;

{.7lvrandt
“on portrait, 71 ; Vénus et UAmour, 71 ;
[eune homme, 71: Portrait dit I'Homme

w bdton, 71 ; Son

74

portrait, 71 ; Vieillard,
| mbrandt a la

71 ; Beeuf écorché, T3
1:041_“3, 71 ; Pélerins d'Emmaiis, 71 ; Por-
irait de Rembrandt dgé, 72; Portrait

d'Heinrickje Stofiels, 72 ; Bethsabée, 73 ;
Z_)e.bon Samaritain, 73 ; Baigneuse, 92 ;
Philosophe, 92 ; L'Ange Gabriel quittant

Saint-

Tobie, 9z; Ermite lisant, 92
Famille, 92 ; Juif, 92 ; Les Pélerins @ Em-
“ Maus, 95.
=~;estout : Herminie chez les bergers, 118.
Reynolds : Portrait de femme, 148 ; Master
.Hart, 148.
Ribera : La Vierge et I'Enfant, 56 ; Le pied

bot, 56 ; Le Christ au Tombeaw, 61 ; L' Ado-
ration des Bergers, 61.
Ribera (attribué a) : Un Philosophe, 56;
Saint Paul ermite, 56 ; Christ au Tombeau,

56.

Ricard : Mme de Calonne, 122 ; Etude de
femme, 122 ; Portrait de Heilbuth, 137 ;
Son portrait, 144 ; Paul de Musset, 144.

Ricci : Jésus donnant les clefs @ Saint Pierre,
55; Continence de Scipion, 56; Sacrifice
de Polyréne, 56; Allégorie, 56-

Riccio : Sainte Famille, 55.
Rigaud : Bossuet, 110; Philippe V, 110;
Personnes i Présentation au

110 ; Pr
Temple, 1103 Le Brun et Mignard, 111;
Louits XIV, 115 ; Poriraits d’inconnis,
118 ; Marie Serre, 118 ; Homme Gge, 126 ;
Pierre de Berulle, 126 ; Portrait d’homme,
125 ; Cardinal de Polignac, 125 ; Duc de
Lesdiguiére, 127.

Robert (Hubert) : Pont du Gard, 111; La
Grande Galerie du Lowvre, 119; Inté
riewr de parc, 119; La Cascade, 119 ;
Ruines d'um temple, 119; Ruines, 120;
Temple antique, 120; Ruines 7r0MANES,
125 ; Paysage, 127 ; Cascatelles de Tivoli,
127 ; Escalier, 127 ; Fontaine, 127.

Robert (Léopold) : Moissonneuses et Péle-
rns.

Roghman : Paysage, 98.

Rokes : Intérieur flamand,
cuisine, 97.

90 ; Intérieur de
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Rokes (attribué a) : Intéricur d’estaminet,

9L

Romain (Jules) : Nativité, 25; Vénus et
Vuleain, 44 ; Triomphe de Titus el de Ves-
pasien, 46; Portrait, 46.

Romﬁanelli : La Manne, 55 ; Vénus et Adonis,
126.

Rom;ey : Porirait de Vartiste, 148 ; Slanley,
148.

Rosalba Carriera, I15I.

Roslin : Portrait, 120 ; Son portrait, 120.

Rosselli : Triomphe de David, 55.

Rosso : Pieta, 101 ; Le Concert, 101

Rottenhammer : Mort d'Adonis, 85 ; Diane
découvrant la grossesse de Calisto, 86.

Rouget : Mlles Mollien, 124 ; M. de Cail-
leux, 125.

Rousseau (Th.) : Sortie de la forét de Fontai-
nebleau, 137 ; Marais, 144 ; Le vieux dor-
moir, 144 ; Bordsde la Loire, 144 ; Une
plaine, 144 ; Les Chénes, 144 ; Effet d’orage,
145 3 ;L' Allée des chataigniers, 145; Lisiére
de forét, 150 ; La Mare, 152 ; Route dans
la forét, 152; La Charrette, 152 ; Forét
de U'Isle-Adam, 152 ; Nlare aw chéne, 152§
La Passerelle, 152.

Rubens : Henri de Vicg, 65 ; Esquisses pour
les compositions de la vie de Marie de
Médicis, 65; Portrait de Suzanne Four-
ment, 65; Thomyris, 65 ; Vierge entourée
d'Anges, 65; Chitean et tournot, 65 ;3
Triomphe de la Religion, 65 ; Anne d Au-
triche, 65 ; La Kermesse, 67 ; La Fuite de
Loth, 68 ; Héléne Fourment et ses .mranl.t,
68 ; Christ en Croix, 70 ; Elie servi par un
Ange, 70; L'Adoration des Mages, 701
Paysage, 70 ; Portrait delamére de Marie de
Médicis, 76 ; Diogéne, 76 ; Portrait du pére de
Marie de Médicis, 76 3 Marie de Médicis,
76 ; Paysage, 76 ; Naissance de Marie de
Médicis, 77 ; Le Gouvernement de la quc.
77 ; Les Parques, 77 ; Hnm'.I_V regoit le

portrait de Marie de {\l{dwx. 775, Le

Mariage de Marie de Médicis, 77 Henn w

et Marie, 77; Naissance de Louss XIII,

77; Henri IV laisse le gouvgmement a la

Reine, 77; La Mort d'Hanri lV,' 274 Le

Voyage aux Ponts-de-Cé, 78 ; L'Echange

des Princesses, 78; Félicité de la Régence,

78 : La Majorité de Louis X111, 785 La

Fuite de Blois, 78 ; La Réconciliation de la

Reine avec son fils, 78 ; La Conclusion de la

Paix, 78 ; Entrevue de la J?nu avec son

fils, 78 ; Triomphe de la Vérité, 78 Débar-

quement de Marie de Médicis & Marseille,

80; Couronnement de Marie de Médicis,

80 ; Résurrection de Lazare, 86 ; Fuile en

Egypte, 86; Etude 87 ; Abraham et .\Iei'

chissédec, 87; Marie de Médicis, 87:
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Sacrifice d’Abraham, 87 ; Elévation de la
Croix, 87 ; Philop. , 87 ; Cour n.enl
de la Vierge, 87 ; Saint Jean, 87 ; Paysage,
87 ; Femme de profil, 155 ; Ixion, 157.

Rubens (Attribué a) : Paysage, 86.

Rubens (Atelier de) : Buste de vieillard, 87.

Rubens (Ecole de) : Sommeil de Diane, 87 ;
Femme a la mandoline, 87 ; Naissance d'un
prince, 126 ; Job, 126 ; Combat d'ours et de
tigres, 126 ; Cheval atiaqué par des lions,

129.

Russel : Petite fille aux cerises, 148.

Ruthart (C.) : Chasse a Pours, 8s.

Ruysdaél (Jacob Van) : Le coupde soleil,
70; Le Buisson, 71; La Forét, 71; Une
Tempéte, 74 ; Tempéte, 92 , Paysage, 92 ;
Entrée d'un bois, 97.

Ruysdaél (Salomon) : Bord de riviére, 71 ;
La grosse Tour, 91; Le Bac,9a2.

Ryckaert : Intérieur d’atelier, 65.

S

Sacchi(Fr) : Les quatre Docteursde I Eglise ; 37.

Salvator Rosa : L'Ange et Tobie, 55 ; Appa-
rition de Samuel & Saiil, 55 ; Bataille, 55 ;
Paysage, 60.

Salviati : Incrédulité de Saint Thomas, 46.

Sano di Pietro : Episodes de la vie de Saint
Jérbme, 27 ; Saint Jéréme dans le désert,
27 ; Songe de Saint [Jéréme, 27 ; Histoire
du lion soigné par Saint Jérome, 27 ; Mort
de Saint Jérome, 27 ; Apparition de Saint
Jéréme, 27. :

Santerre : Suzanne au bain, 118.

Santvoort : Pélerins d'Emmaiis, 1.

Sassoforato : Sainte Famille, 46.

Savery (R.) : Cavaliers bohémiens, 84.

Savoldo : Gaston de Foix, 45; Portrait, 45,

Schalken : Sainte Famille, o1.

Schedone : Sainte Famille, 55.

Scheffer : Femmes souliotes, 1225 Moyt de
Géricault, 150 ; Paolo et ancesca, 151 ;
Saint Augustin et Sainte Monique, 151:

Schweickhardt Patineurs sur upn canal,
86.
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110 ; Arrivée du r0i anw camp de Maestr
I10.

Simon de Chalons
Thomas, 10I.

Sisley : Neige, 159 ; Printemps, 159 ; M
159 ; Coin de Village, 159 ; Inondatio
Port Marly, 159 ; Inondation, 159.

Slingelandt : Famille Hollandaise, 98.

Snyders : Arche de Noé, 65 ; Le Paradis '
restre, 65 ; Chasse aw sanglier, 65 ; Ch:

70 3 Le Marchand de poisson, 70; Frois
et anmimaux, 76; Corbeille de fruits, -
Oiseaux, 125 ; Marchand de gibier, 127.

Sodoma : L’Amour. et la Chasteté, 157.

Solario (A.) : Saint Jean-Baptiste, 43 ; Chaics
d'Amboise, 43; Calvaire, 43 ; La Vieige
aw Coussin vert, 47.

Solimena : Héliodore chassé du Temple,

Spada : Enée quitte Troie, 55.

Spagna : Saint Frangois d’Assise rece
les stigmates, 35; Vierge et Enfant, 35 ;
Nativité, 35.

Spagna (Attribué a) : Le Christ au Sépulcre,
35 ; Saint Jéréme dans le déseit, 3s5.

Staveren : Savant dans son cabinet,

Steen (Jan) : Féte dans une auberge, 92 ;
La mauvaise Compagnie, 93 ; Repas ds
famille, 94.

Steenwyck :

Incrédulité de S

Jésus chez Marthe et Marie,

9I.

Stella : Sainte Cécile, 107 ; Jésus-Christ rece-
vant la Vierge dans le Ciel, 108.

Stretes : Portrait présumé @ Edouard VI,
84.

Strozzi (Attribué a Bern.) : Un vieillard et
deux enfants, 55.

Subleyras : La Madeleine aux pieds du Christ,
117; Le Faucon, 118 ; Messe de Saint
Basile, 118 ; Martyre de Saint Pierre, 118;
La Madeleine aux pieds du Christ (Esquisse),
118 5 L’Empereur Théodose et Saint Am-
broise, 119 ; Saint Benoit, 119.

Suster ou Zustris : Veénus, 84.

Sustermans : Léopold de Médicis, 126.

Swanevelt : Paysages, 98.

Scorel (Jean Van)

Scorel (Attribué 2)
84.

Sebald Beham : Hisfoire de David, 8s.

Sebastiano del Piombo : La Visitation, 53 ;
Catarina Colonna, 155.

Siberechts Scéne champétre, 86.

Sienne (Ecole de) : Saint Jériome, 26 ; Vierge
et Enfant, 26 ; Saint Pierre et Saint Paul,
.27 ; Saint Nicolas de Bari, 155.

Sggalon : La jeune Courtisane, 150.

Silvestre : Saint Benoit ressuscitant un enfant,

1 Portrait d’h , 84.
: Portrait de Paracelse,
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Taddeo di Bartolo : Le Calvaire, 26.

Taunay : La Parade, 120.

Tempel (Vanden) : Portrait de femme, 98.

Téniers : Féle de village, 70 ; Chasse ai héron,
70 3 Les (Euvres de miséricorde, 76 ; Saint
Antoine, 76 ; Intérieur de Cabaret, 76 ; Inté-
rieur de Cabaret,86 ; Paysagsaux figures, 86 ;
Cabaret, 86 ;Les Bulles de savon, 86 ; Renie-
ment de Saint Pierre, 86 ; Villageois, 86 ; Fu-
meur, 86 ; Le Rémouleur, 86; Danse de




ans, 86 ; Intérieur de cabaret, 86 ;
vsage, 87 5 Le Quéteur, 87 ; Kermesse 87 ;
bagie, 87 ; Féte villageoise, 87 ; V’iergé
Enfant, 87 ; Ramoneur, 87 ; Tabagie,

PEINTURE.

U

Uden : Paysage, 86.

: L’Hiver, 87 ; Le Duo, 87 ; Tentatr

* Saint Anioine, 87 ; Joueurs de boules,

73 Jouewr de guitare, 87 ; L'Eté, 87;

Faysage, 87; Buveur et Fumeur, 87:
Tabagie, 87 ; Paysage, 87 ; Paysage, 127:
niers le Jeune : L'Enfant prodigue, 66.
rhurg : Legon de lecture, 9o ; Legon de
smusique, 93; Le Galant wmilitaire, 96 ;

__Assemblée d'ecclésiastiques, 97 3 Concert, 97’.

“hiénon : Paysage, 120. ;

liepolo : Banmniére, 55 ; Le Triomphe de la
Religion, 56 ; La Céne, 56 ; La Vierge, 126 ;

__Apollon et Daphné, 155 ; Allégorie, 155.

lintoret : Suzanne au bain, 23 ; Son portrait,
45 ; Christ et Anges, 45 ; Le Paradis, 45 ;

T_Portmu, 45 ; Le Sénateur Mocenigo, 125.
intoret (attribué a) : Dame a sa toilette, 155.

Titien : Jupiter et Antiope, 21; La Mise
aw Tombeau, 24 ; Pélerins a4’ Emmaiis, 25 ;
Le Christ couronné d’épines, 25 ; Chevalier
de Malte, 45 ; Portrait d’homme inconni,
45 ; Sainte Famille, 45 ; Le Christ entre les
bourreaux, 46 ; Concile de Trente, 46 ;
Homme inconmu, 46 ;3 L’Homme . au gant,
49 ; La Vierge au Lapin, 49 ; Alphonse dz
Ferrare et Laura Dianti, 51 ; Frangois I°T,
54 ; Allégorie en Uhonneur d’ Alphonse
d'Avalos, 59 ; Vincenzo Capello, 155-

Titien (Ecole de) : Sainte Famille, 45 ; Saint
Jéréme, 45 ; Petite Sainte Famille, 45;
Samte Famille, 45.

Toqué : Marie Leczinska, 117 ; Portrait du
Dauphin, 118 ; Mme Danger, 118 ; Le sculp-
teur Lemoyne, 117; Galloche, 117; D
Marswis, 127.

Tristan : Saint Francois @ Assise, 56.

Troy (de) : Toilette d’Esther, 118 ; Chapitre
de Vordre du Saint Esprit, 118 ; Evanouis-
sement d Esther, 118 ; Porirait, 126 ; Téte
de femme, 126 ; Un Echevin, 127.

Troyon : Retour a la ferme, 122 ; Baufs s
rendant au labour, 134 ; La Provende des
poules, 144 ; Gardeuse de dindons, I44;
L’ Abreuvoir, 144 ; Brileuse d’herbe, 144 ;
Hauteurs de Suresnes, 145; La Barriére,
145 ; Le Taureau, 152; En route pour le
marché, 152 ; Chiens, 152 ; La Vache blan-

che, 152; Vache buvant, 152; Paturage,

152; Vache blanche, 152; Vachz brune,

152.
Trutat : Femme nue, 145.
Turchi : Mort de Cléopatre, 46 ; Samson et

Dalila, 55; La femme adultére, 55.
Turino Vanni : Vierge et 'Enjant, 27.

Turner : Vue du Pont-Neuf, 148 ; Marine, 148.

v

Vaenius (Otto) : Le peintre et sa famille, 77.

Valenciennes : Paysage historique, 150.

Valentin : Un cabaret, 102 ; Musiciens, 108 ;
Jugement de Salomon, II1.

Vanni (Fr.) : Martyre de Sainte Iréne, 55.

Varotari : Vénus et I'Amour, 45.

Vélazquez : Jeune femme, 56 ; Philippe 1V,
56 ; Réunion de treize personnages, 57 ;
Marie-Anne, 57; Philippe IV, 57 Por-
trait de U'Infante Margarita-Maria, 62.

Vélazquez (attribué a) : Porirait de Don
Pedro de Altimera, 57.

Velde (Ad. Van de) : Paysage avec animaux,
90 ; Paysage et amimaux, 91 ; Canal glacé,
92 ; Marine, 925 Scheveningen, 93; La
Famille du peintre, 97 ; Paysage et ani-
maux, 973 Paysage et animaux, 98.

Vénitienne (Ecole) : La Vie de la Vierge, 27 ;
Vierge et VEnfant, 273 Vie de la Vierge,
28 ; Portrait de femme, 45; Téte d» femme,
45 ; Portrait, 45 : Décollation de Saw't Jean:
Baptiste, 46 ; Portrait, 126.

Venne (Van de) : Féte, 91.

Verdier : Mercure endort Argus, 118.

Verkolie : Proserpine cueillant des fleurs avec
ses compagnes, 98 ; Scéne d'intérieur, 98.

Ver Meer de Delit : La Dentelliére, 96.

Vernet (Joseph) : Pont et chiteau Saint-Ange,
119 ; Ponte Rotto, 119 ; Marine, 120 ;
Vue de Toulon, 120 ; Port de Marseille,
120 ; Les Baigneuses, 120 Paysage, 120;
La Nuit, 120; Soleil couchant, 121.

Vernet (H.) : La Barritre de Clichy, 145.

Vérone (Ecole de) : Triomphe de Vénus, 156.

Véronése : Pélerins & Emmaiis, 22 ; Les Noces
de Cana, 23 ; Le Repas ches Simon le Pha-
rvisien, 24 ; Jupiter Joudroyant les Vices,
253 Saint Marc couronne les Vertus, 25 ;
Esther, 25 ; Suzanne et les viedllards, 25 ;

Sainte Famille, 455 Le Calvaire, 45 ; Por-

trail, 45; Sodome, 453 chClnﬂl Mvul

sa Crotx, 45; Sainte Famille, 45: Jésus
guérit la belle-mére de Pierre, 455 Por-

trait, 46; Portrait, de femme, 155

Véronése (Ecole de) : Porirait, 45-

Verrocchio (Ecole de) : Vierge ¢t Enfant.

Verspronck : Porirait, 92 ; Portrail de femme,
o8 ; Portrait, 155

Vestier : Portrait de Doyen, 120 Sa Femme,
120 ; Portrait, 125

Vien : Saint Germain
1'Ermite endormi, 120.

et Saint Vincent, 1115
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Vigée-Lebrun (Mme) Poirtrait a’Hubert
Robert, 120 ; Joseph Vernet, 120 ;Son Por-
trait, 121 ; Mme Molé Raymond, 121 ; La
Paix ramenant U'Abondance, 121; Por-
trait de Dartiste et de sa fille, 132.

Villavicencio : Les Mangeurs de moules, 155.

Vinei (Léonard de) : Mona Lisa del Giocondo,
Frontispice ; Saint Jean-Baptiste, 42 ; Por-
trait présumé de Lucrezia Crivelli, 43 ; Bac-
chus, 43 ; La Vierge aux Rochers, 47 ; La
Vierge, I'Enfant Jésus et Saint-Anne, 52,

Vinci (Attribué 2) : L’Annonciation, 42.

Vinci (Ecole de Léonard de) : Portrait de

femme, 43 ; La Vierge aux Balances, 43;
Vierge et Enfant, 155.

Vinci (d’apres) : La Céne, 46.

Vliet (Van) : Portrait, 9z ; Portrait, 97.

Vlieger (de) : Marine, 92.

Voiriot : Portrait de Nattier, 118.

Vois : Femme coupant un cilron, 9o; Un
peintre, 91.

Vos (Cornélis de) : Portrait de femme, 87.

Vos (de) : La Mort du chevreuil, 127.

Vouet’ : Christ au Tombeau, 107 ; Christ en
Croix, 108 ; Présentation au Temple, 108 ;
La Victoire, 109 ; La Richesse, 110 ; La Foi,
110 ; Suzanne, 125; L’Eloquence, 125.

Vovs : Homme inconnu, o7.

Vranck (Sébastien) : Pillage d'un Village,
84.

W

Watteau : Gitier mort, 126 ; Assemblée dans
un parc, 126; Jugement de Piris, 127;
Pastorale, 127 ; Jupiter et Antiope, 127 ;
L’Automne, 127 ; Le Faux Pas, 127 ; I'Em-
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barquement pour Cythére, 120 ; Gilles,
L'Indifiérent, 143 ; La Finette, 143

Weenix : Les Corsaires repoussés. 92 ; |
et ustensiles de chasse, 95 ; Port de mer,
Nature morte, 97.

Werff (Van der) : Amateurs nzganimz._
statues, 9o ; Nymphes dansant, 98 ; M.
leine, 98.

Wevden (Roger van der): Le Christ réd:
teur, 78.

Wilson : Paysage, 148.

Winterhalter : Portraits, 150.

Wouwerman : Pélerins, 9o ; Halte de c.
seurs et de cavaliers, 91 ; Le Pont de
sur le torrent, o1 ; Paysans sur le bord @' i::
riviére, 92 ; Halte de cavaliers, 92 ; Tour
porte de Ne<le, 93 ; Choc de cavalerie,
Départ pour la chasse, 97 ; Beeuf gras cn
Hollande ; Le Manége, 98 ; Chasse au cer/,
98 ; Halte de militaires, 98.

Wynants : Paysages, 92 et 93 ; Lisidre d-
forét, g8.

Wyntrack : Ferme, 98.

Z

Zacchia : Un Musicien, 44.

Zacht-Leven : Portrait d'un peintre, 93;
Bords du Rhin,97.

Zanobi Machiavelli : Vierge et Enfant, 29.

Zeem:n : Vue de Uancien Louwre, 91.

Zénale (attribué a) : Circoncision, 37.

Zeitblom (Barthélemy) : L’ Annonciation, 156.

Zurbaran : Sainte Apolline, 56 ; Saint Fierre
Nolasque, 56 ; Funérailles de Saint Bona-
venture, 63.
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(SCULPTURE ET

A

m : I9I.
ique du Nord (Antiquités de I') : 17

2 J . o W 3
x:mo di Duccio : Vierge et Enfant, Ié3,

: Diane auw bain, 191 : Vénus au

b I9I.

‘llemagne (Grés d’) : 220,

A 1adeo : 4Annonciation, 183.

‘ndrea : 183.

Anguier (Francois) Cardinal de Bérulle,
190 ; Colbert, 190 ; Monument funéraire
des ducs de Longueville, 190 ; Tombeau de
la famille de Thou, 190.

r\rmes et armures : 216-217; Epée dite de
Charlemagne, 216 ; Bouclier et casque de
Charles IX, 217; Bassin de Charles-
Quint, 217 ; Armures ciselées, 220.

Assy'rieqnes (Antiquités) Voir Chaldéo-
Assyriennes (Antijuités).
B

Barye : 193 ; Tigre dévorant un gavial, 199 ;
Combat d'un Centaure et d'um Lapithe,

199.
Beauneveu (André) : Tombeau de Phalippe VI
de Valois, 181.

Belloni : Mosaique, d’aprés Gérard, 164.
Benedetto da Majano : Buste de Philippe
Strozzi, 183.

Biard (Pierre) : La Renommée, 181.

Bijoux de la fin du Moyen Age : 216.

Bijoux des xve et xv1° siécles : 217.

Bijoux grecs et romains: 2II; Trésor de
Boscoreale, 211.

Bontemps (P.) : Ch. de Maigny, 182.

Bouchardon : L’amour taillant son arc dans
la massue d'Hercule, 197.

Boulle : Cabinets, 216.

Bronzes d’aprés l'antique (xvi® et xvi® sié-

cles) : 173 et 178.
Bronzes de la Renaissance (Ecole florentine) :

220.
Bronzes grecs et romains: 21I ; Apollon de
Piombino, 167 (Voir Kanakhos) ; Athléte

de Bénévent, 21I.

ARTS DECORATIFS)

Byzantine (Orfévrerie) : Voir Orfévrerie.
Byzantines (Mosaiques) : 174 et 178.

(of

Cabet : 192.

Canova : 191.

Carpeaux :La Danse, 192 et 198 ; Busles,
192 ; Flore, 192 ; Usgolin, 192; les Qualre
Parties du Monde, 192 et 198.

Cavelier : 192.

Cellini (Benvenuto) : Nymphe de Fontaine-
bleau, 182.

Cér de la R : 220; ltalie

Lyon, Rouen, Mous-
Owron  ou
(Voir

(Faiences d’), 220 ;
tiers (Faiences de), 220;
Saint-Porchaire (Faiences d'), 223.
Palissy, Bernard.)

Céramique grecque : Voir Grecque.

Chaldéo-Assyriennes (Antiquités) : 205-209 §
Statue de Goudéa, 207 ; Taureau ailé,
207 ; Bas-relief de Khorsabad: Servileurs,
205 et 207 ; Stile des vaulours, 206 ; Vase
dargent @'Entéména, 206 et 209 ; Lion
assyrien de Khorsabad, 206; Salle Chal-
déenne, 209 ; Vilrine d'objels variés, 209.

Chaleveau (Guillaume) (Voir Regnault) : Tom-
beau de Roberte Legendre, 181; Tombeawu
de Louis de Poncher, 181.

Chapu : Jeanne d’Are, 192.

Chasses : Voir Reliquaires et chasses.

Chaudet L'Amour, 191 ; Phorbas, I91;
(Edipe, 191.

Chinard : I9I.

Chypre (Antiquités de) :
thonie, 174. y

Cléoménes : Orateur romain, 172 et 176,

Coffre, époque Frangois I¢f : 220.

Colombe (Michel) : Saint-Georges, 181 et 185.

Cortot : Soldat de Marathon, 191.

Courteys (M.) : Plaques émaillées, 216 ;
Assielles et plats émaillés, 217.

Coustou (Guillaume) : Marie Leczinska, 191.

Coustou (Nic.) : J- César, 191. .

Coyzevox (Antoine) Le Brum, 190; ‘@
Duchesse de Bourgogne en Diane, 1993
Grand Condé, 194 ; Tombeaw de Mazarin,

194 (Voir Le Hongre et Tuby).
g ———
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174 ; Vase d'Ama-




D

Dalmata (Giovanni) : Fragment de décoration
du tombeau du pape. Paul 11, 183.

Dalou : 193 ; Le paysan, 199.

David d’Angers : Médaillons, 193 ; Philopce-
men, 198.

Delphes (Antiquités de), 173 ; Reconstitution
du Trésor des Cnidiens, 173.

Desjardins : Mignard, 190.

Diamants de la Couronne ; Le Régent : 217.

Donatello ; 220,

Donatello  (Attr. a): Saint Jean-Baptiste,
183, 188.

Donatello : (Ecole de) : Saint Christophe, 183 ;
Vierge et Enfant Jésus, 188.

Dubois (Paul) : 193; Chanteur florentin, 199.

E

Egyptiennes (Antiquités ) : 200-204 ; Grand
Sphiny de granit rose, 200 ; Le Zodiaque
de Dendérah, 200 ; Salle de sculpture égyp-
tienne, 202 ; Le roi Séti Iet et la déesse
Hathor, 202 ; Vitrine de bijoux égyptiens,
203 ; Vitrine d’animaux, 203 ; Horus fai-
sant la libation, 204 ; Amon protégeant
Toutankhamon, 204 ; Le Scribe accroupi,

204.
Egyptiennes (Antiquités) : Peintures funé-
raires du Fayoum, 213.

maux du x1® au xvie siécle : 216-217,
Emaux limousins : 216-217 ; Portrait de
Jean Fouquet, 216 ; Vitrine d'émaux du
Moyen Age, 219; Vitrines démaux du
XV1e siécle, 219 (Voir Courteys, Garnerius,
Limosin, Monvaerni, Pénicaud, Rey-

mond).
Etrusques (Antiquités) : 2r12.

F

Falconet : La musique, 191 ; Baigneuse, 197.

Florentine (Petits bronzes de I'Ecole) : 220.

Fontaine (Voir Percier) : Cheminée monumen-
tale, 166.

Franchevilie (P.) : Figures, 182 ; Esclaves de
bronze, 190.

G

Galerie d'Apollon : 218.

Garnerius : Une croix, 216,

Giovanni : 183.

Girardon : Vases décoratifs, 190.

Goujon (Jean) : Deposition du Christ et les
Quaire Evung!listes, 182 ; Tritons et Né-
réides, 182.
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Goujon (Attr. a Jean) : Cariatides, 166 ; L e
aw cerf ou Fontaine de Diane, 182 et

Grecque (Céramique) : 212-215 ; Figurin
terre cuite de Myrrhyna, 212 ; Figurin
Tanagra, 214 ; Lécythes blancs de I’ Afl
214 ; Vases grecs, 212-215.

Grecque (Sculpture) : 163 A 170 ; 174 ;
de Samos, 163 et 167 ; Apollons archa:
163 ; Statuetle archaique en forme de X o
163 ; Apollon (deuxiéme quart du Ve si
163 ; Trois bas-reliefs de I'ile de Thasos,
Exaltation de la fleur, bas-relief funéi
163 ; Métopes du Temple d'Olympic, 163
et 167 ; Idole en forme de Xoanon,
Torse colossal de héros (IVe siécle), 1
Base du trépied Borghése, 164 ; He
Eurydice et Orphée, 164 ; Apollon, tr
formé par les Romains en Bonus-Ev s
164 ; Hermaphrodite de Velletri, 101 ;
Minerve colossale, dite Torse Médicis, 164 ;
Vénus de Falerone, 164 ; Melpoméne, 164
et 168 ; Buste a@'Alexandre, 165 ; Busie
d’Homére, 165; L'Amour bandant I'arc
d’Hercule, 165 ; Pallas de Velletri, 165 et
168 ; Polymnie, 165 3 L'écorcheur rustique,
165 ; Vénus Genitrix ou de Fréjus, 165 et
170 ; Héros combattant ou Gladiateur Bor-
ghese, 165 ; Centaure Borghése, 165 ; Mer-
cure, dit Richeliew, 165 ; Siléne et Bacchus,
165 et 170 (Voir Lysippe, Ecole de);
Le Tibre, 165; Hermaphrodite Borghése,
166 ; Jupiter de Versailles, 166 ; Démos-
théne, 166 ; Posidowius, 166 ; Mercure ou
héros  rattachant sa sandale, 166; Vase
Borghése, 166 ; Discobole au repos, 166 ;
Enfant a Voie, 166 ; Fragment de la trise
du Parthénon (Voir Phidias, Atelier de);
Métope du Parthénon (Voir Phidias, Ate-
liers de) ; Vénus d’Arles, 168 ; Apollon
Sauroctone, 168 ; Mars Borghése, 168 ;
Vénus de Milo, 169 ; Victoire de Samo-
thrace, 169 ; Diane de Gabies, 170 ; Diane
chasseresse, 170.

Grecs et Romains (Bronzes) : Voir Bronzes,

Grés d’Allemagne : 220.

Guérin  (Gilles): Tombeau, 190.

Guillain (Simon) : Tombean, 190 ; Louis XIII,
Louis XIV et Anne da’Autriche, 194.

Guillaume : 192.

H

Héraclée de Latmos (Antiquités de) : 174.

Houdon : Washington, 191 ; Voltaire, 191
Buffon, 191 ; Mirabeau, 191 ; Malesherbes,
191 ; Rousseau, 191 ; Femme de Houdon,
191 ; Sa fille Sabine, 191 ; Diderot, 197;
U'abbé Aubert, 1973 Louise Brongniard,
197 ; Diane, 196.




1

ques (Antiquités) : 1753 Buste de femme

ouvert a Elché, 175.

nne des x1ve, xve et xvre siécles (Sculp-

‘e) : 182-183, 188 [Voir : Agostino di Duc-
io, Benedetto da Majano, Cellini (Benve-
1uto), Donatello, Laurana (Fr.), Robbia (Lu-
1)& de!la), Mantegazza, Michel-Ange Mino
da Fiesole, Romano (Christoforo), Figure
r:]ues'ire de Robert Malatesta, 182 ; Porte du
_b{zhus Stanga, de Crémone, 183.

Ivoires sculptés : 220-222 ; Izvoire dit de Bar-
berini, 212 et 222 ; Ivoires du Xe aun
XIVe siécle, 221 ; Descente de Croiz, 221 ;
Tvoires gothiques, 222 ; Couronnement de
la Vierge, 222.

J
Jean de Bologne : Mercure, 181.
Jouffroy : 192.

K
Kanakhos : 211.

I

Laurana (A.ttr. a Fr.) : Femme inconnue, 188,

Legros (Voir Théodon) : Mythologies décora-
twves, 190.

Le Hongre (Et.) : Mausolée, 182.

Le Hongre Tombeaw de Mazarin,
‘(Vm_r Coyzevox et Tuby).

Limosin (Léonard) : Saint Thomas a téte de
Frangois I¢et, 217 ; Saint Paul, 217 ; Cal-
vaire avec porirait du 10i Frangois I°T,
217 ; Résurrection avec le portrait de
Henry 11, 217.

Lysippe (Attr. a I'Ecole de) : Siléne et Bac-
chus, 165 et 170.

194

M

Magnésie (Antiquités de) : 175; Fragments
du temple d’Artémis Leucophryine, 175.

Maindron : Velléda, 192.

Mantegazza : Bas-reliefs, 183.

Médailles italiennes et frangaises : 220.

Michel-Ange : Deux Esclaves enchainés, 187.

Milet (Antiquités de) : 174.

Mino da Fiesole : Madone, 183 ; Fragment du
tombeaw du pape Paul 11, 183 ; Saint Jean-
Baptiste, 183.

Miné)sda Fiesole (Ecole de) : Vierge et Enfant,
I

Mobilier frangais : Style Louis X1V, 225;
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St;;le Louis XV, 225; Style Louis XVI,

226.

Monvaerni : Triptyque d’émail, 217.

Mosaique romaine : I173.

Mosaiques (Afrique du Nord) : 173.

Mosaiques byzantines, 144 et 178.

Moyen Age (Bijoux de la fin du) : Voir Bijoux.

Moyen Age (Sculpture frangaise du) : 180-181;
L' Annonciation aux bergers, 180 et 184 |
Leroi Salomon et la reine de Saba, 180 et 184;
Charles V et la reine Jeanne de Bourbon,
180 et 185 ; Saint Mathiew écrivant, 181 3
Tombeau de Philippe Pot, 181 et 185;
Tombeau de Charles IV le Bel et Jeanne
d'Evreux, 181 ; Tombeau de Philippe VI
de Valois (Voir Beauneveu), 181 ; Vierge
romane, 184 ; Christ en croix, 184.

Mysie (Antiquités de) : 174 ; Frises du lemple
d'Assos, 174.

O

216-217 ; Main de justice ¢t
scepire servant au sacre des rois de France,
216 ; Trésor de Pabbaye de Saint-Denis,
217 et 218 ; Vierge en argent doré ave ae
Jeanne @ Evreux, 218,

Orfévrerie byzantine : Les Saintes Femmes au
tombeau, 216.

Orfévrerie :

p ——

H
Palissy (Bernard) : 220 ; Plat, dit & « la Tem-
pérance v, 223. . :
Pénicaud (Attrib. aux) : Tableaux en émail,
Percier (Voir Fontaine) : Cheminée monumen:
tale, 166. 5
Perse (Antiquités de) : 206 ; Restes du palais

de Darius a Suse, 206 ; Frise des arche(s
du palais de Suse, 210 ; Chapiteaw du palais
& Artaxercés Mnémon & Suse, 210.
Phidias (Atelier de) : Fragment de la frise du
Parthénon, 163 et 167 ; Meétope du Parthé-

non, 164 et 167. .
Phidias (Ecole de) : Pallas de Velletri, 165.
Pigalle : Mercure rattachant sa sm!dal_e, 197.
Pilon (Germain) . Valentine Balbiani, 182;

Vierge de douleur, 182 ; Busles et fragmenis

sculptés, 1823 Tombeau de.RmI. de Bi-

rague, 182 et 186 ; Les Trois Grdces, 182

ot I ttr. A Germain) : Christ mort, 181
Pilon (Attr. ermain) @ , 181
Pilon ((Attr. a ’Ecole de Germain) : Cheminée

du chéteaw de Villeroy, 182. :
Ppisane (Ecole) : Vierge de ' Annonciation,

183.

Pajou : 191 ; Mmedu Barry, 195 ; Psyché, 197-

-



Pompéiennes (Peintures) : 213,

Pradier : Psyché, 192 ; Niobide, 192 ; Ata-
lante, 192 ; Sapho, 192.

Praxitéle : 165, 166.

Préault : 192.

Prieur (Barth.) : Monument funérairve du
connétable Anne de Montmorency, 182.

Prieur (Attr. & Barth.) : Fragments de tom-
beau, 182.

Puget (Pierre) : Alexandre et Diogéne, 190
et 196 ; Milon de Crotone, 190 et 196 ;
Hercule, 1903 Persée et Androméde, 190;
Salle de Puget 196.

Q

Quinziéme et seiziéme siécles (Bijoux des) :
Voir Bijoux.

Quercia (Attr. & Jacopo della) : Vierge ot
Enfant  Jésus, 183.

R
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Romano (Christoforo) : Béatrice a’Este,

Rude : Jeanne d’Arc, 192 ; Napoléon s’é
lant & Pummortalité, 192 ; Mercure, 1
Pécheur napolitain, 108.

S

Salle de la Renaissance italienne : 187

Sarcophages antiques : 173.

Sarrazin (Jacques) : Tombeau, 1q0.

Sculpture francaise de la Renaissance 3
Renaissance.

Sculpture frangaise du Moyen Age : Vo
Moyen Age.

Sculpture francaise du seiziéme siécle (art d
transiticn) : Voir Seizieme siccle,

Sculptura grecque : Voir Grecque.

Sculpture italienne : Voir Italienne.

Sculpture romaine : Voir Romaine.

Seigneur (Jehan du) : 192.

Seiziéme siécle (Sculpture francaise du).
Transition de Part gothique a I'art de -
Renat

Ramey : Thésée et le Minotaure, 192.

Regnault (Guillaume) (Voir Chaleveau) : Tom-
beauw de Roberte Legendre, 181 ; Tombeau
de Lowis de Poncher, 181.

Reliquaires et chasses : 217 ; Chdsse de
Saint Potentin, 2175 Chef reliquaire de
Sawnt Martin de Sourdeilles, 217.

Renaissance (Céramiques de la) : Voir Céra-
miques.

Renaissance (Sculpture frangaise de la) .
Tombean de Philippe de Chabot, 182 ;
Monument de la chisse de Sainte Gene-
v1éve, 182.

Reymond (P.) : Plais émaillés, 216,

Robbia (Ateliers des della) : Terres cuites, 183.

Robbia (Luca della) : ZTepres cuites, 183,

Romaine (Mosaique) : 173.

Romaine (Sculpture) : 172 a 178 ; Auguste,
172 et 176 ; Livie, 172 ; Orateur romain, 172
et 176 (Voir Cléoménes); Septime Sévére,
172 ; Julien I'Apostat, 173 ; Deux reliefs
représentant Mithra, 173 ; Prisonniers bar-
bares, 173 ; Agrippa, 176 ; Antwochus 111,
176 ; Antinois, 1773 Lucius Verus, 177 ;
Caracalla, 177 : Octavie, scour d’Auguste,
z;g; Galerie Denon, 178 ; Galerie Mollien,
178
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ce @ Vierge dite d’Ecouen, 181 :
Vierge et entant, d'origine champenoise,
181 ; Vierge dite d'Olivet, 181 et 186 ;
Squelette du cimetiére des Innocents, 181.

Settignano (Attr. a Desiderio da) : Enfant
Jesus, 183,

Slodtz (Séb) : o1,

Susiane (Antiquités de ) : 206 ; Statue de la
reine. Napir-Asou, 208 ; Stéle d’Hammou-
rabi, 208 ; Stile de Naram-Sin, roi d’ A gadé,
208 ; Vitrine d’objets variés, 209,

Syrie (Antiquités de) : 174.

T

Tapisseries : Chasses de Mazximilien, 2z0.

Théodon (de) (Voir Legros) : Mythologies
decoratives, 190,

Tuby : Tombeau de Mazarin, 194 (Voir
Coyzevox et Le Hongre).

V=
Verrerie de Venise : 220,
Vries (Adrien de) : Mercure et Psyché, 181.

w
Warin : Lowis X111, 190 ; Richelieu, 190.
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“NCYCLOPEDIE

DES ’

BEAUX-ARTS

ARCHITECTURE -:- SCULPTURE
PEINTURE -:- ARTS DECORATIFS ;
Par LOUIS HOURTICQ |

professeur a I'Ecole nationale des Bearx-Arts

|

'ENCYCLOPEDIE DES BEAUX-ARTS comprend trois ouvrages |

en un seul : 1° un Dictionnaire alphabélique des Beaux-Arts, |

A consulter; 2° une Histoire Générale des Arts, & lire ; 3° un Musée des
Beaux-Arts, & regarder. On y trouvera, réunis avec une clarté excep- r’
tionnelle, les faits, les idées, les images qu'on devait rechercher jusqu'ici 1]

dans toute une Bibliothtque documentaire. C'est la plus extraordinaire et la
plus attrayante masse de documents et de renseignements qui ait été groupée [
jusqu’a ce jour sur tous les arts a toutes les époques. { “
|

2 magnifiques volumes grand format (32 cm.5 X 24 cm.)
670 pages de texte -:- 2800 gravures
130 planches hors texte en couleur et en noir

LIBRAIRIE HACHElleJ




COLLECTION ARS UNA
HISTOIRE GENERALE DE L’ART

VOLUMES PARUS

EGYPTE

Par M. MASPERO

Membre de I'Institut.

ESPAGNE ET PORTUGAL

Par M. MARCEL DIEULAFOY

Membre de I'Institut.

FLANDRE

Par M. MAX ROOSES

Directeur du Musée Plantin, 3 Anvers,

GRANDE-BRETAGNE
ET IRLANDE

Par SIR WALTER ARMSTRONG

Directeur de la National Gallery d'Irlande.

L'ITALIE DU NORD

Par CORRADO RICC]

Directeur des Antiquités et des Beaux-Arts 3 Rome.

VOLUMES A PARAITRE
GRECE, par le D' ANDREAS RUMPF, ALLEMAGNE, par le D' POPP.

ROME ........ par Mrs STRONG, | CHINE, JAPON,......... 2 ey
Prés. du Girlton College Cambridge. INEE’?%MO]\%?%}E?}? E‘E%USSEEFF' :

ITALIE DU SUD, par M. POGGI, | 1075 ORIE . par M. FOUCHER.

Directeur de la Galerie Royale, F! lorence. Ancien Direct. de I'Ecole francaise d'Hanot.

HOLLANDE, par M. L. HOURTICQ. AMERIQUE, par M. CORTISSOZ.
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WATTEAU, L'ENSEIGNE DE GERSAINT.
(Chdteau de Potsdam.) (Cliché Société photographique, Berlin, Paris.)

FRANCE

PAR LOUIS HOURTICOQ

PROFESSEUR D’HISTOIRE DE L'ART
A L'ECOLE NATIONALE DES BEAUX-ARTS

E livre présente I'Art Francais e
moins de 500 pages et en pres o

1 000 illustrations
La grande allée qui nous mene de
ruines gallo-romaines aux essajs hard!
des plus récents Salons de Peinture tr
verse |'Histeire entitre de Ia France
Rares sont les générations qui n'ont p:
dressé un chef-d’ceuvre au bord de ceu
avenue. Ces monuments, malgré ley
surprenante variété, traduisent pourtar
la méme 4me nationale, au siecle de Sain,
Louls comme au sidcle de Louis-le-Gran
au temps des Cathédrales gothique

EAVIERGE ET Uxpant,  comme au 'emps des Palais classi
(Musée des Augustins de Toulouse.) - P 2 sxques.
_Xh e —— -




U les meilleures gloires de notre
pays d’avoir toujours poursuivi
un id<=l 3 s'il en a changé plus d’une

1s, ce ne fut jamals sans avolr fixé
lans d=s ceunres d'art |'expression du

dve a »andonnait. Tour a tour
mon: -, communale, féodale,
bourccoise, monarchique, démocra-

tique , aucune de ces formes de la
France n'a disparu tout entiére: d'ad-
mirables monuments révelent chacun
des aspects de son passé.

Nous retrouvons la vie d’autrefols
. ns ces ceuvres innombrables. Leur

auté autant que I’dme des généra-
tizns qui leur ont confié le meilleur
d'elles-mémes nous attire. Ce petit

livre ne pouvalt étudier tous les artiste

cette longue histoire ; sa brieveté
physionomie générale de notre art.

HoteL pE VILLE DE COMPIEGNE.
(Cliché Hachette.)

s et tous les monuments de
méme rend plus sasissante la

LA 10UR. POKIRAIT DE L AnTIS1E.
(Musée d*Amiens.) (Cliché Hachette.)

PORTRAIT
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