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ERSTER TEIL.

Grossere Kompositionen.



Die Skulpturen am Turm der Peterskirche in Hirsau.

Die dltesten datierten schwibischen Skulpturen sind die Reliefs an dem
einen der beiden Westtirme der 1088—1091 erbauten Peterskirche in Hirsau.
Dieser Turm, der die Westfassade auf der Nordseite flankierte, ist der einzige
Uberrest jenes stolzen Baues. Der Nachbarturm und die ganze Kirche wurden
im Jahre 1692 durch die Franzosen bis auf die Fundamentmauern zerstort.

Von den sechs Stockwerken des erhaltenen Turmes sind die drei unteren
durch Blendnischen reich gegliedert, die drei oheren weisen gekuppelte Rund-
bogenfenster auf, und unmittelbar iiber dem zweiten GeschoB ist als eigenartiger
Schmuck ein stark ausladender Figurenfries!) angebracht. Dieser zieht sich
um den ganzen Turm herum, mit Ausnahme der Ostseite, wo ehemals das Atrium
der Kirche angebaut war (Abb. 1).

An den Ecken begegnen sich mit den Kopfen ganz gleichartiz gebildete
zéhnefletschende ruhende Lowen. Auf der Westseite sieht man auBerdem einen
birtigen Mann in Ménchstracht, der die linke Hand auf das Knie gestiizt hat
und die rechte vor die Stirn legt. Er triigt eine um die Hiifte von einem
schmalen Riemen zusammengehaltene Kutte. Die Enden des Riemens héingen
vorn in der Mitte lang herab. Das Skapulier fehlt. Links von dem Kutten-
triger und ihm zugewandt ein auf den VorderfiiBen in die Knie gesunkenes
plumpes Tier mit langen zuriickgebogenen Hornern. Von ihm abgewandt rechts
ein zweites gleiches Tier, das, vorniihergebeugt, den Kopf senkt und die Zunge
aus dem Maule hingen laBt (siche Kopfleiste).

Eine ganz #hnliche Darstellung zeigt die Siidseite. Auch hier wieder
ein Ménch in der Mitte. Dieser stemmt sich gegen die Mauerwand und trigt,
offenbar mit grofer Anstrengung, mit beiden Hinden die iiber seinem Kopfe
herabgehende Lisene. Er hat dabei sein biirtiges Haupt etwas rechts zur Seite
nach vorn geneigt, wie um der Last auszuweichen. Von ihm abgewandt rechts
und links je ein unverkennbarer Ziegenbock in eigentiimlich gedriickter, fast
kriechender Stellung (Abb. 2).

) Vergl. Krieg v. Hochfelden, Anzeiger fir Kunde des deutschen Mittelalters
IV. 1835 S. 103 ff. — Steck, das Kloster Hirsau. 1844, Mit einem wortlichen Abdruclk
des Aufsatzes von Krieg v. H.; auf Seite 230—289 Beschreibung der Skulpturen. —
Runstblatt (Beilage zu Cottas Morgenblatt) 39. Jahrgang 1845. Ubersicht iiber die
hauptsichlichsten Denkmale christlicher Architektur und Skulptur in Schwaben von
Dr. H. Merz. S. 374 375. — K. Klaiber, das Kloster Hirsan. 1586, Beschreibung des
Bilderfrieses S.78—82. — Archiv f. christl. Kunst VIIL, 1890 S. 18—15; 19—21; 27—28;
40—41; 48—51; 81. Der Hirsauer Bilderfries von Stadtpfarrer Eug. Keppler. — Paulus,
Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigr. Wiirttemberg, Schwarzwaldkreis. 1897,
%157. _SPZ:} Weizéetl'cker, Kurzer Fiihrer durch die Geschichte und die Ruinen des Klosters

irsau. S. 31—33.
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2 Die romanische Steinplastik in Schwaben.

Auf der Nordseite
sitzt in der Mitte, beide
Hinde behibig auf die
Knie gestiitzt, ebenfalls
ein birtiger Monch. Von
links naht sich ihm eine
auBerordentlich  plump
und roh gebildete Tier-
gestalt. Thr verhiltnis-
méBig kleiner Kopf trigt
krumme, gewundene Hor-
ner, dhnlich wie die einer
Gemse.  Rechts vom
Ménch befindet sich eine
Figur, die wie ein groBes
Rad mit kreuzfsrmigen
Speichen aussieht, da-
neben eine offenbar
nackte menschliche Halb-
figur, welche die Hinde
tiber der Brust betend
gefaltet hat (Abh. 2a).

Das Relief des Frie-
ses tritt sehr kriiftio aus
der Fldche hervor. Die
ins Profil gestellten, steif
und schwerfillig sich be-
wegenden  Tierfiguren
sind tiberaus plump ge-
bildet. Ihre Vorderseite
bildet eine einzige ebene
Fliche, die sich scharf-
kantig vom Grunde des
Steines loslost und bei
der es ein Vor- und

Abb. 1. Turm der Peterskirche in Hirsau, Zurﬁcktreten der einzel-

(Fhot. Sinner, T#bingen). nen Teile nicht gibt. Sehr

altertiimlich wirken die

Lowenfiguren mit ihren dem Beschauer zugekehrten fast quadratischen Kopfen und
streng stilisierten Méhnen. Am besten sind die Moénchsfiguren gelungen. Es
sind kurze, gedrungene Gestalten, an allen drei Seiten in Vorderansicht, in
gleicher Tracht und mit langen, spitz zulaufenden Kinnbirten dargestellt. Mit
ihren FuBsohlen treten sie ein wenig liber das untere Gesims hinaus. Bei dem
Mbnch, der die Lisene triigt, ist die Kutte an den Beinen fast bis zum Knie
hinaufgeschoben, sodaB die stimmigen Unterschenkel sichtbar werden. Dasselbe
Motiv kehrt bei den sitzenden Monchen wieder, bei denen jedoch nur der linke
Unterschenkel entblsBt ist. Die wenigen, ganz schematisch angegehenen Falten-
zlige, wie z. B. die beiden Falten an der Brust, hat der Steinmetz bei allen
drei Figuren ingstlich wiederholt, auch der Gesichtstypus ist fast garnicht
variiert. Immerhin sind diese Gestalten in ihren Kiorperformen und Bewegungen
leidlich verstanden. Sie sind simtlich ohne Kopfbedeckung. Eine Haartracht
ist nur bei dem Monch auf der Siidseite mit Sicherheit zu erkennen, sie besteht




Die Skulpturen am Turm der Peterskirche in Hirsau. 3

aus breiten, parallel nebeneinander liegenden und auf die Stirn herabfallenden
Striahnen. Die im Durchschnitt etwa 1 m hohen Relieffiguren, die, im Einzelnen
betrachtet, so roh und ungefiige geformt erscheinen, tiben als Ganzes eine dem
ernsten, wuchtigen Charakter der Turmarchitektur trefflich angepaBte derbkriiftice
dekorative Wirkung aus. Dabei schlieBen sich die Darstellungen eng an die
architektonischen Formen an: Die Mitte einer jeden Seite wird kriftig betont
durch die Monchsfigur, welche etwa doppelt so groB wie die Tiergestalten zu
ihren Seiten gebildet ist und die Mittellisene aufnimmt, wihrend die Ecklisenen
auf den Kopfen der Lowen ruhen.

Abb. 2. Abb. 2a.
Skulpturen am Turm der Peterskirche in Hirsau.
(Nach einer Skizze des Verfassers.)

Die verschiedenen bisherigen Versuche, die Skulpturen zu deuten, haben,
zumal vielfach die Darstellungen nicht richtig erkannt wurden, zu keiner be-
friedigenden Losung gefiihrt. Teils legte man ihnen einen mystisch-symbolischen
Sinn bei, teils sah man in ihnen Anspielungen auf legendenhafte Begebenheiten.

Die Lowen an den Ecken des Turms wird man einfach als Wiichter der
Kirche zu erkliren haben (nach Psalm 1214 und nach der Auffassung des
Physiologus: cum dormierit leo, vigilant oculi eius). Von den Ménchen kann
als Lisenentriger nur die Gestalt auf der Siidseite gelten. Der Monch auf der
Westseite fithrt nur seine Hand an die Stirn, etwa wie wenn er sich den
Schwei wegwischen wollte, und .den Monch auf der Nordseite scheint iiber-
haupt keine Last zu driicken, er sitzt vielmehr in sehr behaglicher Stellung da.

Da die Benediktinermonche keine Birte trugen, kann man in den Figuren
des Frieses nur Vertreter des Monchstums im Allgemeinen, oder aber, was ich
fiir ndher liegend halte, eine Hindeutung auf die Biirtlinge sehen, mit deren
Hilfe Abt Wilhelm die Peterskirche erbaute.

Am schwierigsten sind die iibrigen Darstellungen, mit denen meiner An-
sicht nach die Lowen und die Monchsgestalten in keinem inneren Zusammen-
hang stehen, zu erkliren. Die Tierfiguren') sind so roh und unbeholfen ge-
bildet, daB es schwer fillt, iiberhaupt ihren Charakter festzustellen. Die Tiere
der Westseite mit ihren langen zuriickgebogenen Hérnern mochte ich am
ehesten fiir Antilopen halten.

Vom ,Antholops“ sagt der Physiologus?): ,Er ist sehr wild, hat zwei
groBe Horner von sigeformiger Gestalt, mit denen er die stirksten Biume
_ fillen kann. Wenn er diirstet, so geht er zum Euphrat, in dessen Nihe er
lebt, und trinkt daraus. Nachher aber spielt er dort mit seinen Hérnern in
einem Gestriuch mit langen, biegsamen Asten, bis er sich darin verwickelt

1) Krieg, Steck, Merz und auch Klaiber (dieser jedoch zweifelnd) sehen die Tiere
auf der Siid- und Westseite fiir Hirsche an. Keppler hilt sie, wie auch das Tier auf der
Nordseite, ganz allgemein fiir Bocke und deutet sie als Symbol der bussfertigen Siinder.

2) Vergl. Lauchert, Geschichte des Physiologus. 1889. S. 31.

O *



4 Die romanische Steinplastik in Schwaben.

und nicht mehr loskommt. Auf sein Geschrei kommt der Jiger herbei und
totet ihn.* An diese Schilderung kniipft der Physiologus die Nutzanwendung:
»S0 hast auch Du zwei Horner, das Alte und das Neue Testament, um damit
das Laster von Dir fern zu halten; und wenn Du dieses tust, kann der Geg-
ner, der Teufel, Dir nichts anhaben¢. (Der lateinische Physiologus fiigt noch
hinzu: ,Hiite Dich vor der Trunkenheit, damit Du nicht durch sie in die Netze
des Lasters verwickelt wirst und dem Teufel zum Raube fillst.)

Eine sigeformige Bildung des Gehorns I#Bt sich hei den Hirsauer Tier-
figuren allerdings nicht bemerken, auch im Ubrigen fehlt eine genauere Cha-
rakterisiering. Es kam dem Bildner eben wohl nur darauf an, mit wenigen
Ztigen im Allgemeinen die Vorstellung eines Antholops zu erwecken. Ubrigens
scheint mir das starke, flachgebogene Gehorn, dessen Zacken ja im Laufe der Zeit
unkenntlich geworden sein konnen, fiir eine Antilope weit charakteristischer zu
sein als fiir einen Hirsch, dessen Geweih man sich doch zierlicher gegliedert und
verzweigt vorzustellen hat.!) Rechts sieht man auf unserem Bilderfries die trinkende
Antilope. Sie hat den Kopf herabgebeugt und 1Bt die Zunge aus dem Maule
héngen. Links ist die Antilope ins Knie gesunken, zu Falle gekommen.?) Mystisch-
symbolisch gedeutet beziehen sich diese Darstellungen also auf den Menschen.
welcher der Sinnenlust unterliegt und dem Satan zur Beute fillt.

Die gehornten Tiere auf der Sudseite, besonders das links von der
Ménchsfigur befindliche, sind viel schlanker und zierlicher gebildet als die der
Westseite. Die leicht gebogenen Homer sind hier weniger stark, und auBer-
dem tragen die Tiere ganz deutlich angegebene Birte. Es kann wohl kaum ein
Zweifel sein, daB hier Ziegen gemeint sind. Ganz besonders charakteristisch
sind die Kopfe mit den weit gedffneten runden Augen gebildet. Ihre so eigen-
timlich kriechende und schleppende Gangart erklirt sich aus der Beschriinktheit
des Raumes, der dem Steinmetzen zu Gebote stand. Die Tiere sind Jjedenfalls
aufrecht stehend zu denken.

Von der Ziege (capra oder dorcas) heiBt es im Physiologus?®): ,Sie lieht
die hohen Berge und weidet in den Tilern der Berge. Wenn sie von fern
einen Menschen kommen sieht, so erkennt sie, ob es Jéger oder harmlose
Wanderer sind.*) Die Berge bezeichnen die Propheten und Apostel, welche
der Herr liebt. Der scharfe Blick der Dorkas bedeutet, daB er alle unsere
Werke sieht, wie er auch erkannte, daB Judas ihn mit einem Kusse verraten
wiirde.“ Demnach hitten wir hier Sinnbilder Christi, der alle unsere Werke
und Gedanken durchschaut.5)

In dem plumpen, roh gebildeten Tier auf der Nordseite, dessen Horner
etwa wie die einer Gemse gekriimmt sind, vermag ich weiter nichts zu er-
kennen als schlechthin einen Bock, das Symbol der Siinde.

Die Darstellungen rechts vom Moneh hat man vielfach als die h. Katha-
rina mit dem Rad erklirt. Davon kann aber keine Rede sein, denn diese

) Man vergleiche z B. die Hirschdarstellung auf dem Taufstein in Freudenstadt
(s. S. 6, Abb. 3).

2) In der griechischen Physiologus-Kosmas-Handschrift in Smyrna ist der Moment
dargestellt, wo der Jiger dem Antholops eine Lanze in den Leib stosst. Hier ist es
ein schwarzes, ziegenartiges Tier mit goldnen, antilopenartig langen, flach gekriimmten
Hornern, die mit sigeartigen Querstrichen versehen sind. Vergl. J. Strzygowski, Der
Bilderkreis des griechischen Physiologus. Byzantinisches Archiv Heft I, 1899 S. 34.

3) Lauchert S. 33.

4) In einer Physiologushandschrift des 11, Jahrhunderts in Géttweih sieht man
auf einem Berge eine Ziege stehen, auf die ein hornblasender Mann mit einem Hunde
an der Leine, also wohl ein Jiger, zuschreitet. (Archiv fiir Kunde @sterreichischer
Geschichtsquellen 1850. II. Bd. 3. u. 4. Heft, Tafel IV. 11.)

%) Die gleiche Deutung nach dem Physiologus gibt auch Keppler.



Der Taufstein der Stadtkirche in Freudenstadt. 5

Heilige stand in keiner Beziehung zum Kloster, auBerdem ist die Figur nackt
dargestellt, und es erscheint mir zweifelhaft, ob sie minnlichen oder weiblichen
Geschlechts ist. Ich deute sie als die zu Gott flehende Seele und das ,Rad“?)
als den gottlichen Nimbus, das Sinnbild der gottlichen Allmacht, zu der sie
sich im Gebet emporwendet.

Uberschauen wir noch einmal den ganzen Bilderfries, so haben wir also
auf der Westseite die sinnbildliche Darstellung eines Menschen, der dem Laster
unterliegt und eine Beute des Satans wird, auf der Nordseite ein Symbol der
Stinde und die zu Gott um Erlésung flehende Seele, wiihrend die scharf-
spihenden Ziegen der Stidseite ein sinnbildlicher Hinweis darauf sind, daB
Christus all unser Tun und unsere geheimen Gedanken durchschaut und den
Stinder von dem Frommen zu scheiden weiB.

Der Taufstein der Stadtkirche in Freudenstadt.

Aus Hirsau stammt, wie neuerdings vermutet wird, auch der jetzt in der
Stadtkirche zu Freudenstadt aufgestellte Taufstein, von dem man frither annahm,
daB er aus der Alpirsbacher Klosterkirche nach Freudenstadt gebracht worden
sei. Er ist, ebenso wie die Hirsauer Skulpturen, aus rotem Sandstein ver-
fertigt, und sein roher, phantastischer Reliefschmuck zeigt dieselbe Technik
wie diese, indem die Darstellungen ohne jede Modellierung scharfkantig aus
dem Grunde hervortreten. Ich halte es daher nicht fiir unwahrscheinlich, daf
der Taufstein von Freudenstadt ein Erzeugnis Hirsauer Kunstiibung ist. Jeden-
falls wird er etwa um die gleiche Zeit wie die Hirsauer Skulpturen entstanden
sein und wohl sicher noch der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts angehoren

Der Taufstein hat die Form eines Kessels, d. h. eines Halbkugelbeckens,
das unten an der Stelle, wo es auf dem Sockel ruht2), abueplattet ist. Der
Sockel ist von roher zylindrischer Form und hat eine Hohe von nur 30 cn.
Der Taufstein ist 1 m hoch, d. h. genau so hoch, wie der Durchmesser
der Hohlung des Beckens lang ist. Dieses ist auf dem oberen Rande mit
einem flach eingegrabenem Ornamentbande von ineinandergeflochtenen Linien
verziert. Unmittelbar unter dem Rande und ebenso auch als AbschluB gegen
den Sockel hin zieht sich um das Becken ein kriftiger tauartiger Rundstab.
Dem Sockel sind an vier Punkten phantastische Gestalten vorgelagert und
geben diesem gewissermaBen eine viereckige Grundform. Zwei Ecken werden
von je zwei Lowen eingenommen, von denen der eine dem anderen die Vorder-
tatzen tiber den Riicken legt, an einer Ecke ist ein einzelner stehender Lowe
angebracht, und an der vierten Ecke befindet sich eine Menschengestalt deren
Kopf nach vorne gerichtet ist, wihrend die Arme und Beine in unglaublicher
Verrenkung zuruckgebogen sind. Zwei der Lowen haben ihr Maul weit ge-
offnet und zeigen ihr furchtbares GebiB, wobei die Zunge heraushingt. Eine
tragende Funktion haben die dem Sockel vorgelegten Gestalten nicht, sie sind
vielmehr rein dekorativ verwendet, wobei die Lowen vielleicht auf den Teufel.
wder umhergeht als ein brullender Lowe“ (1. Petri 5,8), hinweisen sollen.

Am Becken ist die Fliche zwischen den beiden Rundstiben mit einer
Reihe von zum Teil in wilder Bewegung begriffenen Tiergestalten geschmiickt,

1) Das Rad wird von Merz in ihnlichem Sinne gedeutet als ,die Art einer Glorie,
welche den Uberwindern im Reiche der Seligen vom Herzog der erlosten Siinder zu-
geteilt wird®, und von Weizsicker als . Ixreuzesmmbua, Smﬂ)ol des erhthten Erlosers®.

2) Bei’ unserem Taufstein ist ubuvenb der Sockel in das Becken eingelassen.
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die, ohne durch irgendwelche architektonische Gliederung von einander getrennt
zu sein, sich um den ganzen Taufstein herumziehen.

Ganz deutlich erkennbar ist zuniichst der Hirsch, der eine Schlange am
Schwanzende gepackt hat und sie verschlingt. (Abb. 3.) Diese Darstellung ist
von den iibrigen getrennt und steht fiir sich allein, Daraus darf man vielleicht
schlieBen, daB ihr an unserem Taufstein eine besondere Bedeutung beizumessen
ist, und in der Tat liegt gerade in ihr
ein tiefer auf die Taufe beziiglicher
Sinn. In der ganzen mittelalterlichen
Plastik zwar ist mir eine gleiche Dar-
stellung nicht bekannt, sie findet sich
Jedoch in mittelalterlichen Handschrif-
ten abgebildet, so z. B. im Albani-
psalter in Hildesheim (12. Jahrh.) und
in der oben genannten Physiologus-
handschrift des 11. Jahrhunderts in
Gottweih!). Der Physiologus be-
schreibt den Hirsch als einen Feind
des Drachens (der Schlange): ,Wenn
dieser vor ihm flieht und sich in
einen Erdspalt versteckt, so nimmt
der Hirsch Wasser aus einer Quelle
und speit es hinein, wodurch der
Drache herausgetrieben wird und er ihn

Abb. 3. Tau}f‘stei;x der dSi:a.dtkix'che toten kann 2). Nach jﬁngeren Physio_

it Frendansntads, logusdarstellungen- wird der Hirsch,

(Phot. Zimmermann, Freudenstadt.) na%hdem TR Schlange gefressen

hat, durstig und trinkt aus einer Quelle,
worauf er sein altes Gehorn abwirft und sich tiberhaupt verjiingt3). Die Miniatur
in der Handschrift von Gottweih hilt sich an die letztere Lesart der Hirschsage, sie
zeigt den Hirsch sowohl wie er die Schlange friBt, als auch wie er seinen Durst
an der Quelle loscht. Der sich auf diese Darstellung beziehende Text lautet:

»De cervo. Fons ubi potatur cervus

Colubo (statt colubro =Hausschlange) vacuatur.
Crimine purgatur, qui Christo fonte rigatur.“ %)

Hier ist die symbolische Beziehung auf die Taufe ganz unverkennbar.
Am Freudenstidter Taufstein ist nur der Moment wiedergegeben, wie die
Schlange vom Hirsch verschlungen wird, aber der Bildhauer konnte sich wohl
damit begniigen, denn wihrend des ganzen Mittelalters war die Hirschsage so
lebendig, daB die Darstellung der einen Szene ohne weiteres auch den Ge-
danken an die andere wachrief.®) Das Dreiblatt, das sich unter dem Kopf
des Hirsches befindet, ist wohl nur eine dekorative Zutat.

Links vom Hirsch sieht man zwei gewaltige, mit den langen Hilsen ineinander
verschlungene gefliigelte Drachen oder Aspiden, welche, wie die in ihren Rachen
befindlichen dreizungigen Blitter wohl andeuten sollen, feuerspeiend zu denken

)Vergl. die Reproduktionen bei A. Goldschmidt, Der Albanipsalter in Hildesheim,1895.
S.100 u. im Archiv f. Kunde sterreichischer Geschichtsquellen, 1850, II. Bd., 3. u. 4. Heft.
Tafel IV. 10.

2) Lauchert, S. 27.

3) Lauchert, S. 27, Anm. 1.

4) Archiv ete. S. 568.

%) Aussen am Taufstein unter dem oberen Rande ist folgende Inschrift flach ein-
gegraben: ,EVOMIT INFUSUM HOMO CERVUS AB ANGUE VENENUM.* Keppler
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sind. Uber dem einen Ungetiim befindet sich ein birtiger Menschenkopf, der
an beiden Seiten mit einem langen gedrehten, unten sich aufrollenden Haarzopf
ausgestattet ist. AuBerdem gehen unten von dem Kopf lange Arme mit Hinden
aus. Die eine Hand hilt den Schwanz des rechten Ungetiims umklammert,
wihrend die andere Hand den Hals des linken Drachens umspannt. Ein zweiter
ganz gleichartic gebildeter
Menschenkopf mit langen
Zopfen und Armen umfaft
diesen auferdem am Schwanz.
(Abb. 4). Beide Ungetiime
scheinen nun zwar gefesselt,
aber keineswegs bezwungen.
Wie die aus ihren Schliinden
dringende feurige Lohe zeigt,
ist ihre Wut noch ungebrochen.
Die langen Zipfe der beiden
Menschenkopfe wirken auf
den ersten Anblick sehr be-
fremdend. Keppler sieht in
ihnen Widderhérner und er- -
kldrt den ,Widdermenschen
fiir ein Symbol Christi. Davon
kann jedoch keine Rede sein, es
sind unzweifelhaft Haarflech-
ten!), und die beiden seltsamen
Kopfe sind meiner Ansicht nach
nichts anderes als eine Darstel-
lung der menschlichen Seele.
Der Drache ist ein bekanntes Symbol des Teufels und weiterhin der Siinde,
und der Sinn, welcher dieser Szene zu Grunde liegt, ist demnach: Kampf des
Menschen mit der Siinde.

Oberhalb der Drachengruppe befindet sich links ein kleines vierfiiiges
Tier, das in sehr lebhafter springender Bewegung einer Schlange nachstellt und
sie am Schwanze erhascht hat. Der Sprung des Tieres hat entschieden etwas
Katzenartiges, aber es kann sich hier nicht um eine gewohnliche Hauskatze
handeln. Der Bildhauer hatte offenbar ein als Schlangenjiger bekanntes Raub-

Abb. 4, Taufstein der Stadtkirche in Freudenstadt.
(Phot, Zimmermann, Freudenstadt.)

(Archiv f. christl. Kunst VII, 1889, S. 4—6; 17—20; 25—27; 37—39, Das Bildwerk des
Taufsteins in Freudenstadt) nimmt an, dass diese lateinische Imschrift erst hei der
Uberfiihrung des Taufsteins in die von Schickhardt erbaute Kirche angebracht
worden sei.

In das Kirchenbuch sind die Reime eingetragen:

»Gleichwie der Hirsch die Schlang’ verschlingt
Und drauf zum frischen Wasser springt

Und von dem Gift wird wieder rein:

So steht’s auch mit dem Menschen fein,

Dann er von Siinden wird purgirt,

Wann er im Tauff gewaschen wird ;

Dann weicht alsbald das Schlangengift,

Das sie uns beigebracht mit List.

!) Dieselbe Haartracht zeigt auch eine menschliche Halbfigur an dem bekannten
phantastisch ornamentierten Pfeifer des Doms zu Freising (2. Hiilfte des 12. Jahrh.) —
Als Modetracht weist Alwin Schultz (Das hofische Leben zur Zeit der Minnesinger. 2. A.
I. Band 1889. 8. 287) diese eigenartigen Zopfe an der Statue Chlotars I. am Portal
von S. Germain des Prés zu Paris nach. Die Statue (abgebildet bei Schultz Fig. 98)
stammt aus dem Ende des 12. Jahrh.
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tier im Sinne, und als ein solches kann nur der Panther in Frage kommen.
Dadurch, daB unsere Figur einem Panther nicht genau dhnlich sieht, darf man
sich nicht irre machen lassen. Der Kinstler hatte es hier eben mit einem
Tier zu tun, das auBerhalb des Kreises seiner taglichen Umgebung lag und
dessen Darstellungsweise seiner Phantasie tiberlassen blieh. Der Panther ist
nach der Kunstvorstellung des Mittel-
alters ein erklirter Schlangenfeind.
Der Physiologus berichtet von ihm:
»Der Panther schlift drei Tage,
wenn er sich gesittigt hat. Dann
erwacht er und erhebt seine Stimme,
wobei zugleich ein iiberaus kist-
licher Wohlgeruch seinem Munde ent-
stromt. Und alle Tiere von nah
und fern folgen seiner Stimme und
dem Wohlgeruch und sammeln sich
um ihn. . Nur der Drache, der sein
Feind ist, fiirchtet sich und verbirgt
sich. So stand Christus am dritten
Tage vom Tode auf und sammelte um
sich die Nahen und Fernen, d. h. Juden
und Heiden. Der Drache aber ist der
Teufel, den er iiberwand.«?!)
] el Statt des Drachens ist auf dem
i Tauff{ﬁ;gt.dgrinitei‘,itlfg&eg;;)F iy Freudenstidter Taufstein die Schlange
substituiert. Da aber beide Tiere in
der mittelalterlichen Symbolik ganz dieselbe Bedeutung haben und oft das eine
fir das andere eingesetzt wird, darf das nicht weiter wundernehmen, Man
verstand unter beiden Bildern den Satan. Der Panther in unserer Darstellung
ist als Christus, der dem Satan nachstellt, aufzufassen. Die Schlange scheint
eilends entflichen zu wollen, aber schon hat der Panther sie am Schwanze
erhascht, um sie zu verschlingen.  Dicht vor dem Kopf des Panthers be-
gegnet uns wieder jenes dreizungige Blatt, das wir schon bei der Hirschdar-
stelling angebracht fanden. Ob es irgendwelche symbolische Bedeutung hat
oder bloBes Ornament ist, muB dahingestellt bleiben.

Nun ist noch eine letzte Darstellung iibrig. Es sind zwei Tiere, die in
offenbar feindlicher Absicht und wie zum Angriff auf einander bereit sich gegen-
iiberstehen. (Abb. 5). Das eine Tier ist durch das lange, gerade nach vorn ge-
richtete Horn, das es auf der Stirne trigt, als Einhorn gekennzeichnet. Von
diesem erzihlen die Tierbiicher manches Wunderbare.2) Sie riihmen seine
unwiderstehliche Kraft und seine Schnelligkeit. Es kénne von den Jagern nicht
eingeholt werden, sondern lasse sich nur durch eine reine Jungfrau fangen.
Hier lag eine Beziehung auf Christus und seine Menschwerdung im SchoBe
der Maria nahe. Auch deutete man das Horn des Einhorns, das die Eigen-
schaft haben sollte, Jedes Gift unschidlich zu machen, auf die Bibelstelle:
»Et erexit cornu salutis in domo David pueri sui.“ (Ev. Luk. 1,69). Wenn
nun das Einhorn fiir ein Symbol Christi gelten darf, so wird man das ihm
feindlich gegeniiberstehende Tier, dessen zoologische Bestimmung iibrigens un-
moglich ist, fiir eine Verkorperung des hiosen Prinzips zu halten haben.

Y Lauchert, S. 19,

%) Vergl. Heinrich Alt, die Heiligenbilder 1845. S. 75. — Archiv etc. S. 556. —
Lauchert, S. 23, i
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Dieses Tier befindet sich gerade ither dem einen der beiden Menschen-
kopfe, der mit der linken Hand den Schwanz des ihm benachbarten Drachens
umklammert hat und mit der Rechten den einen VorderfuB des Einhorns ergreift.
Die erste Bewegung hat den Zweck, sich des Drachens zu erwehren und dessen
Wut zu béndigen, die zweite hingegen wird vollfiihrt, um sich an das Einhorn
anzuklammern und dessen Schutz zu genieBen. Mit anderen Worten: Der
Mensch begibt sich unter Gottes oder Christi Schutz, um' der Bosheit des Teufels
nicht zu erliegen. Er wird von zwei Seiten durch dimonische Michte bedroht,
von links naht sich der VierfiiBler, rechts ist er dem Gluthauche des Drachens
ausgesetzt. Um die Not und Gefahr, in welcher der Mensch schwebt, besonders
deutlich zum Ausdruck zu bringen hat der Kiinstler den Drachenkampf zweimal
dargestelll. Durch die Wiederholung ein und desselben Motivs wollte er offenbar
moglichst eindringlich wirken.

Fassen wir die Bedeutung der einzelnen Gruppen zusammen, so ergibt
sich fiir den gesamten Bilderschmuck des Taufsteins folgender symbolischer Sinn:

Der Teufel wird aus dem Herzen des Menschen vertrieben durch die
Wirkung der Taufe.

(Der Hirsch mit der Schlange).

Gleichwohl bleibt dem Menschen ein schwerer Kampf iibrig, um den
Anfechtungen des Teufels zu widerstehen.

(Die beiden sich der gefliigelten Drachen erwehrenden Menschenképfe,
auBerdem Bedrohung des einen Menschenkopfes durch das vierfiiige Tier).

In diesem Kampf ist er auf die Hilfe Christi (der eine Menschenkopf um-
klammert mit der rechten Hand den einen VorderfuB des Einhorns) angewiesen,
der den Satan iiberwunden hat. (Der Panther, welcher die Schlange erhascht hat.)

Dieser tiefsinnige Inhalt birgt sich in einer sehr rohen Form. Im Ver-
gleich zu den Tierfiguren des Hirsauer Frieses, deren Bewegungen so lahm,
schwerfillig und ungeschickt erscheinen, stellt jedoch das stiirmische, fast wilde
Leben, mit dem die Darstellungen am Freudenstiidter Taufstein erfiillt sind, einen
merklichen Fortschritt dar. Die Bewegungen sind, wie z. B. der springende
Panther zeigt, schon recht gut verstanden. Beachtenswert ist auch die bei aller
Einfachheit treffliche Charakterisierung des Hirsches. Sehr altertiimlich wirken
die Menschenkopfe mit ihren langen, an den Enden sich aufrollenden Zopfen
und den in unnatiirlich flachen Hghlen liegenden, vortretenden Augiipfeln, Wie
die Behandlung der Blattmotive, der mandelfosrmigen Tieraugen, der Tierkrallen
und der langen parallel neben einander herlaufenden Filze in den Fligeln der
Drachen zeigt, ist die Arbeit von einer Schiirfe, die mehr an die Technik des
Kerbschnittes als an Steinmetzenkunst erinnert.

Das Tympanon der Altstidter Kirche in Pforzheim.

Phantastischen Reliefschmuck, der in seltsamer Regellosigkeit iiber den
gegebenen Raum verteilt ist, zeigt auch das Tympanon der Altstidter Kirche in
Pforzheim. Hier ist jedoch, im Gegensatz zu den derb und kriftic hervor-
tretenden Skulpturen des Hirsauer Frieses und Freudenstidter Taufsteins, das
Relief so iiberaus flach gehalten, daB es fast nur durch seine UmriBlinien wirkt.
Mit ihrem kindlichen Ungeschick und Mangel an jeglichem Ausdruck stehen die
Darstellungen tief unter den Bildwerken des Taufsteins von Freudenstadt.

Das Tympanon (Abb. 6) ist aus rotem Sandstein gearbeitet und an seiner
Basis ca. 2 m breit. Unten in der Mitte befindet sich ein bis zur Brust sichtbarer
nackter Mann mit langem, herabhéingendem Schnurrbart, hart tiber ihm eine geo-
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Abb. 6. Tympanon der Altstidter Kirche in Pforzheim. (Nach einer Skizze des Verfassers).

metrische Figur, bestehend aus einem Kreise, dervon vier sich gegenseitig regelmiBig
durchschneidenden Halbkreisen durchschossen wird. An den Enden sind je zwei

Halbkreise durch flache Bogen miteinander verbunden. Oben am Kreise ist ein Ge-

bilde angebracht, das drei neben einander befindlichen schmalen, lanzettformigen

Blittern gleicht. Rechts von dieser Figur steht ein Hahn, vor ihm ein kleines Kreuz

und hinter ihm ein weiteres kleines Kreuz, das letztere von einem Kreis umgeben.

Auf der anderen Seite sieht man ein Tier, das den l6wenartigen Schweif zwischen

den Hinterbeinen hindurch iiber den Riicken geschlagen hat. Auf seiner Brust sitzt
ein Vogel, der einer Taube #hnelt. Ein zweiter VierfiiBler, der sich wegen seiner’
rohen, unbestimmten Form ebenfalls nicht genauer bezeichnen liBt, hat seinen Platz
rechts von der minnlichen Halbfigur. Dieses Tier triigt, wie es scheint, eine Schlinge
um den Hals, die in einen Ring endigt oder an einem Ringe befestigt ist. Endlich
sind unten in der rechten und linken Ecke zwei ornamentale Bandverschlingungen
angebracht. Der Rundbogen des Tympanons ist mit einem einfachen fortlaufenden
Rankenornament, die horizontale Leiste mit einem Sternmuster geschmiickt.

Deutlich erkennbar ist von den Tierfiguren nur der Hahn. Dem Hahn
legte man schon seit den iltesten christlichen Zeiten symbolische Bedeutung
bei. Bei Prudentius gilt er z. B. als Herold des Lichts, der .die Geister der
Finsternis verbannt.!) Vielleicht kommt ihm in unserem Tympanon dieselbe
Bedeutung zu.?) Dann wiirde die Tiergestalt, welche die Schlinge um den Hals
triigt, etwa als der gefesselte Satan aufzufassen sein. ®) Wenn in dem zweiten
VierfiiBler tatséichlich ein Lowe und in der Vogelgestalt, welche er auf der
Brust trigt, eine Taube zu erkennen ist, so liegt dieser Darstellung vielleicht
eine Beziehung auf den guten Christen, der sich unter den Schutz der Kirche
Gottes begeben hat, zu Grunde.*) Die nackte menschliche Halbfigur mag, wie

1) H. Deizel, Christl. Tkonographie. I. 1894. S. 24.

2) Merz, (Kunstblatt 1845, S. 875) deutet ihn als Symbol der Wachsamkeit, und
nach Néher (Stadt und Schloss Pforzheim vor der Zerstorung 1688. 1895. S. 18) soll er
an die Verleugnung Petri erinnern und zur Busse rufen.

3) Naher sieht hier einen gefesselten Panther, ,das Zeichen der Sinneslust, welche
wir fesseln sollen®.

4) Bekanntlich repriisentiert in der christlichen Symbolik der Lowe, dem man so
viele verschiedene Deutungen beilegte, auch die Macht der Kirche in Christo, und die
Taube versinnbildet nicht nur Keuschheit und innigste Liebe, sondern auch die Kirchen-
einheit und den guten Christen. Merz fasst diese Szene im entgegengesetzten Sinne
auf. Er sieht hier némlich einen Lowen, der eine Taube verschlingen will.



Die drei Reliefplatten auf der Burg Hohenzollern. 11

Nither meint, darauf hinweisen, daB man beim Eintritt in die Kirche den #uBeren
Menschen ausziehe, um die Lehren des Christentums rein aufnehmen zu konnen.
Die geometrische Figur iiber ihrem Kopfe, die Kreuzchen und die Bandver-
schlingungen sind wohl nur als raumfiillende ornamentale Spielereien zu deuten.

Bei der Menschenfigur sind die Proportionen ganz und gar vergriffen. Im
Verhiltnis zum Kopf ist der Hals viel zu lang und dick, die Brust zu schmal.
Die beiden vierfiiBigen Tiere, denen jede Charakterisierung fehlt, stehen steifbeinig
in starrer Ruhe da. VerhiltnisméBig am besten gelungen ist noch der Hahn.

Das Tympanon schmiickt jetzt den inneren Eingang der (westlichen) Turm-
halle der génzlich modernisierten Kirche. Diese, dem hl. Martin geweiht, ist
das ilteste Gotteshaus von Pforzheim. Sie ist eine Schopfung der Grafen von
Calw und wahrscheinlich unter dem Einflusse von Hirsau entstanden, das hier
im 11. Jahrhundert sehr begiitert war und neben der Kirche einen groBen Hof
mit der Nikolauskapelle besaB.!) Die Erbauung der Altstidter Kirche wird
von Otte in die 1. Hilfte?), von Hager in die 2. Hilfte des 12. Jahr-
hunderts®) gesetzt.

Die drei Reliefplatten auf der Burg Hohenzollern.

Gegeniiber den bisher betrachteten Bildwerken zeigen drei Reliefplatten,
die sich auf der Burg Hohenzollern erhalten haben, eine bedeutend geiibtere
und zierlichere Technik.

Die aus rotlichem Sandstein gearbeiteten Reliefplatten) (Abb. 7) stammen aus
der dltesten, dem h. Michael geweihten Burgkapelle, die im Jahre 1423 zerstort
wurde, und sind jetzt in der neuen spitgotischen Kapelle an der Epistelseite in
die Chorwand eingemauert®). Alle drei Platten haben die gleiche Héhe von
1,67 m, die beiden seitlichen Platten eine Breite von 64 cm, wihrend die
mittlere nur 60 cm breit ist.

Die mittlere Platte zeigt den Patron der Kapelle, den h. Michael, wie er
auf dem Drachen steht und diesem mit beiden Hiinden die Lanze senkrecht in
den Rachen stoBt, Die StoBbewegung ist sehr lahm und zeigt keine Spur von
Kampfeseifer. Der h. Michael ist mit einem langen Gewande bekleidet, das
Haupt von einem Nimbus, der wie eine flache, runde Schale gebildet ist, um-
geben. Das Gefieder der ausgebreiteten Fliigel ist eigentiimlich orgelpfeifenartig
gestaltet.  Der Korper macht, der Bewegung der Arme folgend, eine leichte
Wendung nach rechts. Das Gesicht, ein wenig zur Seite geneigt, ist dem Be-
schauer zugekehrt. Der Drache windet sich unter den FiiBen des Erzengels.
Der Rachen, der den TodesstoB erhilt, ist emporgerichtet. Auf der anderen
Seite ringelt sich in mehreren Windungen der lange Schwanz weit hinauf und
endigt, sich dreifach teilend, in drei kleinen ornamental gebildeten Kleeblittern.

Diese Darstellung nimmt nur etwa zwei Drittel der Hohe der Platte ein.
Unter ihr hefindet sich noch eine zweite Szene: Die h. drei Konige, Christus

1) Niher, S. 16.

2) H. Otte, Geschichte der romanischen Baukunst in Deutschland. 1874, S. 491,

%) G. Hager, Die romanische Kirchenbaukunst Schwabens. 1887, S. 62.

4) R. Stillfried, Altertimer und Kunstdenkmiiler des erlauchten Hauses Hohen-
zollern. Gérlitz 1888 ff. — Zingeler und Lawr, Die Bau- und Kunstdenkmiler in den
Hohenzollernschen Landen. 1896. S. 141 u. 147. — Der rétliche Sandstein kommt nach
Stillfried nicht aus der Umgebung des Zollerberges. Das Material kinnte also aus dem
Schwarzwald bezogen sein.

5) Wie Stillfried berichtet, waren die Platten frither vor dem Hochaltar in das

Pflaster eingelassen und wurden im Jahre 1836 aus dem Boden herausgehoben. Dabei
erwies sich, dass ihre Dicke 1/, Fuss betriigt.
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ihre Gaben darbringend. Sie kommen alle drei in gleicher, aufrechter Haltung
und nur die Kopfe ein wenig gebiickt, von rechts heran und halten kugelige
GefiBe empor. Der erste Konig unterstiitzt die linke bis zur Schulterhshe
erhobene Hand, welche die Gabe trigt, mit der rechten, wihrend bei den beiden
anderen Konigen nur die erhobene Linke sichtbar ist.

Alle drei sind mit nur bis ans Knie reichenden kurzen Récken bekleidet
und tragen dreizackige Kronen auf dem Kopfe. TIhre Haltung und Bewegung
ist vollig iibereinstimmend, die Gesichter sind bartlos und im Alter nicht

Abb. 7. Reliefplatten auf der Burg Hohenzollern.
(Aus ,Zingeler & Laur, Die Bau- und Kunstdenkmiiler in den Hohenzollern’schen Landen*®.)

differenziert. Wihrend gewdhnlich das Christuskind im SchoBe der Maria die
Spenden der h. drei Konige entgegennimmt, ist es hier auffallenderweise der
in feierlicher Wiirde thronende Salvator, dem sie sich nahen.!) Dieser hat die

1) Mir ist nur eine einzige analoge Darstellung bekannt, und zwar in den Mosaiken
am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom. Das Mosaik (ca. 432—440) zeigt neben
dem feierlich thronenden Jesusknaben noch Maria und Joseph auf eigenen gefrennten
Sitzen. Uber Christus steht der Stern. Vergl. Fr. X. Kraus, Real-Encyklopiidie der christ-
lichen Altertiimer II. 1886. S. 350, —
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Rechte erhoben und hilt in der Linken ein geschlossenes Buch. Das bartlose
Haupt ist von einem groBen Nimbus umgeben und scheint mit dem Mantel
umhiillt zu sein, wobei nur das Gesicht frei bleibt. Die Figur Christi ist so
nahe an den Rand der Platte herangeriickt, daB die diese umziehende schmale
Leiste hier unterbrochen werden muBte.

Auf den beiden anderen Platten ist je ein die ganze Fliche des Steines
einnehmender Heiliger dargestellt, hohe, wiirdevolle Gestalten mit verhiltnismiBig
kleinen Kopfen. Beide sind in lange, weite Gewinder gehiillt und tragen, gleich-
wie der Erzengel Michael, Nimben von konkaver, einer flachen Schale ihnlicher
Form. Ein Attribut, das zu ihrer Charakterisierung dienen kinnte, fehlt. Es
kann jedoch wohl kaum zweifelhaft sein, daB der eine Heilige Johannes den
Evangelisten darstellt. Er ist jugendlich bartlos und stiitzt den Kopf in die
rechte Hand, wihrend die andere, unter dem Mantel erhoben und diesen auf-
raffend, ein Buch trigt. Der andere Heilige konnte seinem kurzen Vollbart und
seiner Tonsur nach den Apostel Petrus darstellen. Er hat die Rechte mit dem
Gestus des Lehrens oder Redens erhoben, die andere Hand ist unter dem Ge-
wande hervorgestreckt und leicht vor den Leib gelegt.

Das Relief ist sehr flach, nicht hoher wie der erhabene Rand, der die
Platten umgibt. Eigentiimlich streng schematisch ist die Behandlung der Ge-
winder, die bei den drei Hauptfiguren aus einem Unterkleide und einem schriig
iiber die Schulter geworfenen und iiber den Riicken herabfallenden Mantel he-
stehen. Die ganze Fliche des Gewandes erscheint durch die vielen starren,
teils wie mit dem Lineal gezogenen, teils wie gezirkelten, eng nebeneinander
herlaufenden schmalen Furchen gleichsam in ein geometrisches Liniensystem
eingeteilt, wobei die einzelnen Motive, wie z. B. die Vertikalfalten an den Seiten
des Mantels und am Untergewande zwischen den Beinen, die schriigen Falten
tber der Hiifte und die winklig gebrochenen Falten am Oberschenkel sich bei
allen drei Figuren genau wiederholen. Die Siume sind von einer breiten,
schmucklosen Bordiire eingefaBt, und bilden dort, wo sie abwirts verlaufen, harte
Zickzacklinien. Auch bei den Figuren Christi und der h. drei Konige herrscht
derselbe starre Schematismus in der Faltenbildung. Wie die letzteren in ihrer
Bewegung genau mit einander tibereinstimmen, so sind auch bei jeder der drei
Figuren die Gewandfalten Zug um Zug wiederholt. Im tibrigen ist die Arbeit
sauber und zierlich und verriit schon eine gewisse technische Fertigkeit. Die
Gesichter sind von rundlicher Form, sorgfiltic gebildet, aber ohne Ausdruck.
Das lange Haupthaar ist bei den Heiligengestalten in glatten, schmalen Striihnen
tiber den Kopf heriibergelegt und verdeckt auch die Ohren.

An den Platten auf welchen die beiden Apostel dargestellt sind, lauft die
Randeinfassung nur auf drei Seiten herum, auf der vierten, der Mitte zuge-
kehrten Seite fehlt sie dagegen. Hier ist der Stein abgeschnitten, beide Platten
zeigen an dieser Stelle jedoch Gewandreste. Auf der Johannestafel ist der in
Zickzacklinien gerade abwiirts verlaufende Mantelsaum deutlich zu erkennen.
Es ist also klar, daB wir nur die Fragmente eines groBeren Werkes vor uns
haben, von dem die beiden &uBeren Teile erhalten sind, die mittleren dagegen
fehlen. Welcher Art man sich diese zu denken hat, ist ritselhaft. Es wird
gewthnlich angenommen, daB die vier Evangelisten dargestellt waren, dann
wiirden also zwei Figuren fehlen.

Da wir jedoch in der einen Heiligenfigur eine Darstellung Petri sehen,
kann es sich nur um eine Apostelreihe handeln, ob diese urspriinglich eine voll-
stindige war, oder ob nur einzelne Apostel dargestellt waren, muB dabei unent-
schieden bleiben. Die auf beiden Tafeln hemerkbaren Gewandreste lassen daran
denken, daB je zwei Apostel zusammen gruppiert waren, wie z. B. die Apostel
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auf der Sandsteintafel des Basler Miinsters oder an den Schranken des Georgen-
chors im Bamberger Dom.

Der Gedanke an die Bamberger Apostelfiguren legt die Vermutung nahe,
daB auch die Reliefplatten auf der Burg Hohenzollern vielleicht in der alten, im
Jahre 1423 zerstorten Kapelle zum Schmuck vor Chorschranken gedient haben.
Ein Beispiel von Chorschranken mit den Reliefs stehender Apostel bietet auch
St. Michael in Hildesheim.

Ihrem Stilcharakter nach mogen die Bildwerke auf der Burg Hohenzollern
etwa um die Wende des 11. Jahrhunderts entstanden sein. Die feierliche Haltung
der in die Linge gezogenen Figuren, ihre steifen Bewegungen, die eng an-
liegenden, schematisch gefilteten Gewiinder, das streng stilisierte, sorgfiltig
gebildete Haar, das alles sind Merkmale, die fiir diese Zeit sprechen. Als ein
ungefdhr auf der gleichen stilistischen Stufe stehendes, jedoch vielleicht schon
etwas weiter fortgeschrittenes Werk wire z. B. der Grabstein der Abtissin
Adelheid in Quedlinburg (- 1095) zu nennen, der um 1130 angesetzt wird.

Die Bildwerke der Burg Hohenzollern erinnern durch ihr flaches Relief
und durch die schmale erhabene Randeinfassung der Platten an altchristliche
Elfenbeinarbeiten, die vielleicht dem Kiinstler als Vorlage gedient haben. Ein
bestimmtes Vorbild 148t sich allerdings nicht nachweisen. Das Motiv, wie Jo-
hannes die linke Hand unter dem Mantel erhoben hat, diesen emporrafft und
zugleich das Buch trigt, ist offenbar ebenfalls der altchristlichen Kunst entlehnt. 1y

In ikonographischer Hinsicht ist die Anbetungsszene interessant. Hier
treten namlich nicht, wie gewthnlich in der friihmittelalterlichen Kunst, die
drei Magier mit der phrygischen Miitze, sondern bereits die drei Kénige mit
der Krone auf dem Haupte auf. Wenn H. Kehrer?) meint, daB die letzteren
erst seit der Mitte des 12. Jahrhunderts dargestellt werden, so kann seine An-
nahme nur im Allgemeinen richtiz sein, denn, abgesehen von der Reliefdar-
stellung auf der Burg Hohenzollern, erscheinen nach Kraus®) die heiligen drei
»Konige“ sogar schon im Kodex Egberti (um 980), ferner im Menologium des
Basilius (10. Jahrhundert) und im Benedictionale von S. Aethelwold (vor 970).

Das Tympanon der Klosterkirche in Alpirsbach.

Im Jahre 1095 wurde das Benediktinerkloster Alpirsbach von Ruotmann
von Hausen, Adelbert von Zollern und Graf Alwig von Sulz gestiftet und im
Jahre 1098 durch Bischof Gebhard von Konstanz die Einweihung der Kirche
vollzogen.*) Das Westportal derselben hat an seinem Tympanon plastischen
Schmuck aufzuweisen (Abb. 8). In der Mitte, von einer Mandorla umgeben, thront
der bartlose Christus auf einem Regenbogen, iiber den ein Polster gelegt ist, und
laBt die FiiBe auf einem zweiten, flachgewolbten konzentrischen Bogen ruhen.
Der rechte FuB ist ein wenig zuriickgezogen, der linke dagegen bis an den
vorderen Rand des Bogens gesetzt. Die rechte Hand Christi ist segnend er-
erhoben, mit der linken hilt er das aufgeschlagene Evangelium. Sein Haupt
ist mit einem Kreuznimbus umgeben. Zwei langgefliigelte, ebenfalls Nimben
tragende, schwebende Engel halten die Mandorla. In der linken Ecke des

1) Man vergleiche z. B. die Heiligengestalten der Mosaiken von S. Apollinare Nuovo
in Ravenna und vom Bischofsstuhl des Maximian im Dom ebendaselbst.

?) Die ,Heiligen drei Konige“ in der Legende und in der deutschen bildenden
Kunst bis Albrecht Diirer (Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 53) 1904. S. 50.

3) Geschichte der christlichen Kunst II, 1. S. 289. ;

1) Bdr, Die Hirsauer Bauschule. 1897. S. 40.



Das Tympanon der Klosterkirche in Alpirsbach. 15

\\\\

: : ""/"N\.""K\&\\\\\\\\\‘/f:':";; *

Abb. 8. Tympanon der Klosterkirche in Alpirsbach,
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

Bogenfeldes kniet ein Mann im Monchsgewande, in der rechten eine weibliche
Gestalt in Nonnentracht. Beide heben die Hinde betend zum Heiland empor.

Die Darstellung der Majestas Domini ist ein Thema, das mit geringen
Variationen unendlich oft wihrend des ganzen Mittelalters hehandelt wurde und
als Tympanonschmuck an groBeren Kirchen besonders beliebt war. Wie die
meisten dieser Arbeiten, so ist auch das Alpirsbacher Relief nach einem iiber-
lieferten, feststehenden Kanon geschaffen. Die technische Ausfiihrung steht auf
der Hohe der Zeit. In der Haltung und Bewegung der Figuren, sowie in der
Durchbildung der Extremititen spricht sich schon ein leidliches Verstindnis
aus. Offenbar hat auch der Kiinstler schon versucht, den Kopfen Ausdruck zu
verleihen, Christus mit feierlicher Wiirde, die Engel mit Anmut auszustatten
und die Andacht der beiden Adoranten auch in den Gesichtsziigen zu offen-
baren. ~Allerdings gebricht es ihm noch an Mitteln, dieses schwierige Problem
zu losen.

Christus trégt ein mit weiten Armeln versehenes Untergewand, dariiber
einen Mantel. Dieser ist schrig iiber die linke Schulter gelegt und um den
Leib geschlungen, dann verliuft er schriig iiber den Riicken und fillt mit
seinem Endzipfel iiber die rechte Schulter auf die Brust herab. Die Falten
werden durch zahlreiche schmale und flache nebeneinander herlaufende Furchen
dargestellt. Uber dem Leibe, wo sich das Gewand zu spannen scheint, sind
die Falten in schematischer Weise eigentiimlich kreisformig gebildet. Ebenso
ist auch die Gewandbehandlung bei den Engeln. Uber ihre Schulter fillt ein
langer faltiger Mantel. Das Untergewand legt sich eng an den Korper und
laBt dessen Formen deutlich erkennen, hesonders stark treten die Oberschenkel
und Knie heraus. Auch bei ihnen fallen Jene schematischen kreisformigen
Falten tiber dem Leibe auf. Thr Haar ist zierlich gelockt, wiihrend es bei
Christus, wie gewohnlich, schlicht anliegt, in der Mitte gescheitelt ist und lang
in den Nacken herabfillt. Die Engel sind schlanke, wohl proportionierte Ge-
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stalten, die trotz ihrer noch befangenen Bewegung entschieden etwas Grazidses
haben. Die Art, wie sie mit heiden Hinden den Rand der Mandorla fassen,
ist schon recht gut beobachtet, auch ihre schwebende Stellung mit gekriimmten
Knien leidlich zum Ausdruck gebracht. Dagegen ist der Kiinstler mit den
langen ausgebreiteten Schwingen bei dem beschrinkten ihm zu Gebote stehenden
Raum ein wenig in die Enge gekommen.

Der kniende Mann trigt ein langes Monchsgewand mit weiten Armeln
und einer Kapuze im Nacken, aber ohne Giirtel und Skapulier. Die Falten,
in welche sich das Gewand durch das Knien und das Emporheben der Hinde
legt, sind gut beobachtet, wenn auch manieristisch gehéuft und iibertrieben.
Die kniende Frauengestalt ist durch den vom Kopfe lang auf den Riicken
herabfallenden Schleier deutlich als Nonne gekennzeichnet. Sowohl ihrer Stellung
als auch dem Platze nach, der ihnen auf dem Tympanon angewiesen ist,
haben diese Figuren ganz den Charakter von Donatoren, und als solche werden
sie auch im Allgemeinen angesehen. Uber die dargestellten Personlichkeiten
ist man sich jedoch nicht im Klaren, zumal auch die Gesichter absolut nichts
Portritartiges haben. Der Sage nach sind es Adelbert von Zollern und seine
Gemahlin Irmengard. Graf Adalbert, einer der Griinder des Klosters, soll sich
diesem gegeniiber in hervorragender Weise als Wohltiter erwiesen haben und
spiter mit seiner Gemahlin selbst in dasselbe eingetreten sein.

An den Reliefs sind noch schwache Farbspuren zu bemerken, die auf
eine ehemalige reiche Bemalung hinweisen. Das Tympanon ist aus weiBem
Sandstein gearheitet, wihrend das Portal, sowie die ganze tbrige Kirche aus
rotem Sandstein bestehen. Der Rundbogen der Liinette ist mit einem Pal-
mettenmuster geschmiickt, wihrend der Architray ein rechtwinklic gebrochenes
Flechtband zeigt. Auf dem abgeschriigten unteren Rande des Bogens ist fol-
gende, auf den thronenden FErloser sich beziehende Inschrift eingemeiBelt :
-EGO SUM OSTIUM DICIT DOMINUS, PER ME SI QUIS INTROIERIT SAL-
VABITUR.“ (Ev. Johannis 10, 9

Die Kirche ist eine statiliche Séulenbasilika der Hirsauer Schule. Die
Saulen, an den Basen mit Eckblittern versehen, haben bis auf das letzte Paar
gegen den Chor hin ganz schlichte, schmucklose Wiirfelkapitile. Wahrschein-
lich stammt der Bau aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts, Jjedenfalls diirfte
er vor der Mitte desselben entstanden sein.

Gegentiber den Reliefs auf der Burg Hohenzollern sind die Proportionen
der Alpirsbacher Figuren schon merklich besser getroffen und die Bewegungen
freier geworden, auch zeigt die stilistische Behandlung der Gewinder, so weit
- sieauch noch von frischer] Naturauffassung entfernt ist, nicht mehr Jene starre Strenge.

Das Tympanon und das Petrusrelief in Heselbach.

Dem 12. Jahrhundert gehért wohl auch das mit Reliefbildwerk geschmiickte
Portal der kleinen Kirche von Heselbach') im Murgtal an. Im Tympanon (Abb. 9)
ist in flachem Relief als Halbfigur der Erlgser angebracht, der die rechte Hand
segnend erhoben hat und in der linken den Kreuzstab hilt. Er trigt ein um
die Hiifte gegiirtetes Untergewand, dariiber einen Mantel. Das Haupt scheint,
soweit dies bei dem verwitterten Zustand des Reliefs festzustellen ist, mit einer
Krone geschmiickt zu sein. Das Gesicht ist bartlos. Die Gewandfalten sind

!) Die Erbauung dieser Kirche ist wahrscheinlich von der etwas weiter talabwiirts
gelegenen Klosterkirche in Reichenbach ausgegangen, die im Jahre 1085 von Hirsau
aus gegriindet wurde. :
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Tympanon der Kirche in Heselbach.

(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Kénigreich Wiirttemberg.“)

nur durch eingetiefte Linien angegeben.

In der linken Ecke des Bogenfeldes

befindet sich ein vollig unkenntlich gewordener Gegenstand, der vielleicht eine
Weltkugel oder einen Totenschédel darstellen soll. Der gerade Tiirsturz zeigt in der

Mitte in einem Medaillon
das Agnus Dei, rechts und
links in etwas kleineren
Medaillons die Symbole
der - vier Evangelisten.
Die Zwickel zwischen
den Medaillons und der
oberen und unteren Rand-
leiste des Sturzes sind
mit Blattwerk ausgefiillt.

Dem Portale gegen-
iiber ist an der Innen-
seite der Friedhofmauer
eine ebenfalls noch ro-
manische, 70 cm breite
und 1 m hohe Relief-
platte aus rotem Sand-
stein, die auf allen vier

\
S

e et em ey,

Abb. 10. Petrusrelief an der Kirche

in Heselbach.

(Nach einer Skizze des Verfassers.)

Fastenan, Roman. Steinplastik.

Seiten mit einer schma-
len Randleiste umgeben
ist, und das Bild des h.
Petrus zeigt, eingemauert
(Abb.10). DerApostel ist
mit einem langen, weiten,
umgegiirteten Gewande,
das den Korper sackartig
umhiillt, bekleidet und
hélt in der rechten Hand
einen riesigen Schliissel,
in der linken ein ge-
schlossenes Buch. Das
sehr flache Relief ist
stark verwittert, sodaB
sich die Ausfithrung im
Einzelnen nicht mehr
wiirdigen lift.
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Das Tympanon des Siidportals der Kirche in Brenz.

Die Leistungen, welche die schwibische Plastik im dreizehnten Jahr-
hundert hervorbringt, sind wenig ansprechend. Allenthalben herrscht eine starr
konventionelle Auffassung, die Technik ist iiberaus handwerksmiiBig und derb.
Es scheint fast, als ob die Freude an der Ausschmiickung der Kirchen mit

Abb. 11. Siidportal der Kirche in Brenz.
*(Phot. R. Konig, Heidenheim.)
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phantastischem Fratzenornament, die besonders wihrend der spétromanischen
Zeit in Schwaben so iippige Bliiten treibt, Jeden Sinn fiir hohere plastische
Aufgaben erstickt habe,

Das Tympanon des Siidportals der Kirche zu Brenz (Oberamt Heidenheim)
(Abb. 11) zeigt in der Mitte die Halbfigur Christi, der die’ Rechte segnend
erhoben hat und die Linke auf ein geschlossenes Buch stiitzt. Sein Gesicht
ist bartlos und von auffallend runder Form. Zu seinen Seiten sind zwei
menschliche Gestalten als Brustbilder angeordnet. Bei ihnen ist nur ein Stiick
des Oberarms sichtbar, withrend die Unterarme mit den Hinden nicht dar-
gestellt sind. Die Figur zur Rechten Christi ist aber durch das Kopftuch
deutlich genug als Maria charakterisiert, und in der anderen Nebenfigur, die
den Kopf ein wenig zu Christus emporrichtet, kann wohl nur Johannes, der
Lieblingsjiinger des Herrn, erkannt werden. Alle drei Figuren sind in sehr
flachem Relief gebildet, die Gewandfalten nur fliichtig durch eingegrabene
Furchen angedeutet. Durch Ubertiinchung sind die sehr geringen Bildwerke
noch unscheinbarer geworden.

Die Gewinde des Portals sind dreimal abgestuft und mit Sdulen aus-
gesetzt, deren Kapitile mit langgestieltem, palmettenarticem Blattwerk und
Menschenkopfen geschmiickt sind. Oberhalb des durchlaufenden Kampfer-
gesimses setzen sich die Siulen als Wulste im Rundbogen fort. Ein Rundstab,
eine mit kugelartigen Verzierungen ausgesetzte Hohlkehle und ein zierliches
Palmettenband bilden die #uBere Umrahmung des Portals. Die reiche Glie-
derung des Portals und die hohen, schlanken Wiirfelkapitile mit ihrem frei
angeordneten Blattwerk weisen etwa auf den Anfang des 13. Jahrhunderts.

Das Tympanon des Siidportals der Stiftskirche in Ellwangen.

Einige Jahrzehnte spiter, in den dreiBiger Jahren des 13. Jahrhunderts !
sind die Tympanonskulpturen am Stidportal der Stiftskirche von Ellwangen ent-
standen. In der Mitte der Liinette (Abb. 12) thront in einer Mandorla Christus,
das Haupt mit dem Kreuznimbus umgeben, die Rechte segnend ausstreckend und
in der Linken ein Kreuzszepter tragend. Sein Gewand ist an den Armeln und am
FuBsaum mit einer Bordiire versehen, die mit einer Reihe von Bohrlschern ge-
ziert ist, das untere Ende der Mandorla, deren Randeinfassung diamantiert ist,
wird durch den Architrav, auf dem Christi FiiBe ruhen, abgeschnitten, ehenso
hat auch ihre obere Spitze nicht ganz im Bogenfelde Platz gefunden. Auf
Jjeder Seite steht eine nimbierte Heiligenfigur, zur Rechten Christi eine weib-
liche, zu seiner Linken eine minnliche. Es sind Jedenfalls Maria und Johannes
Evangelista®) gemeint. Maria trigt ein weitirmeliges Untergewand, dariiber
einen weiten Mantel, der am Halse von einer Nestel zusammengehalten wird.
Sie hat die Hinde betend vor der Brust erhoben, wobei die inneren Hand-
flichen nach auBen gekehrt sind. Johannes hat die rechte Hand, deren Innen-
- fliche ebenfalls nach auBen gerichtet ist, erhoben und hilt in der linken das
Evangelium. Der Endzipfel seines Mantels liegt iiber dem linken Unterarm.

Die Gesichter aller drei Figuren sind ganz ohne Leben und Ausdruck,
dabei sind die Formen auffallend hart und von scharfen Konturen. Das gilt
besonders von den oberen Rindern der Augenhthlen, den Rindern der Augen-
lider und dem Munde mit seinen schmalen Lippen. Es hat fast.den Anschein,

Ty Letzte Weihe der Kirche 1233 gemeldet. Vergl. E. Gradmann, Die Kunst- und
Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg, Jagstkreis. 1903. S. 115,
%) Gradmann, Jagstkreis S. 19, erklirt die Figur fiir Johannes den Tiufer.

o
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Abb. 12. Das Tympanon des Sitdportals der Stiftskirche in Ellwangen,
(Phot. E. Ling, Ellwangen.)

als ob der Meister statt des MeiBels ein Kerbschnittmesser zur Hand gehabt
hitte. Dieser Eindruck wird noch verstirkt, wenn man die Faltengebung der
Gewinder betrachtet. Die Horizontalfalten, die das Gewand Christi am Leibe,
zwischen den auseinander gestellten Beinen und an den Unterschenkeln aufweist,
und die bei Maria und Johannes tiber dem Unterkérper ganz gerade herab-
fallenden derben, scharfgritigen Falten sind nichts anderes als eingekerbte
Furchen. Bei Maria sind sie zierlicher gebildet und nahe an einander geriickt,
bei Johannes dagegen derb und breit.” Die Kérperbehandlung 1iBt Jedes Ge-
fiihl fir organische Formen vermissen, Die FiiBe sind bei Maria und Johannes
In ganz unnatiirlicher Weise auswirts gekehrt. AuBerdem stehen sie nicht
auf dem Architrav, sondern vielmehr vor demselben, ohne irgendeine Stiitze
zu haben,

Das Portal ist zweimal abgetreppt und wird von drei Zierbénden um-
zogen. Zu #HuBerst liuft ein Flechtband und ein zinnenartig gebrochener Stab
herum, dann folgt ein Bogen, der mit fortlaufendem Blattrankenwerk geschmiickt
ist. Zwei Rundstibe, dazwischen eine flache Hohlkehle, bilden das Profil seiner
unteren Kante. Der innerste Bogen zeigt ein kunstvolles Flechtornament und
ist an seiner unteren Kante mit einer Reihe Sternchen, die an Zierndgelkopfe
erinnern, geschmiickt. Der Architray ist mit einem diamantierten Bogenband
verziert. Die Bogen und die Zwicke] zwischen denselben sind mit Blattwerk
gefiillt. Am innersten Bogen, gerade tiber dem Haupte Christi, ist als Brustbild
eine kleine birtige Menschengestalt angebracht. Sie wird in der Oberamts-
beschreibung!) fiir einen Bildhauer oder Baumeister, der zugleich ein Laien-
bruder (barbatus) des Klosters war, gehalten. Ich méchte eher an eine Dar-
stellung Gottvaters, der iiber dem Sohne erscheint, denken.

1) Beschreibung des Oberamts Ellwangen. 1886. S. 377.
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Die Ornamentik an den Archivolten und am Architrav ist von geschickter
Hand und mit groBer Sorgfalt und Priizision gearbeitet, und zwar in derselben
kerbschnittartigen Technik wie die Reliefbildwerke des Tympanons. Es liegt
daher die Annahme nahe, daB der ganze Portalschmuck, sowohl die Ornamente
als auch die Figuren, von ein und demselben Meister herriihren, einem Meister,
der zwar eine gewisse handwerkliche Geschicklichkeit, jedoch nicht die Be-
gabung zu freiem plastischen Schaffen besaB.

Die drei Tympana, die Madonnenfigur und die Kreuzigungsdarstellung
an der Johanniskirche in Gmiind.

Die Johanniskirche in Schwiibisch Gmiind besitzt noch drei mit roma-
nischem Bildwerk geschmiickte Portale, zwei an der Westseite und eins an der
Stidseite.

Das Hauptportal (Abb. 13) an der Westseite zeigt im Tympanon den Crucifixus
mit Maria und Johannes. Christus, birtig, ist mit der Krone auf dem Haupte,
also in der Auffassung als Uberwinder aller Leiden, dargestellt, jedoch nicht
in strahlender Jugendschonheit, sondern mit alten, miirrischen Ziigen. Das bis
an die Knie reichende Lendentuch ist knapp und straff behandelt. Die Beine
sind noch nicht gekreuzt, sondern starr nebeneinander gestellt, die Arme
wagerecht ausgespannt. Die Hiinde sind, ebenso wie auch die FiBe, von je
einem Nagel durchbohrt. Die Formen sind nur ganz roh angedeutet. Die
weitgedffneten geschlitzten Augen verleihen dem Gesicht etwas sehr Altertiim-
liches. Die Haare fallen in diinnen Strihnen auf die Schulter herab. In sche-
matischer Ubertreibung sind die Brustrippen stark hervorgehoben. Maria und
Johannes sind mit enganliegenden Untergewiindern und langen Minteln bekleidet.
Maria hat den Mantel iiber den Kopf gezogen. Das Untergewand ist bei beiden
Figuren um die Hiifte mit einem schmalen Riemen gegiirtet, dessen eines
Ende vorne lang herabhiingt. Den Gesichtern fehlt jeder Ausdruck. Johannes
trigt in der linken Hand ein Buch und stiitzt mit der Rechten den Kopf, in-
dem er so in konventioneller Weise seinem Schmerze Ausdruck gibt, wihrend
Maria die Hinde betend aneinander gelegt hat. In den Ecken der Liinnette
sieht man in sehr flachem Relief zwei Baumchen, das links befindliche hat
herabhéingende Zweige mit palmettenartigen Blittern. Auf seinem Wipfel sitzt
ein Vogel mit einem herzformigen Blatte im Schnabel. Vielleicht ist der
Weinstock als Lebensbaum mit der Friedenstaube gemeint. Blitter von der-
selben Form an diinnen Zweigen zeigt der rechte, wohl als Olbaum aufzufas-
sende Baum, in dessen Krone ebenfalls ein Vogel sitzt.

Das Portal ist dreimal abgetreppt und auf jeder Seite mit drei schlanken
Sdulen ausgesetzt, die im Bogen als Wulste fortlaufen. Die Kapitile der
Saulen haben Kelehform und zeigen teils schilfihnliche Blitter mit knotenartig
zusammengerollten Spitzen und diamantierten Rippen, teils flaches, scharf ge-
schnittenes Palmettenornament. Uber dem Kémpfergesims sieht man an jeder
Seite ein phantastisches, drachenartiges Ungetiim. An der #uBersten Umrah-
mung des Portals, die durch eine Verkropfung des Sockels gebildet wird, ist
in der Hohe der Kapitile links ein Bogenschiitze mit Vogelleib, Schlangen-
schwanz und LowenfiiBen, rechts ein Centaur angebracht. Der phantastisch
gebildete Bogenschiitze ist im Begriff, einen Pfeil zu entsenden, wiihrend der
Centaur, dessen Kopf mit einer Sturmhaube bedeckt ist, mit der Linken einen
Schild hilt und in der Rechten ein Schwert ziickt.
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Das westliche Seitenportal ist nur zweimal abgetreppt, trigt aber im

Auf beiden Seiten sitzt auf

Ubrigen denselben Charakter wie das Hauptportal.

Abb. 13. Johanniskirche in Gmiind. Hauptportal.
(Phot. E. Ling, Ellwangen.)
(Aufgenommen fiir »Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

dem Kampfergesims ein nicht nih
dem #uBeren sich um das Tymp
des Bogens eine Vogelgestalt m
Tympanon (Abb. 14) sieht man z

er bestimmbares vierfiiBiges Tier, wihrend an
anon ziehenden Wulst beiderseits in der Mitte
it geschlossenen Fliigeln angebracht ist. Im
wel sitzende Gestalten neben einander, beide mit



Die drei Tympana, die Madonnenfigur und die Kreuzigungsdarstellung in Gmiind. 23

vollstéindig ~ zerstorten
Kopfen. Rechts Petrus,
kenntlich am Schliissel,
den er in der Linken
tragt, wihrend seine
Rechte untitigim SchoBe
zu ruhen scheint, links
ein Mann, der mit beiden
Hinden einen Krumm-
stab hilt. Neben Petrus
steht ein heraldisch ge-
bildeter groBer Adler mit
ausgebreiteten Fliigeln,
neben der anderen Figur
befindet sich eine grofe
. 1
geODﬁl'I;elfi;Zhi(;lhglllf;ﬁ)guren Abb. 14. Johannisk(i[r);l;:. isi.(zﬁ?;lb:gszgiches Nebenportal,
sind streng frontal ge-
bildet, mit eng an den Korper geschlossenen Armen. Ihre Beine sind aus-
einander gestellt, wobei Petrus die FiiBe einander gendhert hat, wihrend die
Unterschenkel der anderen Figur steif parallel zu einander gerichtet sind. Das
Gewand legt sich plump und schwer wie eine Metallhiille um ihre Korper, und
nur an den Oberarmen und an den Einsenkungen des Gewandes zwischen den
Beinen sind durch eingeritzte schematische Bogenlinien einige Faltenziige an-
gedeutet. Soweit bei dem zerstorten Zustande der Figuren noch zu erkennen
ist, nehmen diese Sitze mit hohen Riickenlehnen ein.

Das dritte, an der Siidseite der Kirche befindliche Portal bietet mit seinem
Tympanonschmuck weniger Interesse (Abb. 15). Hier sieht man zwei einander zu-
gekehrte ruhende Lowen. Sie beriihren sich mit den ein wenig erhobenen Vorder-
tatzen und richten ihre Kopfe dem Beschauer entgegen. Der blattformig endigende
Schwanz ist zwischen den Hinterbeinen hindurch tiber den Riicken gelegt. An
der Brust fillt die Mihne in einer dreifachen Reihe von stilisierten Striihnen
herab. Die Lowen, welche die Zungen aus den Miulern hingen lassen, sind
offenbar nur als ornamentales Motiv mit der allgemeinen Bedeutung als Wichter
des Portals aufzufassen?®). Uber ihnen ist in der Mitte des Bogenfeldes eine
geodffnete groBe Schere angebracht, zwischen deren Schneiden sich ein roh
gearbeiteter Menschenkopf befindet. Die Bedeutung dieser Darstellung 8t sich

' nicht ermitteln.

Das Portal ist einmal abgetreppt und mit zwei Shulchen ausgesetzt, das

Tympanon von einem Waulst umzogen. Die Siulchen haben auffallend hohe,

1) Die heraldische Deutung dieser Embleme, vornehmlich der Schere, ist bislang
noch nicht in befriedigender Weise gelungen. Vergl. F. K. Fiirst zu Hohenlohe - Walden-
burg, Sphragistische Aphorismen. 1882, S. 50. — A. Pfitzer, Die Johanniskirche zu Gmiind
und Bischof Walther 1. von Augsburg. 1839 S. 194. — Max Bach, Uber das Alter der
Johanniskirche (Wiirtt. Vierteljahrshefte XII. 1889. S. 109—110). — Am meisten hat
meines Erachtens die Deutung Bachs fiir sich. Dieser erklirt die sitzende Gestalt mit
dem Krummstab fiir einen Abt des Klosters Lorch, zu dem die Johanniskirche bis zum
Jahre 1297 gehorte. Den Adler und die Schere sieht er fiir Attribute der beiden Johannes,
denen die Kirche geweiht war, an. Johannes dem Tiufer kommt als dem Patron der
Schneider die Schneiderschere zu, und Bach schligt demnach vor, anzunehmen, dass
die Gmiinder Schneiderzunft einen hervorragenden Anteil am Bau der Johanniskirche
hatte und daher ihr Handwerksemblem an der Kirche anbringen liess.

2) Nach Gradmann, (Jagstkreis S. 400) sollen es die hohenstaufischen Lowen des
Herzogtums Schwaben sein.
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schlanke Kapitile mit palmettenartigem Blattwerk. Wie bei den beiden West-
portalen bildet auch hier das Sockelprofil die duBerste Umrahmung.

Rechts von diesem Portal ist eine Reliefplatte mit der Darstellung Christi
am Kreuz eingemauert (Abb. 15). Hier ist der leidende Christus, bartig, mit dem
Kreuznimbus um das etwas auf die linke Seite geneigte Haupt, dargestellt. Das

Abb. 15. Johanniskirche in Gmiind. Sadportal und Kreuzigungsdarstellung.
(Phot. E. Ling, Ellwangen.)
{Aufgenommen fiir »Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

Haupthaar fillt in zwei an den Enden sich aufrollenden Strihnen auf die Brust
herab, Die Beine sind gekreuzt, jedoch in sehr ungliicklicher Weise. Die
Unterschenkel sind schon dicht unterhalb der Knie tibereinandergelegt und die
FiiBe in eine steife, gezwungene Kreuzlage gebracht. Die Brustrippen sind in
gleicher roher Weise angegeben wie beim Christus der Westseite. Der Lenden-
schurz reicht fast bis zur Mitte der Waden herab, hat jedoch vorne einen
bogenformigen Ausschnitt, sodaB der rechte Unterschenkel his zum Knie herauf
sichtbar wird. Das Kreuz zeigt an den Armenden rechteckige Ausladungen.
Unter den Querarmen des Kreuzes stehen auf Konsolen Maria und Johannes,
und zwar mit genau denselben Geberden und in derselben Tracht wie am
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Westportal, nur fehlt bei dem Johannes auf der Siid-
seite der Kirche der Mantel, er tragt nur das eng-
anliegende, um die Hiifte gegiirtete Untergewand. Un-
mittelbar unter dem FuBe des Kreuzes steht in einem
langen, sich eng an den Korper schmiegenden unge-
glirteten Gewande eine vierte, bartlose Gestalt, die
mit beiden Hinden einen Teller vor sich hilt, Die
dem Beschauer zugekehrte Fliche des Tellers zeigt
eine Andeutung von Geldstiicken. Es kann, zumal auch
die Figur einen Strick um den Hals trigt, sich nur
um Judas Ischariot handeln. Die Figuren geben an
Rohheit der Ausfithrung denen an der Westseite
nichts nach, wenn sie auch durch ihre schlankeren
Porportionen etwas vorteilhafter als diese wirken,
An der Stidwestecke der Kirche ist eine Madonna
in hohem Relief angebracht (Abb. 16). Ihre FiiBe ruhen
auf einem vorspringenden Konsolstein und iiber ihrem
Kopf befindet sich ein schriges Schutzdach, das an
der Unterseite einen Engelskopf mit ausgebreiteten
Fliigeln in flachem Relief zeigt. Maria sitzt in feier-
licher Wiirde, als Himmelskonigin mit der Krone aut
dem Haupte, steif en face. Ihr Kopf nimmt, ebenso
wie der des auf ihrem SchoBe sitzenden Kindes,
eine aufrechte Haltung ein, ihr Blick ist geradeaus
auf den Beschauer gerichtet. Sie hilt das Kind mit
der einen Hand und reicht ihm mit der anderen einen
Apfel dar. Das Kind greift mit der Linken nach dem
Apfel, wihrend es die Rechte segnend erhoben hat,
Maria trigt ein langes, sich an den Koérper schmie-
gendes Gewand mit engen Armeln, das um die Hiifte
gegtirtet ist. Das eine Ende des schmalen Gurt-
riemens hingt vorne bis auf die FiiBe herab. Die
Falten des Gewandes sind nur durch eingeritzte, in
vertikaler Richtung nebeneinander herlaufende Linien
angedeutet. Das Gesicht Marias ist von langlicher
! Form und in seinen starren Ziigen vollig ausdrucks-
. los. Die Augen haben dieselbe altertiimliche Mandel-
AL TH M A form wie die des Crucifixus auf der Westseite. Das
Stidwestecke der Johanniskirche 0 der Mitte gescheitelte Haar fillt lang in den
(Phot. . Ling. Buiwangeny  Nacken herab. Die Haltung ihres Korpers ist von
(Aufgen f. ,Paulus, Die Kunst-  hichster Gebundenheit. Die dicht an den Korper
und Altertumsdenkmale im » & .
Konigreich Wiirttemberg.) geschlossenen Oberarme, sowie die auseinandergestellten
Unterschenkel sind streng vertikal gerichtet, und von
den Schultern herab bis zu den FiiBen erscheinen die Seitenfliichen der Figur
wie abgeschnitten. Das Christuskind ist ebenso wie Maria mit einem langen,
enganliegenden Gewande bekleidet, unter dem es die Beine steif herabhingen
liBt. Der langgestreckte Korper, die langen, schlanken Arme und der ver-
hiltnism#Big kleine Kopf haben durchaus nichts Kindliches an sich, ebenso-
wenig findet man in den Gesichtsziigen eine Spur kindlicher Anmut. Dadurch,
daB Maria dem Kinde einen Apfel reicht und dieses nach ihm greift, war eine
innige menschliche Beziehung zwischen Mutter und Kind nahegelegt, allein der
Steinmetz hat dieses Motiv rein #uBerlich formal behandelt.
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Die so altertiimlich erscheinenden, handwerksméBigen Skulpturen mogen etwa
gleichzeitig mit denen an der Stiftskirche in Ellwangen sein. Die Kapitile der
Portale zeigen bereits Formen der Ubergangszeit, auf welche auch die mit
Schaftringen versehenen Wandsiiulchen des siidlichen Seitenschiffes weisen.

Das Tympanon der Pfarrkirche in.Engen.

Die Pfarrkirche in Engen gehort teilweise bereits der Gotik an. Aus der
Ubergangszeit stammen noch das Haupt- und das Nebenportal an der West-
fassade, von denen das
erstere im Tympanon
eine Kreuzigungsgruppe
aufweist. (Abb. 17). In
der Mitte sieht man
den bartlosen Crucifixus.
Sein Haupt, das keinen
Nimbus trigt, ist etwas
zur Seite geneigt, die
Brustrippen sind stark
betont, die Arme ein
wenig schrig aufwiirts
gerichtet. Der Schurz,
der fast bis auf die
Knie herabfillt, ist nicht
s0 knapp und dirftig
behandelt wie bei den
Crucifixen in Gmiind,
sondern wirft an den
Seiten breite Vertikal-
falten, withrend in der
Mitte zwischen den Bei-
nen eine schematische
winkelférmige Falte zu
bemerken ist. Die FiiBe
stehen nebeneinander auf
einem Menschenkopf mit
breitem, verzerrtem Mun-
de. Das Haar Christi
fillt in Strihnen zu bei-
den Seiten des Kopfes
: ! 3 auf die Brust herab.

Abb.>17. Pfﬂ{ll;lﬁt)rtc.hseiglg, Ig]x;g;e‘:]..) Hauptportal, Zur Rechten Chl‘lstl steht

auf einer Konsole Maria,

die Hénde betend erhoben, wobei sie zugleich ihren Mantel vorne aufrafft. Bei
dem links stehenden Johannes, der in {iblicher Weise in der Linken das Buch
trigt und die Rechte an die Wange legt, ist das Gewandmotiv von Maria
genau wiederholt. Bei beiden Figuren sind die Siume des Mantels vorne
zuriickgeschlagen. Die Falten, die der Stoff durch das Aufraffen bildet, sind
durch- steife, schrig verlaufende parallele Furchen angegeben, der FuBsaum
fallt in Schlangenlinien schrig abwirts. Das Untergewand zeigt bei beiden
Figuren parallele Vertikalfalten, die bei Johannes derb und breit, bei Maria
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Abb. 18. Tympanon aus St. Ulrich in Augsburg.
(Phot. C. Teufel, Miinchen.)

dagegen zierlicher angeordnet sind. Die Kopfe sind von runder Form, ganz
flach modelliert und vollig ausdruckslos. An allen drei Figuren sind noch er-
hebliche Farbspuren zu erkennen. Marias Mantel ist blau gefirbt, ihr Unter- .
gewand rot. Bei Johannes ist der Mantel griin, das Unterkleid rot. Christi
Lendentuch zeigt gelbliche Bemalung. Die Haare sind bei allen drei Figuren
braun, die nackten Teile rotlich bemalt.

Im unteren Drittel des Bogenfeldes ist eine durchlaufende erhabene deutsche
Inschrift in einer Zeile angeordnet:

0
DIZ. MACHAT ANE. SWERE RWDOLF. DER MVRERE.

Die Schrift trigt den Charakter der romanischen Majuskel, wie sie im
13. Jahrhundert iiblich ist, und zeigt neben der romischen Kapitale schon
Unzialformen. ‘

Die Gewiinde des dreimal abgetreppten Portals zeigen einen reichen Wechsel
von Rundstiben und Hohlkehlen. Die letzeren sind mit Gebilden, welche an
Zieridgelkopfe erinnern, ausgesetzt. Die Kapitile der Siulen, welche das
Tympanon tragen, sind beiderseits mit einer sitzenden Adlerfigur und sternartigen
Verzierungen geschmiickt. Unter den Kapitilen sieht man an den Siulenschiften
auf jeder Seite einen Menschenkopf. An der rechten Seite scheinen die Skulp-
turen jedoch erneuert zu sein.

Das Tympanon aus St. Ulrich in Augsburg.

Das ostliche, vorzugsweise der Diozese Augsburg angehorende Schwaben
ist auffallend arm an Werken romanischer Steinplastik. Es fehlt hier zwar
nicht an alten Klostergriindungen, allein diese Bauten muBten groBtenteils Neu-
bauten im 18. Jahrhundert weichen, wobei manches alte Kunstwerk zu Grunde
gegangen sein mag. Reichen Schmuck an Steinskulpturen werden sie ohnehin
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nicht besessen haben, denn dazu fehlte das Material in dieser an Werksteinen
sehr armen Gegend.

Selbst in der Bischofstadt Augsburg ist die Steinplastik dieser Periode
sehr diirftig vertreten und nur ein einziges Werk von selbsténdiger Bedeutung
zu nennen. Dieses ist ein aus dem ehemaligen Kreuzgang der St. Ulrichskirche
stammendes reliefgeschmiicktes Tympanon, das jetzt im Bayer. Nationalmuseum
in Miinchen aufbewahrt wird. (Abb. 18).

Links im Tympanon sitzt, im Profil gesehen, der hl. Petrus auf einem
Stuhl. Seine Fiife hiingen in ein Becken herab, das am Boden steht und vor
dem der Heiland kniet, um die FuBwaschung vorzunehmen. Links vom Kopfe
Petri ist die Inschrift: S. PETRVS eingemeiBelt. Christus, der einen Nimbus
mit den Charakteren A und o trégt, ist gerade mit dem rechten FuBe Petri
beschiftigt. Dieser weist mit seiner Rechten auf die FiiBe und legt die Linke
an das Haupt: Non tantum pedes meos, sed et manus et caput! (Joh. 13,9).
Die FuBwaschung erscheint hier also in byzantinischer Fassung.?) Hinter Christus,
dessen Knie merkwiirdigerweise den Boden nicht bertihren, steht in Vorderansicht
noch eine dritte Gestalt. Diese wird durch eine rechts von ihrem Kopfe an-
gebrachte Inschrift als HVMILITAS bezeichnet. In der Rechten trigt sie ein
Schriftband, das sich im Bogen um den Nimbus Christi herumlegt und in
Antiquaschrift die Worte enthilt: BEATI MITES. Die Linke trug, worauf noch
deutliche Spuren hinweisen, einen Wasserkrug. An allen drei Figuren sind noch
schwache Reste einer urspriinglichen Bemalung zu erkennen. Der Rand des
Tympanons trigt im Rundbogen die Inschrift: HERET. SERVORVM. PEDIBVS.
DOMINVS. DOMINORVM. Auf der Horizontalleiste stehen die Worte: SIC. DS.
E. HVMILIS TVMET. VT. QD. HOMVNTIO VILIS.

Die Figuren Christi und Petri bilden eine gut in den Raum hineinkomponierte,
ausdrucksvolle Gruppe. Sie tragen enganliegende, engirmelige Unterkleider und
dartiber ein Obergewand mit weiten Armeln. Ein Bart ist bei Christus und Petrus,
deren Gesichter bis zur Unkenntlichkeit zerstort sind, nicht zu bemerken. Petri
Haupt triigt eine kreisrunde Tonsur. Die h. Humilitas, die in steifer Haltung etwas
teilnahmlos abseits steht, ist mit einem bis auf die FiiBe reichenden engirmeligen
Untergewande bekleidet. Dariiber trigt sie einen etwas kiirzeren um die Hiifte
gegiirteten Mantel, dessen Armel sich nach unten stark erweitern und an den
Ellenbogen in langen Zipfeln herabhéngen.

Das Tympanon und der Taufstein von St. Michael in Altenstadt.

AuBer diesen Skulpturen sind im bayerischen Schwaben an bedeutenderen
Bildwerken nur noch die Tympanondarstellung am Westportal von St. Michael
in Altenstadt bei Schongau und die Reliefs am Taufstein dieser Kirche zu nennen. %)

Die zweifach abgetreppten Gewiinde des Portals sind mit spiralférmig
kannelierten Siulen ausgesetzt, die sich iiber dem gemeinsamen Kémpfergesims
als Wulste im Rundbogen fortsetzen. Die Kapitile sind mit kerbschnittartig

1) Die abendlindische Kunst zeigt den Herrn, wie er warnend die Hand gegen
Petrus erhebt, der den einen Fuss in das Becken gesetzt hat und die Hiinde abweisend
gegen den Heiland streckt. Vergl. H. Bergner, Handbuch d. kirchl, Kunstaltertiimer in
Deutsehland. 1905. S. 494,

%) Der Bau der Michaelskirche fillt etwa in die Jahre 1180—1220. Erwihnt wird
die Kirche zum ersten Mal 1253, Vergl. Die Kunstdenkmiiler im Konigr. Bayern, Bd. I,
Oberbayern. 1895. S. 573,
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Abb. 19. Hauptportal der Michaelskirche in Altenstadt.
(Aus ,Die Kunstdenkmiler im Konigreich Bayern.“)

scharf geschnittenem Blattwerk geschmiickt. Das Kampfergesims tiber den
Kapitilen und der Architrav sind mit einem Rankenmuster verziert. Die beiden
seitlich freistehenden glatten Siulen sowie die von ihnen getragene Archivolte
sind erneuert.

DasTympanon (Abb. 19)zeigt in roher, unbeholfener Ausfithrung einen Drachen,
der einen bereits zur Hilfte verschlungenen Menschen im Rachen hat. Zur Be-
freiung desselben naht sich rechts mit hocherhobenem Schwert ein Ritter. In
der Linken tréigt dieser einen Schild von dreieckiger, linglicher Form, sein Haupt
ist mit einer Pickelhaube hedeckt.

Dieselbe Darstellung zeigt auch das Tympanon des Westportals von St. Peter
in Straubing.!) Ferner kehrt das Motiv, das einen Hinweis auf die dem Menschen
im Kampfe gegen die Siinde zuteil werdende Hilfe Gottes bedeutet, in dhnlicher
Weise auch an einem Kapitil und an einer Portalliinette der Warthurg wieder,
desgleichen an einem Kapitil im Minster zu Basel. ?)

Kiinstlerisch bedeutender als das Tympanon, das sehr gelitten hat und
mehrere Spriinge aufweist, ist der pokalférmige Taufstein der Kirche. Die
Schale ist am oberen Rande aus vier Kreisteilen zusammengesetzt, withrend sie
unten von kreisformigem GrundriB ist. Der FuB besteht aus einem kurzen
cylindrischen, mit einem Rankenband geschmiickten Glied und einer attischen

!) Abbildung bei Sighart, Geschichte der bildenden Kiinste in Bayern. 1862.
. S. 186. — Das Portal von Straubing ist in seinen Formen dem von Altenstadt
sehr verwandt. Das Material ist hier wie dort ein graugelber Sandstein von missig
feinem Korn. Moglicherweise ist das Tympanon von Straubing in den Steinbriichen von
Steingaden gearbeitet.

2) Vergl. Goldschmidt, Albanipsalter S, 69.
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Abb. 20 a—d. Taufstein der Michaelskirche in Altenstadt. (Der Deckel ist neu.)

(Phot. Gmelch, Schongau.)
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Basis. Das Ganze ruht auf einem vielleicht 30 cm hohen quadratischen Sockel.
Der obere AbschluB der Schale besteht aus einem Streifen mit Flechtornament,
das den vier Kreisteilen entsprechend vierfach variiert ist.

Die AuBenseite der Schale wird durch kriftige, erhaben gebildete Band-
streifen in vier halbkreisformige Felder gegliedert, die in ziemlich flachem Relief
den Kampf des h. Michael mit dem Drachen, Maria mit dem Kinde, Christus
bei der Taufe und den auf ihn weisenden Tiufer Johannes zeigen. In den
Zwickeln zwischen den Halbkreisen sind die vier Evangelistensymhole angebracht,
deren kreisformige Umrahmungen jene Halbkreise durchschneiden. Unter den.
Halbkreishogen sieht man als eine Andeutung der vier Paradiesfliisse vier Miinner-
kopfe, denen nach beiden Seiten Wasserstrome entquellen.

Christus, unbirtig und mit dem Nimbus um das Haupt, steht mit betend er-
hobenen Hinden nackt im Wasser, das ihm in einem unnatiirlichen Berge bis an
die Brust steigt. Oben in den Ecken schweben von rechts und links zwei als
Halbfiguren sichtbare Engel herbei und halten hinter ihm ein Tuch (Abb. 20a).

In dem rechts sich anschlieBenden halbkreisférmigen Felde (Abb. 20b) steht
der T#ufer, mit dem Fell bekleidet, das am Saum eine breite, mit einem Flecht-
muster verzierte Borte triigt und nur wenig iiber die Knie herabreicht. Sein Haupt
ist mit einem Nimbus umgeben. Johannes schreitet von rechts nach links, wobei
sein Gesicht dem Beschauer voll zugekehrt ist. Das Haupthaar ist in der Mitte
gescheitelt und fillt lang auf die Schultern herab, der lange Bart besteht aus
einer Reihe paralleler Wulste. Der rechte Arm ist ausgestreckt, und der Zeige-
finger deutet auf den Herrn: Ecce Agnus Dei. In der ausgestreckten linken
Hand trégt der Taufer ein Medaillon, welches das Lamm mit dem Kreuzstah
zeigt, und ein herabhingendes legres Schriftband. Oben in der linken Ecke
fliegt die Taube des heiligen Geistes auf Christus zu. Hinter Johannes steht
auf einem kannelierten Siulchen eine kleine Kanne, wohl das GefiB mit dem
Salbol. In der rechten Ecke sieht man oben sigeférmiges Ornament.

Die Darstellung Marias mit dem Kinde (Abb.20¢) ist besonders durch die genre-
hafte Auffassung der Gruppe interessant. Maria sitzt auf einem flachen, mit einem
Polster belegten Bogen, welcher die beiden das Feld seitlich begrenzenden
Leisten miteinander verbindet, und hilt mit der einen Hand das auf ihrem linken
Knie sitzende Kind, wihrend sie in der anderen eine Blume trigt. Das Kind
wendet sich ihr lebhaft zu und greift mit der rechten Hand zértlich nach ihrem
Kinn. In der Linken hilt es eine #hnliche Blume wie die Mutter. Das Christus-
kind ist mit einem langen Gewande bekleidet, dessen Armelsiume ein zierliches
Rautenmuster zeigen. Das Haar ist gestrihnt und fillt lang auf die Schultern
herab, der Kopf ist ebenso wie der Marias mit einem Nimbus umgeben.

St. Michael ist als Ritter im Panzerhemd und mit einem michtigen gewdlbten
dreieckigen Schild dargestellt (Abb. 20d). Seine Streithaube liegt auf der rechten
Schulter und 148t den Kopf ganz unbedeckt. St. Michael stoBt dem sich am
Boden windenden Drachen seine Lanze in den Rachen und setzt dem Ungetiim
triumphierend den einen FuB auf die Brust, den anderen auf den Leib. Die
rechte Ecke des Felds wird von den michtigen Fligeln St. Michaels und dem
lang emporgeringelten Schwanz des Drachens ausgefiillt. Auf der anderen Seite
sieht man ein kleines phantastisches Ungeheuer, das eilends zu entflichen scheint.
Der Engel trigt einen Nimbus um das Haupt, seine Haare sind in der Mitte
gescheitelt und fallen in langen Locken zu beiden Seiten des Kopfes herab.

Der Schopfer dieser Reliefs hat sich offenbar bemiiht, selbstindig zu er-
finden und die Figuren mit Leben zu erfilllen, seine technische Fertigkeit ist
Jedoch noch sehr gering. Den Formen fehlt Jede feinere Durchbildung, die Ge-
sichter sind roh und ausdruckslos, die Bewegungen noch sehr befangen.
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Der Tympanonschmuck kleinerer Kirchen.

Die plastische Ausschmiickung der kleineren, abseits vom Verkehr liegenden
Landkirchen hilt sich in sehr bescheidenen Grenzen und beschrinkt sich in der
Regel auf die Portale.

An einem Portal der Kirche

s \’I’w i+ von Hildrizhausen bei Herrenberg
= ist das Tympanon in zwei Qua-
dranten eingeteilt, deren jeder von
einem Rundstab umgeben und mit
einer Art Sternblume, rechts mit
- acht, links mit zehn Blittern, ge-

s W O
% 2 VN

XX

W
\\\__.,- £

we (= B = AL A schmiickt ist.!) (Abb. 21). Rings
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[ | B NICOMEDIS HONORAT

ILLVM QVIVIS HOMO ROGITET
SVO PECTORE PRONO
QVOD DELICTA SIBI DEMAT PRO
NOMINE CHRISTIL
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| Bodensm i <z, In #hnlich schlichter Weise
£ ist auch das Portal der Kirche
von Mittelfischach bei Gaildort

Abb. 21, Portal der Kirche in Hildrizhausen. : :
(Aus ,Paunlus, Die Kunst- und Altertu‘medenkmale im vermert, dessen Bogenfeld ein Kreuz
Konigreich Wirttemberg®) zwischen zwei primitiv gebildeten
Lilien zeigt.

Selbst das Westportal der stattlichen Kirche von Weinsherg trigt
keinen reicheren Schmuck im Bogenfelde (Abb. 22). Dieses ist, wie das
von Hildrizhausen, in zwei Quadranten eingeteilt, deren jeder ein Kreuz auf-
weist, rechts zwischen zwei Lilien, links zwischen einer Lilie und einem kleinen
Spaten. Jeder Quadrant wird von einem spiralformig gedrehten Rundstab um-
zogen. Wihrend man in den Lilien wohl ein Symbol der Jungfrau Maria
zu sehen hat, ist der Spaten offenbar nur ein Steinmetzzeichen, dessen An-
bringung an einer so bevorzugten Stelle allerdings befremdet. Er ist nicht
gleich den Lilien und Kreuzen erhaben gearbeitet, sondern nur flach eingeritzt
und kehrt noch zweimal an der HuBersten Umrahmung des Portals, ferner

1) Das Tympanon des Westportals der Kapelle von Belsen enthilt in der Mitte
ein lateinisches Kreuz, links mehrere Strahlenkreise, rechts einfache, regelmissig sich
durchschneidende Kreise. Ganz éhnlich ist das Bogenfeld des Siidportals an der Kirche
von Simmersfeld verziert. Es enthilt in der Mitte ein Kreuz, an den Seiten je drei
mit geometrischen Ornamenten ausgefiillte Kreise. Die Kapelle von Owingen weist ein
mit Sternmustern geschmiicktes Tympanon auf. Bei allen drei genannten Bogenfeldern
ist der Schmuck — abgesehen von den Kreuzen — nicht in erhabener Arbeit ausgefiihrt,
sondern eingetieft.
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auch am Sockel der Westseite wieder. Auf dem erhabenen Rande der Liinette
ist folgende Inschrift in rémischer Kapitale eingemeiBelt:
0. QVI. TERRENIS. INHIAS. HOMO. DESIPUISTI.

HIS. QVID. IN. OBSCENIS. GAVDES.
COLE NVMINA. CRISTI +. CONRADV.
, — T Einzelne Buch-

= % staben sind merk-
wiirdigerweise auf
den Kopf gestellt.
Das  geheimnis-
volle CONRADV
am Schlusse der
Inschrift hat man-
nigfache Deutung
erfahren. Ein ,S¢,
das offenbar den
Namen schlieBen
sollte, fand auf dem
verfiigharenRaume
nicht mehr Platz.
HaBler!) denkt an
einen Conrad von
Weinsherg, der um
1214Archidiakonus
in Wiirzburg war,
F. Bauer?) an
Kaiser Konrad III.,
Hohenlohe®) an
Conrad vonRavens-
burg, den Bischof
von Wiirzburg und
Kanzler Konig Phi-
lipps von Schwa-
ben. Klemm %)
nimmt dagegen an,
daB Conradus der
Name des Bau-
meisters derKirche
ist, wasich auch fiir
das Wahrschein-
lichste halte. DaB

eine Meister-

inschrift an einem
Tympanon nichts
Unerhortes ist,

Abb. 22. Westportal der Stadtkirche in Weinsberg.
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

sieht man z. B. an der Kirche von Engen. (Vergl. S. 27.)

) Wiirttembergische Jahrhiicher 1863. S. 152.

%) Die Kirche zu Weinsberg (Wiirtt. Franken, 1866, VIL. Bd. 2. Heft S. 351 —352).

3) Die Inschrift an der Kirche zu Weinsherg (Zeitschrift d. hist. Vereins f. d.
wiirtt. Franken 1877. S. 83).

4) Wiirtt. Baumeister und Bildhauer bis ums Jahr 1750 (Wiirtt. Vierteljahrshefte
V. 1882. S. 36).

Fastenau, Roman. Steinplastik. 3
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Abb. 23. Tympanon der Kirche in Fluorn,
(Nach einer Skizze des Verfassers.)

Die vier Siulen des zweimal abgetreppten Portals sind an den Schiiften
mit sich kreuzenden gerippten Bindern umsponnen und die rautenfsrmigen

ein zierliches Rankenband hin, in das rechts an der fuBersten Portalumrahmung
ein Teufelchen hineinbeift. Dariiber befindet sich eine  schmale Leiste mit
Stigeschnittornament. AuBerordentlich phantastisch ist der Kapitilschmuck der
beiden AuBensiulen. Links sieht man einen Vogelkopf, von dem an heiden
Seiten BocksfiiBe (2.) ausgehen, rechts drohl eine Gesichtsmaske mit Lowen-
tatzen und gewaltigen Zihnen den Sdulenschaft zu verschlingen. Uber ihr
treffen zwei phantastische Tiergestalten in einem Kopfe zusammen.

Ein sehr hiufig als Tympanonschmuck an den romanischen Kirchen
Schwabens auftretendes Motiv einfacher Art ist das Agnus Dei, das gewshnlich
imit zuriickgewandtem Kopf und den Kreuz-
‘stab mit dem einen VorderfuB haltend dar-
gestellt wird. In sehr roher Ausfiihrung trifft
man es in Fluorn bei Oberndorf (Abb. 23).
Hier ist es in derselben scharfrandigen, flachen
Relieftechnik wie die Skulpturen von Hirsau
und am Freudenstidter Taufstein gearbeitet
und gehort vielleicht noch dem Anfang des
12. Jahrhunderts an. Sehr primitiv gebildet
ist auch ein (neuerdings stark tibertiinchtes)
Agnus Dei an der Kirche von Kemnath bei
Stuttgart (Abb. 24), ferner auch ein Agnus
Dei in Haubersbronn bei Schorndorf (Abb.
25), wo das Bogenfeld von einem zierlichen
fortlaufenden Palmettenmuster umrahmt ist.
7 N Das reichste Tympanon dieser Art hietet die
il “(Nﬁin‘gfni’,"si’;;z’ﬁ’ﬁ;'%‘:",};‘Bﬁi%:;f‘“h' Walderichskirche in Murrhardt (Abb. 26).
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Das Tympanon wird von
einer Akanthusranke, in
der sich links eine vier-
fiiBige Tiergestalt zeigt,
umzogen, den unteren
(horizontalen) Abschluff
bildet ein alternierendes
Palmettenornament. Die
Stelle der duBersten Pal-
mette an der rechten
Seite nimmt ein lang- = g ey

Diticer Minnericopf i, - " % EecEReres Timpanon un der Kirshe fa Heubersbronn,
AuBerdem liuft noch :

auBen im Halbkreise ein mit Blattranken geschmiicktes Band um die Liinette.
In der Mitte dieser reichen ornamentalen Umrahmung sieht man in einem
Medaillon das Lamm mit der Kreuzstange. Der Rand des Medaillons trigt die
Inschrift:

FIDES. SPES. CARITAS
und den Spruch aus Prediger 12,13:
DEVM TIME ET MANDATA EIVS OBSERVA.

Rechts und links be-
merkt man in etwas
kleineren Medaillons eine
achtblittrige Sternblume
und eine weibliche Brust-
figur, die mit der Rech-
ten den Segen spendet
und in der Linken eine
Lilie trigt.!) Uber ihr
liest man auf dem Rande
des Medaillons in grie-
chischen  Buchstaben :
THEOTOKOS. Die
Zwickel zwischen den
Medaillons sind mit Band-
Abb. 26. Eingemauertes Tympanon an der Walderichskapelle in Murrhardt. geschlinge ausgeﬁillt.
(Phot. Weber, Murrhardt.) Zu unterst ist auf dem
Tympanon folgende, nur

zum Teil noch leserliche Inschrift eingemeiBelt :
.-.. OMNI TEM .. ..
TVA ET IN AETERNVM NON PECCABIS.

1) Auf einer Abbildung bei Heideloff (Die Ornamentik des Mittelalters, 1847. III,
Pl 1. £) befindet sich an ihrer Stelle ein Kénig, der in der Linken das Szepter trigt.

R~






Plastischer Schmuck im Innern der Kirchen.

An der phantastischen Dekorationslust, die sich an den romanischen Kirchen
von ganz Stiddeutschland bemerkbar macht, hat Schwaben einen hervorragenden
Anteil. Der eigentliche Tummelplatz aller jener Fabelwesen und Monstrosititen,
welche der Phantasie des Bildners entspringen, sind die AuBenwinde der Kirchen.
Im Innern, an den Kapitiilen und Kémpfergesimsen, ist dagegen das phantastische
Element stark zurtickgedimmt. Hier iiberwiegt durchaus das vegetabilische Orna-
ment, vielfach begniigt man sich auch mit einem einfachen Bandgeschlinge oder
geometrischen Motiven. Wo die Tierwelt auftritt, da erscheint sie immer nur
an einzelnen Kapitilen und ohne groBe Mannigfaltigkeit. In der Regel hegegnet
man einzelnen schreitenden Greifen, gefliigelten Lowen und Drachen, zuweilen
in Verbindung mit Laub- und Rankenwerk.

Im TurmuntergeschoB der Kirche zu Wannweil bei Reutlingen zeigt eine
in der 1,38 m dicken Ostwand hefindliche Nische unmittelbar unter den Ansatz-
punkten ihrer rundbogigen Wolbung zwei reliefgeschmiickte Quadern (siehe Kopf-
leiste). Auf dem Stein zur Rechten sieht man vorne einen Menschenkopf von linglich-
schmaler Form mit einem an den Enden emporgedrehten Schnurrbart und einem zwei-
geteilten Knebelbart. Vermutlich handelt es sich um das Haupt Johannes des
Téufers, des Patrons der Kirche. An der Innenseite ist eine Taube in schreitender
Stellung angebracht, die wohl als Symbol des h. Geistes aufzufassen ist. Der
links befindliche Stein zeigt vorne als Ornament regelloses Bandgeschlinge, an
der Innenseite ein Muster, das aus rautenformig sich durchschieBenden Stiben
besteht. Mit Unrecht sind diese Ornamente mit longobardischer Kunst in Zu-
sammenhang gebracht worden.!) Fiir das longobardische Geriemsel ist besonders
die Falzung charakteristisch. Diese besteht darin, daB der Riemen durch zwei
kantige und tiefe, im Profil dreieckige Falze in drei Teile geschnitten wird. %)

Y Vergl. Paulus, Schwarzwaldkreis S. 268,
%) Vergl. E. A. Stiickelberg, Longobardische Plastik. Ziirich 1896.
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In Wannweil ist jedoch von einer eigentlichen Falzung keine Rede. Das Band-
und Stabwerk ist dort vielmehr an den Rindern mit einem schmalen, diinnen
Rundstab versehen, wihrend sich in der Mitte eine flache Rinne befindet. Das
vorne an der linken Seite der Nische angebrachte Ornament darf auBerdem auch
wegen der UnregelmiBigkeit des Geschlinges nicht als longobardisch in Anspruch

e i

Abb. 27, Abb. 28,
Kapitile aus der Klosterkirche in Alpirsbach,
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

genommen werden. Es handelt sich in Wannweil zweifellos um einheimische
Arbeit, bei der héchstens allgemeine Anregungen durch longobardische Werke
anzunehmen sind.

In Alpirshach beschrinkt sich der Schmuck auf das ostliche Saulenpaar
des Schiffes, das sowohl an den wiirfelfsrmigen Kapitilen als auch an den
Basen in origineller Weise ornamentiert ist. Bei der einen Siule lagern an den
vier Ecken des Kapitils (Abb. 27) gefliigelte Drachen, welche die Kopfe nach
der Mitte richten, wo sich Jedesmal ein gleicher bértiger, ornamental gebildeter
Menschenkopf befindet. Die streng schematische Behandlung verleiht diesen
Kopfen, die ebenso wie die Drachenfiguren in sehr flachem Relief ausgefiihrt sind,
einen hochst altertimlichen Charakter. Das Haar wird durch eine Art schmalen
Bandstreifen, dessen Enden sich an den Seiten aufrollen, angedeutet. Die Aug-
dpfel liegen flach eingebettet und quellen glotzend hervor, der Mund ist un-
natiirlich breit, die Mundwinkel sind herabgezogen. Der Schnurrbart und der in
der Mitte geteilte Knebelbart sind nur in ihren allgemeinen Formen angegeben. An
beiden Seiten der Stirne bemerkt man kurze, tierischen Spitzohren #hnliche An-
sdtze, in welche sich die beiden gefliigelten Drachen verbissen haben. Diese sind
sauber und sorgfiltig durchgebildet und mit ornamentalem Geschick angeordnet.

Auch die Basis hat phantastische Verzierung erhalten, indem die Eck-
verbindung zwischen ihr und der Plinthe durch seltsame Fabelwesen hergestellt
wird. An zwei Stellen sind es hockende Lowen mit zuriickgewandten Kopfen
und erhobenen, gegen den oberen Torus gelegten VorderfiiBen. Beide haben
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die breiten Miuler weit auf-
gesperrt, der eine Lowe hat
dabei die Zunge herausge-
streckt und liBt sie lang
herabhéingen. Die Lowen sind
von demselben altertiimlichen
Typus wie die am Sockel des
Freudenstidter — Taufsteins.
Die Vorlagen, die an den
beiden anderen Ecken die
Verbindung zwischen Plinthe
und Basis vermitteln, haben
die Form von Tierriimpfen,
auf deren abgeschrigten und
abgeplatteten Riickenfliichen
ganz' unvermittelt je ein
bartiger Méannerkopf aufsitzt.
An diesen Kopfen ist die
kiinstliche, mit peinlicher
Sorgfalt ausgefiihrte Haar-
und Barttracht auffallend.
Der eine Kopf trigt einen
kithn emporgedrehten
Schnurrbart und auBerdem
einen langen, flach anliegen-

: Abb. 29. Kapitil aus der Kirche in Brenz.
den und fast WI_e angeklebt (Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Kbénigreich
erscheinenden Kinnbart, des- Witrttemberg.“)

sen Haare durch sorgfiltige

Riefelung angegeben sind. Unter dem Kinn, wo das Bartende auf dem Tier-
riicken aufliegt, sind die Haare in unnatiirlicher Weise eingeknickt. Das Haupt-
haar scheint vorne gelockt zu sein. Der Hinterkopf, der eine Schnittfuge zeigt,
ist wohl ergiéinzt. Der andere Kopf trigt in der Mitte gescheiteltes Haupthaar
und einen kraus gelockten Backenbart. Er ist auBerdem mit spitzen Tierohren
ausgestattet. Die Augen sowie der geoffnete Mund haben scharf geschnittene
Mandelform.

Das Kapitil der anderen Siule (Abb. 28) wird in ungefihr halber Hohe an
allen Seiten von einem geriefelten Bande umzogen, das an den vier Ecken und
auBerdem unten in der Mitte Jeder Seite eine Schlinge bildet. In jeder
Schlinge befindet sich ein bartloser Menschenkopf. An den Seiten sieht man
Jedesmal ein ausgespanntes stilisiertes Fligelpaar. Die noch freibleibenden
Flichen zwischen den oberen Képfen werden ebenfalls durch ein derartiges
Fliigelornament ausgefiillt. An den unteren Ecken des Kapitils dient in sphirische
Dreiecke hineinkomponiertes Akanthuslaub als Schmuck. Die Basis zeigt an
Stelle der Eckblitter tierische Fratzenkopfe, an denen sich jedesmal zwei Tier-
klauen befinden.

Fabeltiere verschiedener Art sind an einigen Wiirfelkapitilen im Schiff der
Kirche zu Brenz angebracht. An einem Halbsiiulenkapitil zur Rechten des Triumph-
bogens sieht man ein schreitendes lowenartiges Tier, das den in einer Halbpalmette
endigenden Schwanz iiber den Riicken emporgeschwungen hat und in den
langen Stiel einer Palmette hineinbeift. Das entsprechende Kapitil an der
linken Seite des Triumphbogens zeigt einen schreitenden Greif. An einem
anderen Kapitil beiBt ein Vogel mit langem Hals und Schlangenschwanz, der
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den Kopf herabgeheugl
hat, in den Stiel einer Pal-
mette(Abb.31). Ein gleiches
Ungetiim  befindet sich
auch an der gegeniiber-
liegenden Seite des Kapi-
tils. Die Schwinze beider
Tiere sind in ein Palmet-
tenornament zusammen-
geschlungen. An der West-
seite bemerkt man an
einem Halbsgdulenkapitil
ein katzenartiges Ungetiim
mit gesenktem Kopf und
einemindrei Palmetten aus-
laufenden langen Schwanz
(Abb. 30), an einem an-
deren  Halbsiiulenkapitil
einen VierfiiBler mit krau-
sem, zottigem Fell, der
den Schweif zwischen den
Beinen hindurch iiber den
Riicken gelegthat(Abb.29).
Die iibrigen Kapitile sind
) e mit leichten, zierlichen
(Aus .,Paullﬁ?%iioku]g:a“:llldmj&sltii:uﬁ’:d?;k;lallzrgml:lz.KiSnigreich Pa]nIEttengeWinden ge-
Witrttemberg. ) schmiickt(Abb.32). Diedas
Kreuzgewilbe des Chors
tragenden Konsolen haben an der Ostseite, zu beiden Seiten der Apsis, die Gestalt
von Drachen, welche, mit ihrer vorderen Hiilfte sichtbar, in einen Saulenstumpf
hineinbeiBen,
wihrend die
beiden westli-
chenKonsolen
als Menschen-
masken gebil-
det sind.

Ein Halb-
siulenkapitiil
in Faurndau

(Abb. 33)
zeigt eine
menschliche
Halbfigur in
Vorderan-
sicht, die mit
jeder Hand
den Hals eines
von ihr ab-
gewandten,

aufrecht-

1 - Abb. 31, Kapitil aus der Kirche in Brenz,
sitzenden Un (Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg®.)
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Abb. 32, Palmettenkapitile in der Kirche in Brenz.
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)

getlims umspannt. Die Tiere sind mit lowenartigen VorderfiiBen, Lowenleibern
und Drachenschwiinzen ausgestattet. Vielleicht ist diese Darstellung symbolisch
auf den Kampf des Menschen mit der Stinde zu beziehen. Im Ubrigen fehlt
im Innern der Kirche jeder figtirliche Schmuck.

Abb. 33, Kapitil in der Kirche in Faurndau. Abb. 34. Spriesse in der Stiftskirche

: : in Ellwangen.
(Nach einer Skizze des Verfassers.) (Nach einer Skizze des Verfassers,)

In Denkendorf und Ellwangen ist die Tierwelt in das Dunkel der Krypten
verbannt. Die Wandpfeiler, welche in der Denkendorfer Klosterkirche das spitz-
bogige Tonnengewilbe der Krypta tragen, zeigen an den Kapitilen edel ge-
bildetes, in kriiftigem Relief herausgearheitetes Akanthuslaub mit reich diaman-
tierten und mit tiefen Bohrlschern geschmiickten Stielen.” An einem Kapitil
(Abb. 35) sind zwei gefliigelte Drachen mit langen Hiilsen und Schwiinzen in die



1
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Abb. 37.
Kapitile in der Klosterkirche in Denkendorf.
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg.“)
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vegetabilischen Formen hinein-
komponiert, an einem an-
deren sieht man eine nackte

hockende Menschengestalt,
deren Leib von zwei Schlangen
umwunden ist (Abb. 36), eine
Darstellung, welche wohl auf
den Kampf des Menschen
mit der Siinde hindeuten
soll. Ferner zeigt ein Ka-
pitdl reiches Laubwerk und
vierfiiige Tiergestalten in

ornamentaler Verbindung
(Abb. 37). In der Vorhalle
weist nur ein Kapitil figiir-
lichen Schmuck auf, nimlich
eine sitzende Eule mit aus-
gebreiteten Fliigeln.

- Von den Wiirfelkapitiilen
in der Krypta der Ellwanger
Stiftskirche ist eines mit einem
Greifen geschmiickt, auf dem
anderen erblickt man zwei
mit den Hilsen ineinander = L EE ;
verschlungene Drachenfiguren, 432, %, Kepitt in de St Dionykivhe n Eosingn
Eine SpneBe am Emgang in Konigreich Wiirttemberg.<)
die Krypta hat die Gestalt ;
eines Lowen, der die VorderfiiBe gegen das Mauerwerk stemmt und den Kopf
zuriickwendet (Abb. 34).

In der Kirche auf dem Michaelsberge bei Brackenheim haben die beiden
Séulen, welche die drei
Kreuzgewdlbe vor dem Chor
tragen, reich skulpierte, mit
achteckigen Deckplatten ver-
sehene Kapitile. Das eine
Kapitil zeigt zwei mit den
Hilsen  ineinander ver-
schlungene Drachenfiguren,
zwei Menschenkopfe und
einen Hirsch, der von einem
Hunde verfolgt wird, also
wohl eine Hindeutung auf
den schuldlosen Christen,
der unter den Nachstellungen
des Satans zu leiden hat.
Das andere Kapitdl wird
von acht neheneinander-
sitzenden Adlern, iiher denen
acht Kopfe, mannliche und
weibliche, angebracht sind,

e

Abb. 39, Kapitil in der St. Dionyskirche in Esslingen, X .
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im umSChlossen' Ahnliche Ka-

Kénigreich Wiirttemberg.“) k pltale mit sitzenden Vogel-
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gestalten befinden sich im Kapitel-
saal in Maulbronn und in der
Johanniskirche in Mergentheim.

Einige Kapitile der acht-
eckigen Pfeiler im Schiff der
EBlinger Dionysiuskirche bieten
charakteristische Beispiele fiir
das lange Fortleben der Tier-
ornamentik. An einem Kapitil
sicht man neben zierlichem
Laubwerk, das bereits den na-
turalistischen Charakter der go-

ADD. 40. Saulenfuss aus Oberdorf im Allgiu, tischen Periode trigt, zwei mit

(Aus Katalog V des Bayer. Nationalmuseums,) den Héilsen ineinander ver-

: schlungene Drachen (Abb. 38).
Um ein anderes Kapitil zieht sich, in zwei Reihen iibereinander angeordnet,
eine ganze Herde von
friedlichen Haustieren
(Ochsen, Widdern, Hunden
etc.) (Abb. 39)

Im stidlichen Teil der
Diozese Augsburg findet
man mehrfach Léwen-
figuren als  SiulenfiiBe
verwendet. Dieses Motiy
ist wohl auf italienische
Einflisse, die ja hier im
Alpenvorlande  erklirlich
sind, zuriickzufiihren.

Ein aus Oberdorf im
Allgdu stammender, jetzt
im Bayerischen National-
museum in Miinchen auf-
bewahrter SiulenfuB be-
steht z. B. aus zwei auf
einer Plinthe ruhenden
Lowen, zwischen denen
auf der Vorderseite ein
bértiges, auf der Riick-
seite ein bartloses Minn-
lein  kauert (Abb. 40).
Der  Siulenschaft ruht
unvermittelt auf den Fi-
guren.

Ein ganz, éihnlicher Abb. 41, Bischofstuhl im Dom in Augsburg,
Saulenfu befindet sich (Phot. Hoefle, Augsburg,) '
in Kaufbeuren an der
Ecke von Salzmarkt und Markt im ehemaligen Weberzunfthaus einge-
mauert. Hier wird der Sulenschaft von einem knieenden Minnlein an der
Ecke der Plinthe mit der linken Hand gestiitzt. Zu seinen Seiten sind zwei
mit den Kopfen einander zugekehrte ruhende Lowen angebracht. Uber die
urspriingliche Verwendung dieses Sockels ist nichts bekannt. Wihrend Bau-




Portallowen, Lowen auf Fensterbéinken und iiher den Dichern von Chorapsiden. 47

mann') glaubt, daB er ehemals eine Siule im Hofe der Welfen und Staufer in
Kaufbeuren trug, nimmt Steichele %) an, daB er von der dortigen Stadtpfarr-
kirche St. Martin stammt. Ein Stulenfuf mit einem sitzenden Lowen befindet
sich in Altdorf im Allgiu.

Hier mag auch der jedenfalls nach italienischen Mustern gearbeitete und
wohl noch dem 12. Jahrhundert angehorende Bischofstuhl im Dom zu Augs-
burg genannt sein, dessen Sitzplatte auf zwei liegendenLowenfiguren ruht (Abb. 41).

Portallowen. Lowen auf Fensterbinken und iiber den Déchern
von Chorapsiden.

Wenn den Kiinstler eine gewisse Scheu davon zuriickhielt, seiner auf das
Phantastische gerichteten Dekorationslust im Innern der Kirche freien Lauf zu
lassen, so waren dieser
an den AuBenseiten der
Kirche keine Schranken
gesetzt. Hier ist so recht
die Stitte aller der Ko-
bolde, Fabeltiere und
Mischwesen, welche die
Mythologie dem Kiinstler
darbot, der freien Schip-
fungen seiner Phantasie
wie auch aller der Ge-
bilde aus Tier- und Pflan-
zenwelt, deren Kenntnis
ihm die tigliche An-

schauung vermittelte. ADD. 42. Lowe am Stdportal Abb. 43. Léwe in Heilbronn

Ohne jede kiinstlerische  9°F Stiftskirche in g;:glllng?{?:zzen des Verffs]::::.';gme 3
Okonomie, ohne Riick-

sicht auf harmonische Gesamtwirkung werden diese Figiirchen in unerschipf-
licher Fiille iiher die Gebiude ausgestreut, sie breiten sich nicht nur an den
Portalen und unter den
Dachgesimsen in den
Rundbogenfriesen aus,
sondern erscheinen mit-
unter auch an den Li-
senen, auf den Fenster-
binken, ja sogar ganz
unvermittelt an den
Mauerflichen. Die Fi-
guren sind zumeist in
winzigem MaBstab und
dabei vielfach so unbe-
holfen und phantastisch

gebildet, daB es kaum
Abb. 44, waen‘am W?lfstor in Esslingen, Ostseite, mt')gh'ch iSt, sie zu be-
(Nach einer Skizze des Verfassers.)

stimmen und zu be-

1) Geschichte des Allgéiu, Bd. I. 1883. S. 578,
%) Das Bistum Augsburg, Bd. VI. 1896, S. 22,
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nennen. Sie verdanken ihre Entstehung wohl in erster Linie der kindlich-ngiven
Freude an allerlei mannigfalticen, absonderlichen und schreckhaften Gebilden,
hinter welcher der Ge-

= g v danke an etwa urspriing-
V?% lich vorliegende sym-
L& S s
F\. = e \ s - 1
'\

bolische = Beziehungen
jedenfalls erheblich zu-
riicktrat. Bei einigen
Darstellungen, z. B. an
den Kirchen von Brenz

Abb. 45. Loéwe am Wolfstor in Esslingen, Westseite. und Gmﬁnd’ hegt die

(Nach einer Skizze des Verfassers.) rein genrehafte Auf-
fassung klar zu Tage.

Das vieldeutige Symbol des Lowen findet besonders ausgiebige Ver-
wendung auBen an den Portalen. Hier erscheinen die Lowen als Wichter des
Eingangs (nach Ezechiel 1,10) oder als abschreckende Bilder des Teufels (nach
1. Petri 5,8).

Die letztere Bedeutung liegt besonders da vor, wo die Léwen in ihren
Krallen eine Beute halten. So sieht man z. B. am Siidportal der Stiftskirche
in Oehringen auf Konsolen zwei mit den aufgerichteten Koérpern aus der Wand
herausragende Lowen mit unférmigen, unkenntlich gewordenen Gegenstinden in
den Tatzen (Abb. 42). Bei dem einen Lowen scheint es ein Ochsenkopf, bei
dem anderen ein Menschenkopf zu sein. Beide Lowen sind auBerordentlich roh
gearbeitet, die Leiber plump, ohne jede feinere Durchbildung, die Augenpartien
ganz flach, fast nur durch eingeritzte Linien angedeutet, ebenso auch die Mihne
auf der Brust. Die Lowen sperren zihnefletschend die breiten Miuler auf.
Wahrscheinlich stammen sie noch von dem iltesten Kirchenbau aus dem Jahre
1087.) Viel sorgfiltiger gearbeitet, aber gleichwohl mit seiner streng stilisierten
Mihne von sehr altertimlichem Charakter ist ein Lowe, der in Heilbronn an
einem Privathaus (Klostergasse Nr. 2) auf einer Konsole hingelagert ist (Abb. 43).
Er hélt in den Tatzen den Kopf einer Jungfrau und wendet seinen Kopf mit
aufgesperrtem Rachen dem Beschauer zu.

Wachehaltenden Lowen begegnet man an einem Stadttor in EBlingen,
dem sogenannten Wolfstor, das, wie Gradmann?) annimmt, ganz sicher aus der
Zeit stammt, da die Mauer an den Entengraben vorgeschoben wurde (1215).
An der AuBenseite (Ostseite) befinden sich iiber der Durchfahrt zwei auf Kon-
solen ruhende, mit den Kopfen einander zugekehrte Lowen unter einem kurzen
steinernen Schutzdach (Abb. 44). Die in altertiimlicher Weise streng stilisierte Miihne,
aus mehreren Reihen parallel nebeneinander liegender, an den Enden gelockter
Wulste bestehend, fillt lang auf die Brust und den Riicken herab. Der Schweif
ist zwischen den Hinterbeinen hindurch iiber den Riicken gelegt. Zwischen den
Lowen und dem Scheitel des Torbogens sieht man in flachem Relief zwei kleine
phantastische, ornamental gebildete zweibeinige Tiere mit Pferde- oder Hunde-
kopfen und langen Schwiinzen; bei dem linken Tier endigt der Schwanz blatt-
formig. Das rechte Tier hat ein groBes Blatt mit langem Stiel im Maule. Ein
dritter Lowe liegt auf einer Konsole iiber dem inneren (westlichen) Torbogen (Abb.
45). Er ist stark beschidigt, der Kopf abgeschlagen. Rechts von ihm ist ein Stein
mit der Relieffigur eines hundeiihnlichen Tieres eingemauert. Das Tier hat

1) Vergl. E. Gradmann, Altfrinkische Kunst in Wiirtt. Franken. (Wiirttembergisch
Franken N. F. VI. 1897. S. 81.) :

2) Das Kunstleben der Stauferzeit in Schwaben. (Wiirtt. Neujahrsblitter VIIT.
1891. S. 40.)
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den einen VorderfuB erhoben, den Kopf
zurtickgewandt und scheint nach dem iiber
den Riicken geschwungenen Schwanz zu
beiBen.

Von einem Stadttor sollen auch die
beiden stattlichen Lowen stammen, die jetzt
an der Front des Hauses Hahnengasse Nr. 7
in Ulm eingemauert sind (Abb. 46). Hier
sind die Kérperformen schon weit besser
verstanden und die Kopfe ausdrucksvoller
behandelt als bei den EBlinger L&wen-
ﬁguren, auch ist die Mihne frejer und Abb. 46, Lowe in Ulm, Hahnengasse 7.
natiirlicher gebildet. Nach der Oberamtsbe- (Nach einer Skizse des Verfassers.)
schreibung ) waren die Liowen frither an
einem Tore angebracht, das den Gymnasiums-, ehemals BarfiiBerhof, mit dem
Garten des Rektors verband, und soll dieses Tor identisch sein mit dem so-
genannten ,Lowentor*, das zur dltesten Stadt
gehorte, infolge einer Stadterweiterung vom
Jahre 1140 entbehrlich wurde und dann im
Jahre 1229 mit einem Stiick der Stadtmauer
in den Besitz der Barfiier Monche tiberging.
Danach wiirden die Lowen also mindestens
noch aus der ersten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts stammen. In Anbetracht der sti-
listisch schon sehr fortgeschrittenen Arbeit
Abb, 431-“L§m;§;:§hge;n vg%g:;::eghorwsis ist eine so friihe Datierung jedoch ausge-

(Nach einer Skizze des Verfassers.) schlossen und vielmehr anzunehmen, daB die
Lowen von einem bedeutend Jjingeren Bau-
werk, vielleicht erst aus der Mitte des 13, Jahrhunderts, herriihren.

An der Kirche von Dornhan (Oberamt Oberndorf), an der Urbanskirche
in Hall?) (Vorstadt Unterlimburg), an der Walderichskapelle in Murrhardt und
der Stiftskirche in Oberstenfeld sind Lowenfiguren sogar auf den Fenster-
bianken hingelagert. In Ellwangen und im nahegelegenen Hohenberg bemerkt
man ruhende Lowen iiber den Dichern der Chorapsiden (Abb. 47).

Skulpturen an den Aussenwinden.

Einzelne, regellos auBen an den Mauerflichen der Kirchen angebrachte
reliefgeschmiickte Werkstiicke sind in Schwaben auBerordentlich hiufig zu finden
und lassen so recht die in diesen Gegenden herrschende Dekorationslust erkennen.
Diese in kleinem MaBstab gehaltenen Bildwerke, zumeist einzelne phantastische
Bestien darstellend, sind durchweg von roher, handwerksméBiger Arbeit, dazu
vielfach so sehr verwittert, daB ihre genaue Bestimmung unmioglich ist. Wo
die romanischen Bauten zu Grunde gingen, wurden sie vielfach mit pietitvollem
Sinn an spiiterén Gebiuden wieder verwendet und erhielten sich so bis auf die
Gegenwart.

1) Beschreibung des Oberamts Ulm. 1897. Bd. IL S. 49—-50.

?) Hier ist der Lowe in gestrecktem Laufe dahinjagend dargestellt. Auf einer
anderen Fensterbank der Urbanskirche liegt ein grosser Fisch. Beide Figuren sind
vielleicht als Symbole Christi aufzufassen.  Gradmann (Jagstkreis S. 526) hilt sie fiir
Vertreter von Erde und Wasser.

Fastenau, Roman, Steinplastik. +
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Barbarisch rohe und zum Teil sehr ritselhafte Reliefbildwerke befinden
sich auBen an der Jakobskirche in Tiibingen, deren Langhaus, abgesehen von
einigen spiteren Anderungen, noch aus romanischer Zeit stammt, wihrend der
Chor spitgotisch ist,

An der nordlichen Schiffswand sieht man einen Stein mit schmalem kreis-
formigem Wulst, in den ein griechisches Kreuz eingeritzt ist. Weiter nach dem

Abb. 48. Abb. 44,

Abb. 50. Abb, 51.
Skulpturen an der Jakobskirche in Tiibingen.
(Phot. Sinner, Tiibingen.)

Chore zu ist auf einem Stein (Abb. 51) in einer flachen rechteckigen Nische ein
hageres vierfiiBiges Tier mit langem Halse und emporgerichtetem Schwanze ange-
bracht. In den Sockel des Chores ist auf der Nordseite ein Stein mit einer Reliefdar-
stellung eingemauert, die einem in drei Windungen oval aufgerollten Seile gleicht,
dessen Enden unten sichthar werden (Abb. 49). Dahinter bemerkt man einen vertikal
gestellten Balken in flachem Relief. Ein gleicher seilartiger Wulst, jedoch kreis-
formig zusammengerollt und unten mit einem kurzen rechteckigen Ansatze ver-
sehen, befindet sich auf einem etwas weiter ostlich in den Sockel des Chores
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eingefiigten Stein (Abb. 50). An der Ostwand des Ghores bemerkt man unmittel-
bar {iber dem Kaffgesims einen Stein mit einer in flachem Bogen geschlossenen
Nische. An der Unterseite ist der Bogen mit vier in regelmiBigen Abstinden
von einander angeordneten knollenartigen Verzierungen ausgestattet. Unmittelbar
iiber diesem Stein erhebt sich ein zweiter mit der Darstellung eines griechischen
Kreuzes. An den unteren Kreuzarm schlieBt sich der obere Teil einer runden
Stange an, es handelt sich also wohl um ein Vortragekreuz. Auf den beiden

Abb. 52. Skulptur itber dem Westportal der Kapelle in Belsen,
(Phot. Sinner, Tubingen.)

Querarmen erheben sich kleinere griechische Kreuze und in der Mitte, wo die
vier Arme zusammentreffen, ist ein kreisformiger Wulst mit zwei diagonal ge-
kreuzten Stiben angebracht. Die Kreuzarme, abgesehen von dem unteren, tragen
an den Enden kurze rechteckige Ausladungen. Auf einem an der Siidseite des
Chores iiber dem Kaffgesims eingemauerten Stein (Abb. 48) sieht man endlich in
scharfkantiger flacher Reliefarbeit drei konzentrische Ringe. Von dem d#uBersten
derselben gehen unten zwei emporgerichtete Arme aus. Die Hiinde, mit der Innen-
fliche dem Beschauer zugekehrt, berithren den oberen Rand des Steines. Die
beiden aufgerollten Seilen #hnlichen Darstellungen an der Nordseite des Chores
sind vielleicht als Fallstricke aufzufassen und als Attribute des Satans, der den
Gerechten nachstellt, zu deuten '), wihrend man in der Figur an der Siidseite
des Chores etwa die Bitte um Erlssung und Befreiung ausgedriickt sehen kénnte.

Hochst altertimlich erscheinen auch die an der Westfassade der Kapelle
von Belsen (Oberamt Rottenburg) in seltsamer Verteilung eingemauerten Skulp-
turen. :
Unmittelbar iiber dem Scheitel des Rundbogenportals befindet sich ein Stein
mit einer Vogelfigur in Vorderansicht (Abb. 52). Der Vogel, seinem dicken Kopfe,

1) Vergl. Psalm 18,6. 119,110. 140,6. 1419,
4*
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Abb. 53,

Skulpturen am Westgiebel der Kapelle in Belsen,
(Phot. Sinner, Tibingen.)

dem kurzen Halse und den dichth
Fliigel ein wenig erhoben und sche
in der halben Hohe des Giebels,

efiederten Beinen nach etwa eine Eule, hat die
int in Begriff, aufzufliegen. Weiter aufwirts, etwa
folgt dann eine Gruppe von vier Reliefs (Abb. 53).
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Die Mitte nimmt eine primitive, anscheinend nackte menschliche Gestalt ein, ob
ménnlichen oder weiblichen Geschlechts, ist nicht erkennbar. Der Kopf, an dem .
Mund, Nase, Augen und Ohren noch schwach zu erkennen sind, ist rund und
reichlich groB geraten. Die Arme sind leicht vom Korper abgebogen, die Hinde,
nach dem SchoB gestreckt, vollig zerstort. Die weit auseinandergestellten Beine
sind starr parallel gerichtet. Wie ihr Langenverhiltnis zum tibrigen Korper be-
weist, ist die Figur sitzend zu denken. Die nach innen, nach der Mitte des
Steines zu, gerichteten Ansiitze unten an den Beinen sind natiirlich nicht als
FiiBe zu erkliren, denn eine solche Fuistellung wiire, zumal fiir eine sitzende
Figur, ganz unmoglich. Die (jetzt abgesplitterten) FiiBe werden vielmehr nach
auBien gerichtet gewesen sein, und das, was jetzt als einwiirts gedrehte FiiBe
erscheint, ist offenbar nichts anderes, als der Uberrest einer schmalen Leiste,
die der Figur als FuBbank diente. Der rechts benachbarte Stein zeigt einen
Stierkopf mit langen, geraden Hornern, unter denen die Ohren sichtbar sind.
Die Stirne ist breit und kriftig, die Niistern sind tief eingebohrt und mit ihren
oberen wulstigen Rindern fiir den unten stehenden Beschauer deutlich erkennbar,
Auf dem Stein links von der Menschengestalt sind zwei Schweinskopfe mit
groBien, abstehenden Schlappohren dicht nebeneinander angebracht. Uber den
Ansatzpunkten der Ohren hinaus ist noch ein Stiick des Halses sichtbar. Der
vierte Stein endlich befindet sich zu Haupten der menschlichen Figur. Auf ihm
bemerkt man wiederum zwei nahe aneinandergeriickte Tierkopfe. Es sind zwei
gehornte Widderkopfe. Bei dem linken Kopf liegen die Ohren, wie deutlich zu
erkennen ist, in den Windungen des Gehorns, bei dem rechten sind sie dagegen
unsichtbar. Bei beiden Kopfen zeigt sich iiber den Hornern noch ein Stiick des
Halses. Etwa 30 cm hoher erhebt sich oben im Giebel als AbschluB des Ganzen
ein Stein mit dem christlichen Kreuz.

Die Skulpturen haben unter den Einfliissen der Witterung stark gelitten.
Bei der Vogelfigur ist der untere Teil des rechten Fligels vorne abgesplittert.
Beim Stierkopf sind heide Augen vollig unkenntlich geworden, bei den iibrigen
Tierkopfen auBer den Augen auch die Nasenlécher und Maul6ffnungen. Diese
Teile waren beim Stierkopf, den Schweins- und Widderkopfen vielleicht nur
fliichtig angedeutet oder fehlten tberhaupt von jeher. Im Laufe der Zeit sind
die nur roh angedeuteten Formen der Skulpturen in ihren Umrissen so flau
und verschwommen geworden, daB man z. B. die Schweins- und Widderkopfe
nur aus der Nihe als organische Gebilde zu erkennen vermag. Ganz hesonders
altertiimlich wirkt die Menschenfigur, die mit ihrem unformigen Korper und den
steifen Gliedern unwillkiirlich an uralte heidnische Idole erinnert.

In der Tat hat man sie, wie auch die tibrigen Bildwerke, vielfach fiir
heidnisch erklirt. Die Frage nach ihrem Alter und nach ihrer Herkunft ist
seit mehr denn zwei Jahrhunderten bis in die neueste Zeit hinein immer wieder
erortert worden und hat zu den verschiedensten, zum Teil auBerordentlich phan-
tastischen Hypothesen gefiihrt.!) Man verlegte ihren Ursprung ins graue Alter-
tum zuriick und erklirte sie fiir dgyptisch, keltisch, germanisch und rémisch
und versuchte sie aus den betreffenden verschiedenen Religionen heraus zu deuten.

Neuerdings ist die Ansicht vertreten worden, daB die Skulpturen von einem
romischen Grabmal stammen. Die Menschenfigur soll die Todesgittin Herecura
darstellen, umgeben von den Opfertieren, die bei feierlichen Totenopfern dar-

: 1) Einen genauen Literaturnachweis bringt Gundermann, Romische Bildwerke an
der Belsener Kapelle. (Fundberichte aus Schwaben XI. 1908. S. 65—73.) — Nachzutragen
ist noch: Lange, Die romanische Kapelle in Belsen (Neues Tageblatt und Generalanzeiger
fiir Stuttgart, 1904. Nr. 111 u. 112) und Reiter, Die Bilder des Zodiakus oder Tierkreises
(Archiv f. christl. Kunst 1904, XXII. Jahrg. Nr. 2)).
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gebracht wurden, die Vogelgestalt iiber-dem Portal einen Adler, der als Seelen-
triger zu deuten wire. Votivreliefs mit Darstellungen der Herecura sind in
Wiirttemberg vereinzelt gefunden worden.') Auf ihnen sieht man die Gottin
meistens in einer flachen Nische sitzend, mit einem langen Gewande bekleidet
und mit beiden Hénden einen Fruchtkorb haltend. Bej der Belsener Figur fehlt
Jedoch die Einbettung in eine Flachnische, auch sind nirgends auf dem Steine
Spuren einer etwa ehemals vorhandenen Umrahmung zu finden. Ebensowenig
lassen sich bestimmte Spuren einer Gewandung bei ihr nachweisen. Wenn man
sich unsere Figur, was am nichsten liegt, mit einem sehr eng sich an den
Kérper schmiegenden Gewande bekleidet denkt, wie die bei Haug und Sixt
unter Nr. 106 abgebildete Herecura, so konnte zwar am Leib und an der Brust
Jede Spur des Gewandes verschwunden sein, zwischen den weit auseinanderge-
stellten und parallel gerichteten Beinen miiBte es sich jedoch gespannt haben
und daher deutlich als erhohte Fliche erscheinen. Bei der Belsener Figur zeigt
sich jedoch der Grund zwischen den Beinen rechteckig ausgehoben. Die Beine
erscheinen ganz gleichmiBig dick und lassen weder an den AuBenseiten noch
auch unten Spuren von Gewandfalten oder Siumen erkennen. Auch halte ich
es fiir sehr gewagt, wenn man in der leichten, kaum bemerkbaren Schwellung
am Unterleibe der Figur eine Andeutung des Friichtekorbes, des Attributes der
Herecura, und in den geringen Erhebungen am Kopfe die Spuren der wulst-
formigen Haarfrisur, mit der die Gottin gewdhnlich dargestellt wird, sehen will.
Ebenso ist es mir unmoglich, in der Vogelgestalt iiber dem Portale einen Adler
zu erblicken.

Von anderer Seite ist nur die Menschengestalt fiir heidnisch erklirt, den
tbrigen Skulpturen dagegen die Zusammengehorigkeit mit dem Jetzigen Kapellen-
bau zugestanden worden. Die Menschenfigur hielt man vielfach fiir ein Frobild.
Zuletzt ist diese Hypothese von Kolb #) verfochten worden, der die Belsener
Figur mit einer Relieffigur an der Burg Magenheim im Zabergiu in Verbindung
bringt. Bei dieser Figur fehlt jedoch die ganze untere Halfte, sodaB sich iiber
die Stellung der Beine nichts sagen liBt. Die Arme scheinen nach der Abbildung
fest an den Korper geschlossen und treffen unten in der Schamgegend zusammen,
Die Hande sind abgeschlagen. Die Arme der Belsener Figur sind an ihren unteren
Enden einander nicht so stark genihert wie die des Magenheimer Reliefbildes, und
wahrscheinlich trafen auch bei ihr die Hinde nicht zusammen, sondern lagen
wohl eher flach an den Oberschenkeln. Sollte es sich bei dem Magenheimer
Relief tatsichlich um ein Frobild handeln, so ist diese Deutung fiir die Belsener
Figur schon wegen der Richtung der Arme ausgeschlossen. Auch lassen sich
an ihrem Unterleibe keinerlei Beschédigungen wahrnehmen, die darauf schlieBen
lieBen, daB hier etwa ein Phallus abgeschlagen sei. .

Alle diese Deutungsversuche haben zur Voraussetzung, daB die Skulpturen
von einem ilteren Bau herriihren und erst spiter in die jetzige Kapelle ein-
gemauert worden sind. Zu dieser Annahme ist Jedoch kein zwingender Grund
vorhanden.

Die Kapelle ist eiit schlichter einschiffiger, aus weiBem Keupersandstein
errichteter Quaderbau, der ganz den gewdhnlichen Typus der kleineren romanischen
Landkirchen Schwabens triigt. Ausgrabungen ®), die im Jahre 1899 in der Kapelle
und deren Umgebung vorgenommen wurden, ergaben, daB der Jjetzige Bau an der

1) Vergl. Haug und Sizt, Die romischen Inschriften und Bildwerke Wiirttembergs.
1900. Nr. 106—108, Mit Abbildungen.

2) Zwei Frobilder? (Wiirttembergische Vierteljahrshefte N. F. XIL. S. 62—68. Mit
einer Abbildung der Magenheimer Figur.).

%) Vergl. Reutlinger Geschichtsblitter X, 1899, S. 56. 57.
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Abb. 54, Stierkopf aus Miinchmiinster, — Widderkopf an der Kirche in Peterzell. — Widderkopf an der
Klosterkirche in Kirchheim i. R, — Portalbogen der Kirche in Urspring.
(Nach einer Skizze des Verfassers.)

Stelle einer etwa halb so groBen ilteren Kapelle steht, deren GrundriB — Recht-
eck mit unmittelbar anschlieBender Gstlicher Apsis — aus den erhaltenen Funda-
menten noch deutlich zu erkennen war.

Nach diesen Entdeckungen kénnte man annehmen, daf, wenn die Skulp-
turen nicht urspriinglich der jetzigen Kapelle angehort haben sollten, sie von
ihrer Vorgéingerin herstammen. Aber auch hierfiir 1ifit sich aus der technischen
Beschaffenheit der Skulpturen kein Beweis erbringen. Die skulpierten Steine
lassen sich, wie nach ihrem Material, so auch nach ihrer Farbe und nach dem
Grade ihrer Verwitterung nicht von den tibrigen Steinen der Fassade trennen.
Der Umstand, daB sie nicht genau iiber der Mitte des Portals angebracht und
teilweise auch unter sich nicht streng symmetrisch angeordnet sind, spricht,
wie Lange nachgewiesen hat, ebensowenig wie die an einzelnen Steinen be-
merkbare Verzahnung dagegen, daB die Skulpturen von jeher der jetzigen
Kapelle angehort haben.

Wiihrend sich fiir die Belsenér Menschenfigur schwerlich eine genaue
Analogie ermitteln lassen wird, kommen die tibrigen Darstellungen auch sonst
mehrfach an romanischen Kirchen vor. So findet man z. B. Stier- und Widder-
kopfe als Konsolen von Rundhogenfriesen an' den Kirchen von Plieningen bei
Stuttgart und Tollbath und Weissendorf bei Ingolstadt. An der Kirche von
Bergen bei Neuburg a. D. sieht man Stierképfe als Fiillung eines Rundbogen-
frieses. Ein Stierkopf befindet sich auch an einem Kapitil in der Sakristei von
St. Jakob in Wiirzburg, ferner an einem Baufragment aus dem Kloster Miinchs-
miinster, das jetzt im bayerischen Nationalmuseum in Miinchen aufbewahrt wird.
Einen Schweinskopf fand ich nur an der SchloBkirche in Pforzheim, und zwar auBen
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am Dachgesims an der Nordseite des Schiffes. Um so zahlreicher sind Widder-
kopfe an romanischen Kirchen anzutreffen. In der Wiirzburger Schottenkirche
sieht man z. B. in der Sakristei ein Stulenkapitdl mit einem Widderkopf ge-
schmiickt, ebenso auch in der Stiftskirche in Oberstenfeld. In der Kirche von
Wolchingen ist an einer Halbsiule des Mittelschiffs ein Widderkopf angebracht.

Zwischen diesen Tierkopfen und denen an der Belsener Kapelle besteht
allerdings keine stilistische Verwandschaft, auszunehmen ist nur der Stierkopf
aus Miinchsmiinster. AuBerdem kimen fiir einen Vergleich mit den Belsener
Skulpturen noch in Betracht ein an der Kirche von Peterzell bei Alpirsbach ein-
gemauerter Widderkopf, ein am Chor der Klosterkirche von Kirchheim im Ries
befindlicher Widderkopf und ein Widderkopf an der kleinen Kirche von Urspring
bei Steingaden in Oberbayern (Abb. 54).

Der Stierkopf aus Miinchsmiinster ist 30 cm hoch, oben ist das Relief
10 ecm tiber der Fliche des Steins erhaben, nach unten zu flacher. Die Relief-
behandlung ist ganz #hnlich wie beim Belsener Stierkopf. Im Einzelnen sind
die Formen wenig durchgebildet, dagegen die breite kriftige Stirn, die groBen
Augen und die wulstige Erhebung iiber den Niistern charakteristisch wieder-
gegeben. Leider fehlen die Horner und die Ohren, von dem einen Horn ist
nur der Ansatz noch erkennbar. Wo der Stierkopf urspriinglich angebracht
war, ist mir nicht bekannt. Die bis auf geringe Reste zu Grunde gegangene
Klosterkirche von Miinchsmiinster wurde in der ersten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts erbaut.

Der Widderkopf an der Kirche in Peterzell ist nicht en relief dargestellt,
sondern ragt mit langem Halsansatz etwa 30 em aus der Mauerfliche hervor.
Der schmale, sich nach unten verjiingende Kopf ist roh, aber charakteristisch
gearbeitet und steht, abgesehen davon, daB er frei herausgearbeitet und besser
erhalten ist, den Belsener Widderkiopfen ziemlich nahe. Die Horner sind natiir-
lich nicht wie dort, wo es sich um flache Reliefarbeit handelt, seitwirts ab-
stehend gebildet, sondern liegen in natiirlicher Weise zuriick.

Bei dem Widderkopf in Kirchheim i. R. ist das Relief etwas hoher als
das der Belsener Widderkopfe. Seine Lénge betrigt 20 em und die #uBersten
Punkte seines gewundenen Gehorns sind 28 em voneinander entfernt. Unten
an der Schnauze ist der Kopf zerstdrt und zeigt hier in der Mitte eine kleine
Offnung, die rohrenartig weit im Innern des Kopfes hinauffiihrt. Augenschein-
lich diente dieser also wohl als Miindung eines Ausgusses oder einem &#hn-
lichen Zwecke. Von den Ohren scheinen noch Spuren in den Windungen des
Gehorns, das seiner Bildung und Lage nach sehr an die Belsener Widderkopfe
erinnert, sichtbar zu sein. Die Klosterkirche ist ein Bau aus der zweiten Hilfte
des 13. Jahrhunderts. Der Stein mit dem Widderkopf, der jetzt auBen am
Chor, 2 m tiber dem Erdboden angebracht ist, stammt aber jedenfalls von
einem idlteren Gebiude. Man hat ihn merkwiirdigerweise friiher, gleichwie die
Belsener Widderképfe, fiir rémisch erklirt A

Besondere Beachtung verdient der Widderkopf in Urspring, der noch
seinen urspriinglichen, und zwar bedeutsamen Platz einnimmt. An der Kirche
hat sich néimlich noch ein romanisches Rundbogenportal erhalten, dessen Bogen-
wilbung aus drei an der Stirnseite mit rohen Reliefs geschmiickten Steinen
zusammengesetzt ist. Der mittlere Stein zeigt einen groBen Widderkopf
zwischen zwei kleinen schreitenden, von ihm abgewandten Lowen, der linke
Stein ornamentales, kreisformig umrahmtes Flechtwerk, der rechte eine Art
Rosette. Im Gegensatz zu den brigen sehr flach gehaltenen Bildwerken ist

1) Beschreibung des Oberamts: Neresheim. 1872. S. 346,



Skulpturen an den Aussenwiinden, b7

Abb. 55. Skulptur an der Abb. 56. Skulptur an der Abb. 57. Skulptur an der
Kirche in Illingen, Kirche in Rietheim. Kirche in Brackenheim.

(Nach Skizzen des Verfassers.)

der Widderkopf in kriiftigem Relief dargestellt. Seine Stirnfliche erhebt sich
circa 10 em iiber den Grund des Steins. In seiner derben Ausfiihrung zeigt
er eine gewisse Verwandtschaft mit den Widderkdpfen an der Kapelle
-von Belsen. Die Hérner stehen hier Jedoch nicht wie in Belsen seitwirts
vom Kopfe ab, sondern sind, #hnlich wie bei dem Peterzeller Widderkopf
riickwiirts gerichtet. Auch haben sich die Skulpturen unter dem Schutze
einer Vorhalle besser erhalten wie die der Witterung preisgegebenen Belsener
Bildwerke.

Was die Vogelfigur iiber dem Portal der Kapelle von Belsen betrifft, so brauchen
fiir sie Beispiele an romanischen Kirchen nicht erst namhaft gemacht zu werden.
Bekannt ist das hiufige Vorkommen von Vogelgestalten (Adlern, Tauben, Eulen etc.)
besonders an romanischen Kapitilen und in Rundbogenfriesen. Es sei hier nur
auf die hereits erwihnte Eule an einem Kapitil der Klosterkirche in Denkendorf
hingewiesen, die mit erhobenen Fligeln dargestellt ist und eine gewisse entfernte
Verwandtschaft mit der Vogelfigur an der Belsener Kapelle zeigt.

Ob den Belsener Figuren irgend ein symbolischer Gedanke zu Grunde
liegt, ist nicht mit Sicherheit festzusellen. Die Menschenfigur mit den sie um-
gebenden Tierkopfen konnte den Gedanken an Psalm 66,15 nahelegen, wo es
heiBt: ,Ich will Dir Brandopfer bringen mit feisten Schafen, samt dem Rauch
von Widdern, ich will opfern Rinder mit Bocken.“ Oder man kénnte an
Psalm 22,183—14 denken: ,GroBe Farren haben mich umgeben, gewaltige Stiere
haben mich umringet; ihren Rachen sperren sie auf wider mich wie ein briillender
und reiBender Léwe.“ Es sind dies Jedoch nur Vermutungen, fiir die sich ein
Nachweis nicht erbringen 1iBt. Wenn in der Vogelgestalt iiber dem Portal
eine Eule zu erblicken ist, konnte man sie als ein Symbol der Finsternis und
Unreinheit deuten, (nach 3. Mose 11,6).

Ahnlich rohe Menschenfiguren wie die an der Belsener Kapelle sind auch
an einigen anderen Kirchen Schwabens anzutreffen. AuBen an der Kirche von
Illingen (%l‘ramt Maulbronn) befindet sich eine Figur mit unverhiltnismiBig
dickem, faSt' kreisrundem Kopfe, der eine Art Zipfelmiitze trigt. Die Beine
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sind allem Anscheine nach strampelnd bewegt!), und in den Hinden scheint
die Figur einen flachen Gegenstand zu halten, iiber dessen Art der verdorbene
Zustand des Bildwerks kein Urteil mehr zuliBt (Abb. 55). Auch eine Figur an
der Kirche in Rietheim (Oberamt Tuttlingen)
ist mit einem unverhiltnism#Big dicken Kopfe
ausgestattet. Der roh behauene Rumpf ist
unten scharf abgeschnitten, an die Stelle der
Beine treten kurze, vorne abgerundete Kon-
solen. Die eine Hand ist vor die Brust ge-
legt, die andere seitwéirts zum Kopf erhoben
(Abb. 56). Zur Bestimmung des Alters der
beiden Bildwerke bieten die Baudaten der
Kirchen, in die sie vermauert sind, keine
Handhabe, denn die Kirche von Illingen wurde
PPt8e Belictimmuellung on dwBircho i oret poten: 1408, dic Kirehe wom Bieheim
(Nach einer Skizze des Verfassers). sogar erst 1834 erbaut. Eine dritte primitive
Relieffigur ist iiber dem Westportal der
Johanniskirche in Brackenheim eingemauert (Abb. 57). :
Sie nimmt eine Art Kniebeugestellung ein, bei der die Fersen gehoben sind.
Der Leib ist von unformiger runder Gestalt, der Hals diinn und lang, der
Kopf ungeheuer groB. Zu seinen beiden Seiten fillt das Haar in Strihnen
herab. Die flach eingebetteten Augen sind klein und rund, die Nase schmal
und kurz, der Mund breit. Die Arme, an den Ellenbogen eingeknickt, sind
zum Kopf emporgerichtet. Sie endigen an den heiden Seiten des Unterkiefers,
ohne daB von den Hinden eine Spur sichtbar wire. Das Relief ist sehr flach,
die Hohe der Figur betrigt etwa 40 ¢m, wihrend die beiden erstgenannten, fast
frei herausgearbeiteten Bildwerke circa einen halben Meter hoch sind. Méglicher-
weise stammt die Figur von einem — vielleicht unter der Leitung Hirsaus —
entstandenen Bau des 11. Jahrhunderts, von welchem Siulen und Pfeiler bei
dem Neubau der Kirche im 13. Jahrhundert verwendet wurden 2
Eine sehr seltsame Reliefdarstellung von hochst altertiimlichem Charakter
ist auf einem Stein an der Kirche in Dunningen (Oberamt Rottweil) angebracht.
(Abb. 58). Der Stein, der jetzt rechts vom Westportal auBen in die Wand einge-
mauert ist, hat eine Lénge von circa 80 cm und ist oben giebelformig gestaltet, unten
dagegen in flachem Bogen ausgehauen. In der Mitte des Steins sitzt in Vorder-
ansicht eine anscheinend nur mit einem kurzen Lendenschurz bekleidete Menschen-
gestalt. Thr Sitz ist, wie es scheint, mit Armlehnen versehen. Sie hat die
Arme ausgebreitet und streckt die Hinde zwei VierfiiBlern entgegen, deren Art
sich bei den roh angedeuteten Formen nicht genau erkennen liBt. Das Relief,
in- neuerer Zeit mit Olfarbe iiberstrichen, ist sehr flach. Die Formen der
Figuren sind scharfkantig ausgemeiBelt und iiberaus roh und steif. Der Sinn
der Darstellung ist durchaus ritselhaft. Ebenso liBt sich auch die Frage,
welchem Zweck der Stein urspriinglich gedient habe, nicht bestimmt beant-
worten. Seiner Form nach kénnte man ihn am ehesten fiir einen Tiirsturz
halten®). Man miifte dann jedoch schon annehmen, daB er urspriinglich erheb-
lich lsinger gewesen sei, denn bei seinen jetzigen MaBen wiirde er als Sturz
selbst eines sehr schmalen Portales nicht lang genug sein. Von spiteren Ver-
dnderungen lassen sich aber am Steine keine Spuren wahrnehmen.

) In der Oberamtsbeschreibung Maulbronn 1870, S. 232 ist die Rede von einer
" zusammengekauerten romanischen Fratze“.

2) Vergl. Bar, Die Hirsauer Bauschule. Miinchen 1897. S. 47.

3) Dieser Ansicht ist z. B. Klemm (Christl. Kunstblatt 1876 S. 63.)
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Eine Anzahl primi- p—F7===
tiver Skulpturen ist auch |

auen am Turm der
Kirche von Welschingen
bei Engen eingemauert
(Abb. 59). Der Turm
wird von F. X. Kraus?)
in das 12. bis 18. Jahr-
hundert gesetzt, wiihrend

o 5 Mt 2

er als Entstehungszeit et R e T e
der Bildwerke das 11. bis 5P * 4l ' Ay ]
12.Jabrhundert annimmt. | = %, =* 7 S N '

In die Nordwestecke des
Turms ist ein Stein ein-
gefligt, der auf der einen |
Seite einen (nur in den i S
Umrissen noch erkenn-
O AR S st e e Fiingn.
anderen Seite einen mit
weitgeoffneten  Rachen
ihm entgegengewandten Drachen zeigt. Von einer Bewaffnung, etwa einem
Schwert oder einer Lanze, ist bei dem Reiter keine Spur zu entdecken. Der
Drache ist halb als Vogel, halb als Fisch gebildet, dazu mit einem langen,
diinnen Schlangenschwanz, den er emporgeschwungen hat, ausgestattet. Ob es
sich etwa um den Kampf St. Georgs mit dem Drachen handelt, oder ob die
Szene allgemein als Kampf des Menschen gegen die Siinde zu deuten ist, laBt
sich nicht entscheiden. An der Siidwestseite ist ein Eckstein auf der einen
Seite mit einem weit aus der Fliche herausragenden, derb gearbeiteten Menschen-
kopf geschmiickt?), wihrend auf der anderen Seite Sonne, Mond und ein Stern
mit sechs Zacken in sehr flachem Relief nebeneinander angebracht sind. Sonne
und Mond sind als runde scheibenformige Menschengesichter gebildet. Die
Oberfliche des Reliefs liegt, ebenso wie auch bei dem Reiter und dem Drachen,
durchaus in einer Ebene. Nase, Mund und Augen sind nur eingeritzt. Bei
der Sonne, die iibrigens kleiner als der Mond dargestellt ist, ist der Rand ein-
gezackt®), :

Besonders hiufig kommen Darstellungen von Lowen und Drachen vor.
An der Johanniskirche in Gmiind sieht man rechts von der Tiir des nordlichen

N

o
T

1) Die Kunstdenkmiler im Grossherzogtum Baden, Kreis Konstanz 1887. S. 53.
— Nach Kraus befanden sich an einem jetzt abgebrochenen Gebiude neben der Kirche
dhnliche Skulpturen, welche jetzt zerstért sind.

2) Derartige rohe Menschenképfe, in der Regel jedoch in flachem Relief ausge-

Kirchen angebracht. Zwei kleine Kipfe, anscheinend Menschenképfe, von denen der
eine im Munde eine Palmette hat, befinden sich an der Martinskirche in Frauenzimmern
im Zabergiu. Ob alle diese, zum Teil ausserordentlich fratzenhaft gebildeten Kopfe
nur der Laune des Steinmetzen entsprungen oder ob sie symbolisch aufzufassen sind
und etwa wie das antike Gorgonenhaupt dem Profanen und Unreinen den Zutritt zum
Heiligtum wehren sollen, wird sich kaum mit Sicherheit feststellen lassen. (Vergl.
A. Springer, Das Nachleben der Antike im Mittelalter, Bilder aus der neueren Kunst-
geschichte 1867. S. 8 ff))

%) Ein Stein mit einer Sonne ist auch aussen an der Kirche in Sersheim (Ober-
amt Vaihingen) eingemauert. — Vielleicht sind diese Sonnendarstellungen als. Symbole
Gottes (nach Psalm 84,12) oder Christi (nach Maleachi 4,2 und Lukas 1,78) aufzufassen.
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Seitenschiffes an einer Lisene einen Drachen mit
herabgebeugtem Kopf und geringeltem Schwanz
(Abb. 60). Die Fliigel liegen am Leibe an. Mit an-
liegenden Fliigeln ist auch ein Drache dargestellt,
der sich iiber einem Fenster an der Siidseite der
Martinskirche in Frauenzimmern befindet. Dieser
hat den Kopf zuriickgewandt, die FiiBe hori-
zontal nach vorne ausgestreckt und das Schwanz-
ende schleifenformig iiber den Riicken zuriick-
gelegt. In die Stidwand des Stdturms der Reut-
linger Marienkirche ist ein Stein eingemauert, der
eine Drachenfigur mit entfalteten Fliigeln und ge-
wundenem Schwanz zeigt (Abb. 61). Der eine
FuB ist erhoben, der Rachen aufgesperrt. Eine
ﬁ%lﬁaﬁéisgizgge;ﬁ%ug; ou o kleine, rohe Drachengestalt mit emporgerichteten
Martinskirche Frauenzimmern, Fligeln befindet sich auch am Dachgesims der
(Naoh slner Skiszo des Verfassers) ~ Kircho in Weissach bei Vaihingen a. Enz. Ein
ungefliigeltes, vierfiiBiges, drachenartiges Ungetiim
mit langgestrecktem Leibe und geringeltem Schwanze, das mit aufgesperrtem
Rachen dahinschreitet, bemerkt man an der Stidseite der jetzt zu einem Wohn-
hause umgebauten Nikolauskapelle in Schwirzloch bei Tibingen (Abb. 70).

Abb. 61. Tierfiguren am Siidturm der Marienkirche in Reutlingen.
(Aus ,Die Marienkirche in Reutlingen®. Verlag von Konr. Wittwer in Stuttgart.)

Ein kleiner Lowe kauert iiber dem Westportal der Martinskirche in Frauen-
zimmern. Zwei Steine mit gefliigelten Lowen sind ander Stiftskirche in
Tibingen zu beiden Seiten des Nordportals eingemauert. Bei zwei Darstel-
lungen (Abb. 62 u. 63), die sich an der Johanniskirche in Gmiind und an der Kirche
von GroB-Gartach bei Heilbronn befinden, ist es zweifelhaft, ob Lowen oder an-

dere VierfiiBler, etwa Hunde, gemeint sind. Die
Figur von Gmiind, die den einen Vorderfu er-
hoben und den Schwanz zwischen den Beinen
hindurch iiher den Riicken geschlagen hat, ist
iiber der erwihnten gefligelten Drachengestalt
angebracht. Das Tier in GroB-Gartach hat
den in einen dicken Biischel endigenden
Schwanz im Bogen iiber den Riicken empor-
geschwungen.
Vogelfiguren lassen sich nur in geringer
Anzahl nachweisen. Ein Beispiel zeigt die
-- Johanniskirche in Gmiind unter der Fiille ihres
ADD. 62. Tierfigur an der Johannis- Reliefschmucks, nimlich einen im Profil dar-

kirche in Gmiind. . s
(Nach einer Skizzo des Vertassers).  Gestellten schreitenden Adler. Dieser befindet
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sich an der Lisene, welche an der Westfassade die
Trennung von Mittel-
schiff und rechtem
Seitenschiff andeutet.
Uber ihm sieht man
eine  phantastische,
als Sirene gebildete
Vogelfigur, ebenfalls
in schreitender Stel-
lung.

Darstellungen aus
dem Pflanzenreiche

Abb. 638. Tierfigur an der Kirche in Abb. 64. Pflanzenornament an der

Gross-Gartach. sind verhaltmsmaﬁlg Kirche in Gross-Gartach,
(Nach einer Skizze des Verfassers). selten und in der (Nach einer Skizze des Verfassers.)
Regel streng stilisiert.

An der Kirche von GroB-Gartach ist ein Stein mit einem weitverzweigten
zierlichen Palmettenornament geschmiickt (Abb. 64).

In Schwirzloch
ist an der Siidseite
des Wohnhauses
ein Stein einge-
mauert, auf dem
zwei gleiche orna-
mentale Pflanzen-
gebilde nebenein-
ander angebracht
sind (Abb.65). Oben
zeigen ihre Stiele
oder Stimme, die
nach unten zu
erheblich  breiter
werden, drei lan-
zettformigeBlitter,
auBerdem an jeder
Seite zwei spiralen-
artig  zusammen-
gerollte  SchoB-
linge. Ahnlich ge-
bildete, in horizon-
taler Richtung an-

einandergereihte
Schnorkel sind
unmittelbar unter
den Pflanzen oder
Bidumchen zu be-
merken. Oben an
der rechten Ecke
des Steins befin-
det sich ein Men-
schenkopf, wohl

der Uberrest einer

: . Abb, 656, Skulpturen an der ehemaligen Nikolauskapelle in Schwirzloch,
& lgur. Der Stein (Phot. Sinner, Tiibingen),
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ist am oberen und unteren Rande mit einer schmalen Leiste versehen. Sechs
dicht nebeneinander angeordnete Rosetten befinden sich unter den am Dach-
gesims der Kirche in Weissach eingemauerten Skulpturen. Mehrere rosetten-
artige Figuren bemerkt man auch an der Westfassade der Gmiinder Johannis-
kirche, und zwar an der Lisene zwischen dem Mittelschiff und dem rechten
Seitenschiff.

Von einzelnen Menschenfiguren lassen sich mit Ausnahme der bereits er-
wihnten rohen Bildwerke an der Kapelle von Belsen und den Kirchen in
Illingen, Rietheim und Brackenheim, nur wenige Beispiele anfithren. Unter den
rosettenartigen Darstellungen sieht man an der Johanniskirche in Gmiind in
sehr flachem Relief ein M:innlein
in Vorderansicht, das in der rechten

) A g/;/f/f;%: Hand einen dreieckigen Gegenstand,
WJWMW 1@!{,))}};;;: ]”H[ vielleicht einen spitzen Hut, vor sich
¥ 'Ké:?j’m Hﬁ emporhilt, davor drei kleine runde
lll=— Scheiben. Bis zur Unkenntlichkeit

zerstort ist eine Figur an der Eck-
lisene des rechten Seitenschiffs, an-
scheinend eine kniende Menschen-

. 7 gestalt in langem Gewande. Ein
% iﬁ e f ? ) [—' = drittes Ménnlein ist an der Siidwest-
‘;’;4/ ) D , =S ecke der Kirche dargestellt. Es hat
“,/Lﬂml/,// ) " beide A.rme vorgeﬁtreckt und scheint
% ! etwas in den Hinden zu tragen.

Rechts daneben befindet sich ein
regelmissiges Bandgeschlinge (vergl.
Abb. 16 auf S. 25).

Hier wiire auch eine in Schwiirz-
loch eingemauerte etwa halblebens-
groBe langgefliigelte Engelsfigur zu
nennen, die an einem schlanken
-2 Séulenschaft angebracht ist. Sie
ADbD. 66. Skulpturen an der Sidwestecke der Stifts-  spendet mit der erhobenen Rechten

Aitartumsdenlonals ins Kotigrelon Witiommera’y  den Segen und hilt in der Linken

einen rechteckigen Schild und ein
Buch (?). Der Schild ist an den Réindern und der Linge nach in der Mitte
mit starken eisernen Béindern benagelt. Der Engel trigt ein eng anschlieBendes,
bis ‘auf die FiiBe reichendes Gewand (vergl. Abb. 6b).

AuBer den genannten Einzeldarstellungen sind auch kleine Gruppen und
Genreszenen mehrfach anzutreffen. Hier sei zunichst die Rede wieder von den
Tierdarstellungen, welche die groBte Verbreitung haben.

An einer Reihe von Kirchen bemerkt man Léwen, welche anderen Bestien
gegeniiberstehen. An der Siidwestecke der Stiftskirche in Tiibingen ist tiber
dem Kaffgesims ein Stein eingemauert, der auf der einen Seite einen schreitenden
Lowen mit erhobenem rechten VorderfuB und emporgeschwungenem, in einer
Palmette endigenden Schwanz zeigt, wihrend auf der anderen Seite, ihm ent-
gegengewandt, ein schreitender gefliigelter Greif, dessen Schwanz ebenfalls
emporgerichtet ist und palmettentérmig endigt, zu sehen ist (Abb.. 66). Uber dem
Greifen ist folgende zweizeilige Inschrift in den Stein eingemeifBielt: der. stain. lit.
an. di drd. kirche uf diser hofstat. Auf einem Stein, der in der Siidwand des
Stdturms der Reutlinger Marienkirche, links vom Fenster der Turmstube, ein-
gemauert ist, sieht man ebenfalls in flachem Relief einen Lowen einem Greifen
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gegeniiber (vergl. Abb. 61). Der Greif ist genau so gebildet wie der an der Tiibinger
Stiftskirche befindliche. Der Stein ist an der linken Seite abgeschriigt und wird
am Rande von einer schmalen Leiste in der Hohe des Reliefs umzogen. Von
gleicher Form und GroBe ist der zweite, rechts vom Fenster befindliche Stein,
auf dem die oben er-

wihnte einzelne Dra- 4 // — IIWMMM@L"W% AU
chenfigur dargestellt //( T [ HWWI\WWH@W‘MW (N Val
ist. Er ist an der )l ] W/} /”" ’? %\ 4
rechten Seite abge- =\ S BN
schrigt, jedoch ohne I TS

Umrahmung. Nach der -

Denkschrift iber die Abb 67. Loéwen an der ‘Walderichskirche in Murrhardt,
Marienkirche 1) sind (Aus »Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich

Wiirttemberg*,)

diese Steine Bruch-

sticke von einer romanischen Giebelmauer. Sie stammen noch von dem
dltesten Bau der Kirche, der, wie iiberliefert, nach der Belagerung von 1247
begonnen wurde, tatsiichlich aber wohl frither, etwa um 1230, anzusetzen ist.?)

In Schwirzloch ist ein langgestrecktes vierfiiBiges Tier, vielleicht ein Lowe,
im Kampfe mit.einem gefliigelten Drachen dargestellt (vergl. Abb. 65). Es hat die
VorderfiiBe Sprungartig erhoben und scheint sich auf seinen Gegner stiirzen zu
wollen. Der lange diinne Schweif ist zwischen den Hinterbeinen hindurch iiber
den Riicken geschlungen und endigt in einer Pfeilspitze. Der Drache hat den
Schwanz geringelt und den Rachen aufgesperrt. Am Dachgesims der Kirche
in Weissach sind ein Wolf und anscheinend ein Liwe angebracht, die sich
gegeniiberstehen, Thr zottiges Fell ist auf dem Riicken durch schematische
eingeritzte Linien angedeutet. An der Walderichskirche in Murrhardt ist ein
Stein eingemauert, der in sehr lebendiger Darstellung den Kampf zweier Liwen
miteinander zeigt (Abb. 67). Die Liéwen haben die Miuler zdhnefletschend geoffnet
und scheinen in Begriff, auf einander loszustiirzen. Ihre Schwiinze endigen blatt-
férmig. Bei dem einen Lowen ist der Schwanz zwischen den Hinterbeinen
hindurchgezogen, bei dem anderen im Bogen emporgeschwungen. Vermutlich
diente der Stein als Tirsturz. Oben und unten wird der Stein von einer
schmalen Leiste begrenzt, wiihrend der seitliche Rand breiter ist. Die Stein-
metzenarbeit beschrinkt sich darauf, daB innerhalb dieser Randeinfassung der
Grund des Steines nach den linearen Umrissen der Figuren bis zu geringer
Tiefe ausgehoben ist. Die Innenzeichnung besteht nur aus wenigen eingetieften
Linien und Kerben. Das gleiche Verfahren zeigen auch die obengenannten
Reliefbildwerke in GroB-
Gartach und der eine der
beiden skulpierten Steine
in Reutlingen, ferner auch
die Skulpturen an der
Tibinger Stiftskirche, bei
denen jedoch die Rand-
einfassung fehlt,

An der Gesims-
schrige des nordlichen
Abb. 68. Drachenfiguren an der Kirche in Vellberg, SeitenSChiﬂ‘S der Kirche

(Nach einer Skizze des Verfassers.) in Faumdau erb]ickt man

|
= 'l'yﬂllll T

1) Gradmann, Merz und Dolmetsch, Die Marienkirche in Reutlingen. 1903.
2) Ebenda 8. 6.
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einen Drachen und einen Greifen, die sich feindlich gegeniiberstehen. Zwei
mit den langen Hilsen ineinander verschlungene gefliigelte Drachen sind
in kriftigem Relief auf einem ca. 1 m langen Stein iiber dem nordlichen Ein-
gang der Kirche in Vellberg bei Hall angebracht (Abb. 68). Dieses Motiv
kommt auch mehr flach an Kapitilen vor, so z. B. an zwei oben erwihnten
Kapitdlen in Ellwangen und in der Kirche auf dem Michaelsberg. Ein mit
vier phantastischen schlangenartigen Tieren geschmiickter 1/ m langer Stein-
balken wird im TurmuntergeschoB der Kirche in Wannweil aufbewahrt?) (Abb.69).
Frither war der Stein, stark iibertiincht, als Tiirsturz tiber dem am ostlichen Ende
der Stidseite in die Kirche fiihrenden Eingang angebracht. Als man ihn von der
Tiinche reinigte, trat die Ornamentik zu Tage. Die Ungetiime sind, zu Paaren
geordnet, nahe dem Rande an den Schmalseiten der rechteckigen Fliche des
Steins mit den Kopfen gegeneinander gerichtet. Ihre schlangenartigen Leiber
erstrecken sich parallel den Réndern der Langseiten des Steins und begegnen
sich etwa in deren Mitte. Die Skulpturen haben derartig gelitten, daB sich
die Einzelheiten nicht mehr sicher feststellen lassen. Auf der einen Seite sind
zwei Schlangen mit Drachenkopfen dargestellt. Die eine, deren Schwanz sich

Abb. 69. Skulpierter Stein in der Kirche in Wannweil.
(Aus ,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Ko&nigreich Wiirttemberg®.)

wieder um den eigenen Leib zuriickwindet, hat, wie um die andere zu ver-
schlingen, den Rachen weit gedffnet. Zwischen den beiden Schlangenleibern
ist in den Stein eine kreisformige, durch Radien in acht gleiche Teile zerlegte
Figur eingegraben. Von den Tieren, die sich am anderen Ende des Steins be-
gegnen, ist das eine ein Drache mit zwei VorderfiiBen und einem diinnen
Schlangenleib. In seinem weitgedffneten Rachen sieht man eine lilienartige
Figur, jedenfalls eine Andeutung der feurigen Lohe, die sie gegen ihren Gegner
speit. Dieser ist besonders phantastisch gebildet. Er scheint, so weit sich das
bei der schlechten Erhaltung der Figur bestimmen liBt, mit einem Ziegen-
oder Stierkopf, der zwei kurze, leicht gebogene Horner trigt, ausgestattet zu
sein, besitzt zwei VorderfiiBe und lduft hinten in einem Schlangenleib aus.
Einige genrehafte Darstellungen in winzigem MaBstabe weist die Johannis-
kirche in Gmiind auf. . An der Westseite sieht man rechts von der (modernen)
Fensterrose ein Teufelchen mit feistem Leibe, einem Schwinzchen und mich-
tigen Krallen an den FiiBen, das auf ein Minnlein mit spitzer Miitze eindringt.

!) Ein zweiter, 2,24 m langer Steinbalken befindet sich als Tiirsturz innen iiber
dem jetzt zugemauerten Eingang in der Mitte der Westwand der Kirche. Oben triigt
der Stein eine eingemeisselte Inschrift, von der jedoch nur der Anfang ausgefiihrt ist.
Man liest in rémischen Kapitalen: INTRAN. Die vollstindige Inschrift hétte wohl
lauten sollen: INTRANTIBVS PAX, EXEVNTIBVS SALVS. Unten ist auf dem Stein
in flachem Relief ein Krummstab angebracht, vielleicht ein Bischofstab; der auf das
Bistum Konstanz, zu dem Wannweil gehirte, hinweisen wiirde.



(Phot. Sinner, Tiibingen).

Rundbogenfries der ehemaligen Nikolauskapelle in Schwiirzloch.

Abb. 70,

Die gefiillten Rundbogenfriese. 65

Nach der Tradition ist es der Baumeister, dem der
Teufel wegen Uberschreitung der vereinbarten Baufrist
die Nase abreiBt. Etwas tiefer, unter dem horizontalen
Gesimse, ist ein hornblasendes M:nnlein dargestellt,
ferner zwei in gestrecktem Laufe dahinjagende Hunde
und ein Hirsch, der in weiten Sitzen entflieht.
Unter der Madonnenfigur an der Siidwestecke sind
in sehr flachem Relief zwei springende Jagdhunde,
die von einem hornblasenden Minnlein an der Leine
gehalten werden, nebeneinander in Seitenansicht an-
gebracht (vergl. Abb. 16 auf S. 25). Eine Steinlage
unterhalb der ersten Jagdszene ist ein Reiter aus-
gemeiBelt, der einem gewaltigen gefliigelten Lind-
wurm die Lanze in den Rachen st6Bt. Einen mit
eingelegter Lanze dahinsprengenden Reiter sieht man
zu unterst an der Stidwestecke. An der anderen Seite
des Ecksteins sieht man nur noch zwei lowenartige
VorderfiiBe. Moglicherweise war auch hier, ebenso
wie an dem Eckstein des Kirchturms in Welschingen,
ein Drachenkampf dargestellt.

Die gefiillten Rundbogenfriese.

Die reihenmiBige Anbringung von winzigen
Relieffigiirchen aus dem Menschen-, Tier- und Pflanzen-
reiche in den Rundbogenfriesen unter den Dach-
gesimsen ist eine fiir die romanischen Kirchen
Schwabens besonders charakteristische Dekorations-
weise. In der spdtromanischen Periode und in der
Ubergangszeit findet diese in reichstem MaBe An-
wendung. Vielfach sind diese in tippiger Fiille aus-
gestreuten Figiirchen, unter denen die Tierwelt in
auBerordentlich grotesker Gestalt aufzutreten pflegt,
nur in den rohesten Formen angedeutet.

Sehr primitiven Charakter tragen die im Rund-
bogenfriese an der Siidseite der ehemaligen Nikolaus-
kapelle in Schwirzloch angebrachten Reliefbildwerke
(Abb. 70). Die ersten vier Bogen am Westende des
Frieses sind vermauert. Vom fiinften Bogen an ent-
hilt der Fries folgende Darstellungen: eine Lilie, eine
Pflanze mit fiinf lanzettformigen Blittern, zu beiden
Seiten je eine kleine sechsblittrige Sternblume, darauf
ein schlingpflanzenartiges Gewiichs, das sich an der
Wurzel teilt und dessen Enden in weitem Bogen
wieder zusammentreffen. Es wird auf jeder Seite von
einer langgestielten Palmette gekreuzt. Der niichste
Bogen ist mit einem &hnlichen Motiv geschmiickt.
In den folgenden Rundbogen bemerkt man eine Pflanze
mit vier schmalen lilienartigen Blittern, eine Lilie,
neben der sich links ein aus drei linglichen, spitz
zulaufenden Blittern hestehendes Gebilde befindet,

Fastenau, Roman. Steinplastik. 5
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vier halbkreisformig aneinander gereihte Ringe, zwei Rosetten und eine Figur,
die aus vier mit den Stengeln diagonal aneinander gesetzten Lilien besteht.
Nun wird der Fries durch die Relieffigur des oben (S. 60) erwiihnten lang-
gestreckten drachenartigen Ungetiims unterbrochen. In dem &stlich sich
anschlieBenden Rundbogen befindet sich eine Lilie. Dann folgen zwei iiber-
einander angeordnete halbkugelige Gebilde, deren jedes von einem Wulstring
umschlossen ist, ferner eine Lilie mit langem gebogenem Stiel, zwei Lilien, die
sich mit den gerade gerichteten Stengeln rechtwinklic kreuzen, zwei wappen-
artig angeordnete kleine Beile, zwei phantastische schlangen- oder drachen-
artige Tiere, die mit den Hilsen ineinander verschlungen zu sein scheinen,
zwei einander gegeniiber befindliche Tiere, das eine nur mit seinem Vorderteil
sichtbar, das andere, vielleicht ein Hase, Wiesel oder Eichhérchen, in ganzer
Figur und aufrechtsitzend gebildet, ein Adler mit herabgebeugtem Kopf, eine
Schlange verschlingend (?), eine nackte menschliche Halbfigur in Oranten-
stellung, zwei Eichenblitter oder Farrenkriuter, zwei mit den Stielen ineinander
verschlungene Lilien, ein Palmettenmotiv, endlich eine halb fisch-, halb schlangen-
artig gebildete phantastische Tierfigur, deren Schwanz emporgerichtet ist und
eine Schleife bildet.

Die Figiirchen in den Rundbogen der Kirche von Weinsberg sind stilistisch
kaum weiter fortgeschritten als die von Schwirzloch. In Weinsherg sind die
Friese nur zum Teil erhalten. Am Ostgiebel des nérdlichen Seitenschiffs und
an der Westseite gingen sie beim Umbau der Kirche im Jahre 1817 zu Grunde?).
Am wenigsten gelitten hat der Rundbogenfries auf der Siidseite. Am Mittel-
schiff bemerkt man in den Rundbogen eine nicht niher bestimmbare vierfiiBige
Tierfigur, zwei Menschenkopfe, zwei Lilien, eine Sternfigur und ein ornamentales
Bandgeschlinge, am Seitenschiff neun Menschenkdpfe, deren einer einen spitzen
Hut trigt, den vorderen Teil einer phantastischen Tierfigur, drei Lilien, ein
griechisches Kreuz und einige Palmettenmotive.

Am nordlichen Seitenschiff fehlt der Rundbogenfries. . An der Nordseite
des Mittelschiffs weisen nur fiinf Bogen plastische Verzierungen auf. In drei
derselben sieht man phantastische, drachenihnliche Gestalten mit groBen Kopfen,
Fischschwénzen und Vorderfiien. Die emporgeschwungenen Schwiinze endigen
in kleinen Kopfen, die sich in die vorderen Kopfe verbeiBen.

In der tippigsten Weise sind die gefiillten Rundbogenfriese an den Kirchen

von Brenz und Gmiind verwendet und zeigen in ihren Skulpturen eine fast
unerschopfliche Mannigfaltickeit und Erfindungskraft.
' In Brenz ziehen sie sich unter den Dachgesimsen der Seitenschiffe, des
Mittelschiffs, des Sanktuariums, der drei halbrunden Chorapsiden und des siid-
westlich angeordnetnen Paradieses hin (Abb. 71). Der Fries am nordlichen
Seitenschiff ist modern.

Am Mittelschiff bemerkt man auf der Nordseite in den Rundbogen einen
schreitenden Greif, der den Kopf zuriickwendet, einen Pfau (?), der den Kopf
herabbeugt, einen Hahn, zweimal einen Stier, einen Hund, der den Kopf zuriick-
wendet und in seinen emporgeschwungenen Schwanz beiBt, einen schreitenden
Lowen, eine auf dem rechten Knie ruhende Menschengestalt, die einen Bogen
zu spannen scheint, eine Lilie und einige andere ornamentale Pflanzengebilde,
ein Rad mit sechs Speichen, einen siebenzackigen Stern, einen tauartig ge-
drehten kreisformigen Wulst. Mehrere der Darstellungen sind villig unkenntlich
geworden. Die Kousolen des Rundhogenfrieses sind teilweise als Menschen-,
teilweise als Lowenkipfe gebildet.

1) Vergl. H. Bauer, Die Kirche zu Weinsberg (Zeitschrift des historischen Vereins
fir das Wiirttembergische Franken. VIL Band. 2. Heft. 1866. S. 341.)
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Abb. 71, Kirche in Brenz.” (Phot. E. Ling, Ellwangen.)

In den Rundbogen des Frieses an der nérdlichen Seitenapsis befinden
sich folgende Gebhilde: zwei Menschenképfe, ein langhaariges Minnlein, das in
einen Fischschwanz endigt und in der Rechten eine Keule trigt, eine Menschen-
figur, die sich an der Brust in zwei emporgerichtete Fischschwiinze teilt, ein
phantastisches Tier (Strauf ?), ein Kamel (?), ein schreitender Wolf oder Hund,

5*
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Abb. 72. Rundbogenfries an der mittleren Chorapsis der Kirche in Brenz.
(Aus ,,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg®.)

Abb. 73. Rundbogenfries an der siidlichen Seitenapsis der Kirche in Brenz.
(Aus ,,Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich ‘Wiirttemberg*.)

ein Menschengesicht, von dessen Stirn zu beiden Seiten zwei VogelfiiBe mit
Krallen ausgehen, ein Hase, ein Affe, ein gefliigelter Drache.

Die Rundbogen an der mittleren Chorapsis (Abb. 72) enthalten einen
schreitenden Lowen, ein Schwein, ein als Halbfigur sichtbares Ungeheuer mit
einem Menschen im Rachen, einen springenden Hirsch, einen Mann, der einen
Hund an der Leine fiihrt, eine zu Pferde sitzende Frau, einen birtigen, auf
einer Bank oder einem Thron sitzenden Mann, ein katzenartiges Tier, einen
Adler mit ausgebreiteten Fliigeln.
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An der siidlichen Seitenapsis (Abb. 73) erscheinen in den Rundbogen ein
Hahn, ein gefliigelter Drache, ein Lowe, ferner mehrere Palmettenmotive und
ornamentales Schlingwerk. Die Konsolen bestehen hier aus Menschen- und
Tierktpfen. An der Hauptapsis und an der nérdlichen Seitenapsis haben die
Konsolen simmtlich die Gestalt von Menschenképfen.

An der Nordseite des Sanktuariums befinden sich in den Rundhogen ein
Schwan, der den Kopf zurlickwendet, zweimal ein Stier mit herabgebeugtem
Kopf, ein Adler, der den Kopf senkt, eine Art Salamander mit spiralformig zu-
sammengerolltem Leibe und ein Greif. Der Eckstein an der Ostseite zeigt
einen bogenschieBenden Centaur,

Der Rundbogenfries an der Siidseite des Chorhauses zeigt folgende Dar-
stellungen : einen gefliigelten Drachen mit gesenktem Kopf, ein phantastisches
vierfiiges Tier mit langem Vogelhals, das nach seinem rechten Hinterbein zu
beiBen scheint, einen Lowen, einen Greif, ein Einhorn. An der Ostecke ist auf
einem Stein ein Mann angebracht, der ein kurzes gegiirtetes Gewand trigt
und in der linken Hand einen nicht mehr erkennbaren Gegenstand emporhilt.
Ebenso wie auf der Nordseite sind Menschenkopfe als Konsolen des Rundbogen-
frieses verwendet. Der Fries am Ostgiebel des Mittelschiffs ist modern.

In den Rundbogen des Frieses am stidlichen Seitenschiff sieht man eine
phantastisch gebildete Vogelgestalt, ein Palmettenmotiv, zwei mit den langen
Hilsen ineinander verschlungene Vigel (Pelikane ?), ein Menschengesicht, von
einem kreisférmigen Wulst umrahmt, einen hornartig gekriimmten, an den
Réindern gezackten Gegenstand, einen StrauB, ein phantastisches vierfiifiges
Tier, das den Kopf herabgebeugt hat, zwei Palmetten, einen Schwan (?), einen
Phonix oder Pelikan (?), einen Lowen, ein phantastisches vierfiiliges Tier mit
einem Vogelhals und Vogelkopf. Einige Figuren sind bis zur Unkenntlichkeit
verdorben. Der Fries ruht auf Konsolen in Gestalt von Menschen- und Tier-
kopfen. Eine Konsole ist palmettenartic gebildet.

Das Mittelschiff enthélt auf der Siidseite m den Rundhogen des Frieses
eine Palmette, eine sechsblittrige Sternblume, einen Pelikan (?), einen gefliigelten
Drachen, eine knieende Menschengestalt mit einer Keule (?), zwei in einem
Kopf miteinander verwachsene Lowen, ein Minnlein in Vorderansicht, das beide
Arme erhoben hat, ein Pferd, einen Drachen, mehrere Palmettenmotive, einen
Pfau (?). Auch an diesem Friese sind mehrere Darstellungen derartig zerstort,
daB sie nicht mehr zu bestimmen sind. Mehrfach scheint der Pfan aufzutreten,
und zwar immer in der gleichen Weise mit herabgebeugtem Kopf.

In den Rundbogen des Frieses an den Seiten des Paradieses sind ein
springendes vierfiiiges Tier (Hund?), eine phantastische Vogelgestalt (StrauB ?),
ein Ziegenbock mit langen, flach gebogenen Hérnern und einige Pflanzengebilde
zu erkennen. Mehrere Darstellungen lassen sich nicht mehr bestimmen.

Alle Skulpturen sind, wie die Kirche, in hartem Jurakalkstein ausgefiihrt,
Ihre unbeholfene, zum Teil auch auBerordentlich phantastische Bildung und
schlechte Erhaltung lassen nur in wenigen Fillen eine sichere Bestimmung zu.

Auch an der Johanniskirche in Gmiind enthalten die Rundbogenfriese in
langen Reihen eine unendliche Fiille von winzigen Figiirchen und Pflanzen-
motiven aller Art (Abb. 74). Bei den Friesen an den Giebelschrigen sind die
einzelnen Bogen unten durch wagerechte Leisten geschlossen und von ihren
Schenkeln héingen Palmetten herab. Die Fiillornamente in den wagerechten
Friesen sind unterhalb der Rundbogen durch ein reich verziertes Bogenband
miteinander verbunden.

An der Westfassade steht oben im Giebel des Mittelschiffs unter einem
Baldachin ein Minnlein in langem, glatt herabfallenden und um die Hiifte ge-
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giirteten Rock mit engen Armeln, das die rechte Hand an die Wange legt.
Diese Geherde legt eine Beziehung auf den Evangelisten Johannes, dem die
Kirche geweiht war, nahe. Es folgen links abwirts in den Rundbogen: ein
kniender Mann, der eine Monchskutte und Kapuze trigt und die Hinde betend
erhoben hat, ein von vorne gesehener sitzender Falke (?), darauf eine &hnliche
Figur, ein eigentiimliches bretzelartiges Geschlinge, ein gefliigelter Drache, ein

Abb. 74. Johanniskirche in Gmiind, Ansicht von Nordwesten.
Aus , Paulus, Die Kunst- und Altertumsdenkmale im Konigreich Wiirttemberg®,
g g

schreitender Hahn, ein Pfau (?), ein Schwein. An der rechten Giebelseite sieht
man folgende Darstellungen in den Rundbogen: eine minnliche Halbfigur, die
eine Kapuze triigt, die Hinde hinter dem Kopf emporgestreckt und den Rund-
bogen zu stiitzen scheint, einen schreitenden Lowen (?), eine Gans, einen Hahn,
eine von vorn gesehene Eule, einen Biren und zweimal einen gefliigelten Drachen.

Unter dem Giebeldreieck des Mittelschiffs zieht sich ein reich ornamentierter
Bogenfries hin. Hier sind die Rundbogen zum Teil mit Pflanzenmotiven, Akanthus-
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und Lilienornamenten gefiillt. An figiirlichem Schmuck sieht man ein Minn-
lein, das die Beine untereinander geschlagen hat und den Kopf in die rechte
Hand stiitzt, eine Menschengestalt in hockender Stellung mit hinaufgezogenen
Knien, die den Kopf in beiden Hinden ruhen laBt, zwei ungefliigelte empor-
gerichtete Drachen, die sich mit den Kopfen begegnen, zwei ebensolche Un-
geheuer, die mit den Képfen zusammentreffen und die Schwiinze emporgeringelt
haben, zwei gefliigelte Drachen, einen Falken, genau so wie oben im Giebel
gebildet, einen Lowen oder Hund mit langem Schweif, eine menschliche Maske,
von deren Mund nach unten zwei phantastische Tiergestalten ausgehen.

Der Rundbogenfries, der etwa in der halben Hohe des Mittelschiffs an-
gebracht ist, zeigt neben mannigfaltigem Pflanzenwerk ein Schwein, zweimal
an verschiedenen Stellen die Darstellung eines Pfauen, ferner einen gefliigelten
Drachen und einen Lowen. Die Mitte des Frieses war frither mit einem groBen
Spitzbogenfenster durchbrochen. Hier sind daher die Skulpturen erneuert.

Auch die Seitenschiffe sind reich mit plastischem Schmuck versehen.
Die Giebel tragen an der Westseite einen gleichen gestelzten Bogenfries wie
der Giebel des Mittelschiffs. Die Bogen enthalten links einen sitzenden Hund
oder Liowen, ein dudelsackblasendes Ménnlein, einen Hirsch, einen schreitenden
Adler, einen gefliigelten Drachen, ein hockendes  nacktes Teufelchen, das die
Rechte zum Kopf erhebt und in der Linken einen nicht erkennbaren Gegen-
stand hilt, darauf eine zweite ihnliche hockende Figur, welche die Knie hinauf-
gezogen hat und die Hinde auf ilmen ruhen liBt. Am rechten Giebel er-
scheinen in den Rundbogen: ein sitzender Adler, zweimal ein gefliigelter Drache,
ein Greif, eine Teufelsgestalt, die auf den gekreuzten Beinen sitzt und die
Hénde vor sich in den SchoB gelegt hat, endlich ein ruhender Hund mit
langem Schweif.

An den bheiden horizontalen Rundbogenfriesen unter den Giebeln der
Seitenschiffe herrscht das Pflanzenelement vor, auBerdem sieht man nur drei
Darstellungen von Pfauen.

Der Chor mit der Apsis wurde hei der Restauration der Kirche in den
Jahren 1869 bis 1880 ganz neu konstruiert. Der Fries am Ostgiebel des siid-
lichen Seitenschiffs scheint Jjedoch noch alt zu sein. Hier sieht man in den
Rundbogen zweimal einen gefliigelten Drachen, ferner eine sitzende Eule, ein
Schwein und eine nicht niiher bestimmbare Vogelfigur.

In Faurndau tritt das derbphantastische Tierelement erheblich zuriick.
An Stelle jener tollen Monstrosititen sieht man sorgfiltig gearbeitetes, reich
diamantiertes Lilienornament, Palmetten- und Akanthusmotive (Abb. 75). Nur
hier und da tritt die Lust am Fabulieren zu Tage.

Am Ostgiebel des Mittelschiffs ruht der gestelzte Rundbogenfries auf
Konsolen, welche groBtenteils die Form von Menschenkopfen haben. AuBerdem
bemerkt man eine kleine hockende Menschengestalt und zwei Lowen als Triger
der Rundbogen. Am Scheitelpunkt des Giebels wird der Rundbogen von einem
feisten Minnlein eingenommen, das behibig dasitzt und die Hinde auf die
Knie gestiitzt hat.

An der Stiftskirche in Oberstenfeld liuft unter dem Dach der halbrunden
Apsis des siidlichen Seitenschiffs ein Rundbogenfries hin, der auf vier vor die
Wand gelegten Dreiviertelsiulen ruht. Die Bogen enthalten auBer Lilien und
Palmetten einen Léwen mit zusammengerolltem Schlangenschwanz, ruhende
Lowen und einen Lowenkopf, aus dessen Maul zu beiden Seiten nach den
Schenkeln des Rundbogens Binder ausgehen.

Die St. Urbanskirche in Unterlimburg bei Hall weist am dreiseitig ge-
schlossenen Chor einen gefiillten Rundbogenfries auf. In den Rundbogen sieht man
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Abb. 75. Kirche in Faurndau, von Osten. (Phot. Sinner, Tiibingen),

Lilien, einen fliegenden Vogel (Taube?), und das Agnus Dei mit der Kreuzfahne.

Geringe Reste von gefiillten Rundbogenfriesen haben sich noch an mehreren
Kirchen Schwabens erhalten, so an der Stiftskirche in Stuttgart, in Beutelsbach
bei Waiblingen und in Oberfischach bei Gaildorf,

Ein Uberblick iiber die Darstellungen in den Rundbogenfriesen der
schwibischen Kirchen zeigt, da die Johanniskirche in Gmiind und die Kirche
in Brenz nicht nur an Fille, sondern auch an Mannigfaltigkeit des Schmuckes
allen anderen Bauten voranstehen. In Schwirzloch sind zumeist Pflanzen-
motive, besonders Lilien, einzeln, ornamental zusammengesetzt und sich kreuzend,
anzutreffen, Tierfiguren nur in geringer Anzahl. Ebenso verhilt es sich in
Weinsberg. Auch hier ist unter anderen Gebilden besonders die Lilie als
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Schmuckmotiv verwendet. Eine groBe Anzahl von Bogen ist hier ferner mit
kleinen Menschenképfen ausgesetzt. Die Skulpturen in Schwiirzloch sind der-
artig roh, daB es zweifelhaft erscheint, ob sie dem spitromanischen Bau, von
dem noch die Chorapsis erhalten ist, angehoren oder noch aus fritherer Zeit
stammen?). Auch an der Weinsherger Kirche (Anfang des 18, Jahrhunderts)
liberrascht der primitive Charakter der Skulpturen. Reicher und sorgfiltiger
sind die Rundbogenfriese an der Kirche in Brenz behandelt. Die einzelnen
Rundbogen sind zierlich profiliert und rechteckig umrahmt. Ihre Schenkel
ruhen auf Konsolen in Gestalt von Menschen- und Tierkopfen. Oberhalh der
Rundbogenfriese triigt das Dachgesims Sigeschnitt- nnd Flechtbandmuster und

kraft. Besonders mannigfaltig ist die Tierwelt vertreten, daneben erscheinen
halb menschlich halb tierisch gebildete Fabelwesen. An -der mittleren Chor-
apsis bemerkt man sogar die Darstellung einer Hirschjagd. In Gmiind ist

Pflanzenornament ausgiebig verwendet, besonders an den wagerechten Bogen-
friesen der Westseite. Die ungebundene phantastische Dekorationslust iiuBert

Skulpturen und besonders auch in dem reichen Schmuck der dem Turm in
seinen oberen Geschossen zuteil geworden ist. Bei ihren winzigen MaBen sind
die Figiirchen in der Hohe fir den unten Stehenden kaum noch erkennbar.
Am Kranzgesims sieht man allerlei Jagdszenen, die in flachem Relief sich
friesartic an den acht Seiten des Turmes hinziehen. Da sind flichende Hirsche
von Hunden gehetzt, hornblasende Jiger und ruhig dahinschreitende Tiere,
Einige Tiere sind dazwischen heraldisch angeordnet. Das Waldesdickicht ist
durch ornamentales mannigfaltiges Schling-, Laub- und Pflanzenwerk an ver-
schiedenen Stellen angedeutet. An den Kimpfern der Turmfenster bemerkt
man stehende und hingelagerte lowenartige Tiergestalten und Drachen, iiber
den Mittelpfosten der Fenster Tierkopfe, menschliche und tierische Halbfiguren
und einen ruhenden Liwen, An einem Fenster stiitzt ein nacktes Minnlein
mit dem Kopf den Bogen. Auch an dem breiten, reich mit Zahnschnitt und
Flechtornamenten verzierten Gesimse unter den Fenstern sind noch einige Tier-
figuren angebracht. Man erkennt zwei mit den Kopfen ineinander verwachsene
und zwei sich gegeniiberstehende vierfiiBige Tiere.

Gegeniiber der verschwenderischen Fiille von Figtirchen, die allenthalben
am AuBeren der Johanniskirche in Gmiind angebracht sind, nimmt sich der
figiirliche Schmuck in Faurndau recht bescheiden aus. Gleichwie in den Rund-
bogenfriesen, so finden sich auch sonst am AuBeren der Kirche nur einige
wenige figiirliche Darstellungen. Uber dem Westgiehel des Chorhauses, wo
dieses sich an das Schiff der Kirche anschlieBt, steht auf einer von zwei
Menschenképfen getragenen Konsole ein Minnlein mit einer groBen Vogelfigur
auf dem Kopfe. Der Vogel hat die Fliigel entfaltet. Sein Kopf ist abgeschlagen.
An den Giebelenden des Mittelschiffs befindet sich auf der Ostseite je eine
verstimmelte Tierfigur. Auf dem Dache der halbrunden Apsis sitzt eine sehr
sorgfiltig gearbeitete Eule und iiber ihrem mittleren Fenster ragt eine phan-
tastische Halbfigur, etwa eine Sphinx oder ein Lowe, hervor.

Es lag den Steinmetzen zweifellos fern, in jenen Figiirchen, wie sie in
dem Rundhogenfriese zeigen, Symbole verkorpern und durch sie lehrhaft wirken

') Eine Kapelle von Schwiirzloch wird bereits 1085 unter den an das Kloster
Blaubeuren geschenkten Stiftungsgiitern genannt. (Vergl. Hager S. 52).
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zu wollen. In den langen Reihen der winzigen Reliefgehilde sind Pflanzen-
motive, besonders ornamental gebildete Lilien und Palmetten, stark vertreten,
ferner auch Rosetten, geometrische Figuren und ornamentale Bandgeschlinge.
Als bloBes Ornament sind auch die Menschenkopfe, wie sie sich in Weinsberg
finde, aufzufassen. Der Umstand, daB an ein und derselben Kirche einzelne
Tiere, so besonders Lowen und Drachen, ornamental gebildet, in genau der-
gleichen Weise auftreten, und daB ferner neben den Tieren allerlei Pflanzen-
ornamente und geometrische Gebilde angebracht sind, spricht dafiir, daf der
Steinmetz sie in erster Linie nicht als Symbole, sondern als Ziermotive ansah.
Bei der massenhaften Verwendung der Tierfigiirchen ist es iiberhaupt wahr-
scheinlich, daB hinter der Freude an der Form der Gedanke an eine etwa ur-
spriinglich vorliegende symbolische Bedeutung mehr und mehr zuriickwich.
Nur sehr wenige Darstellungen lassen eine beabsichtigte symbolische Beziehung
vermuten. In einem an der Kirche in Brenz angebrachten Bogenschiitzen
konnte man eine Hindeutung auf die Nachstellungen, die den Frommen von
den Gottlosen bereitet werden'), sehen. Bogenschiefende Centauren sind in
der romanischen Plastik nicht selten. Sie gelten nach der Vorstellung des
Mittelalters als ddmonische, dem frommen Christen nachstellende Wesen. Eine
derartige Figur fanden wir in Brenz an der Nordostecke des Chorhauses. Am
Hauptportal der Johanniskirche in Gmiind sieht man einen phantastisch ge-
bildeten Bogenschiitzen mit Vogelleib, Schlangenschwanz und Lowenfiiien (vergl.
Abb. 13 auf S. 22). Ein als Halbfigur sichtbares Ungeheuer in Brenz, (vergl
Abb. 72), das einen Menschen im Rachen hat, erinnert an die Tympanon-
Darstellung in Altenstadt. Ob die Darstellung einer Hirschjagd, wie sie in
Brenz in dem Rundbogen der mittleren Chorapsis und in Gmiind an der West-
fassade, an der Siidwestecke und am Dachgesims des Turmes vorkommt, auf
den frommen Christen, der unter den Nachstellungen des Satans zu leiden hat,
hinweisen soll, oder rein genrehaft aufzufassen ist, 1Bt sich nicht entscheiden.

Die Skulpturen am Dachgesims der Kirche in Plieningen.

Eine in Schwaben vollig vereinzelt dastehende Dekorationsweise, zu der
mir auch im iibrigen Siiddeutschland kein Analogon bekannt ist, zeigt die
Kirche von Plieningen bei Stuttgart. Hier hat néimlich die Hangeplatte des
Dachgesimses an der Nord- und Siidseite des Schiffes einen eigenartigen figiir-
lichen Reliefschmuck erhalten. Die Darstellungen bilden keine fortlaufende
Reihe, sondern die einzelnen skulpierten Steine sind durch unregelmiBige
Zwischenrdume voneinander getrennt.

An der Siidseite sind es neun, an der Nordseite nur zwei verschiedene
Darstellungen. Die Figuren sind in winzigem MaBstab gehalten, dabei sehr roh
gearbeitet. Die Bewegungen sind steif und unbeholfen, die menschlichen Ge-
stalten in ihren Proportionen verfehlt. Die Kopfe sind durchweg zu groB ge-
raten, die Oberkorper zu lang, die Beine zu kurz. Die Gewinder fallen teil-
weise sackartig bis iiber die Knie herab, teils werden sie von einem Gurt iiber
den Hiiften zusammengehalten. Irgendwelche kiinstlerische Bedeutung kénnen
diese Reliefs nicht beanspruchen, in ikonographischer Hinsicht sind sie dagegen
von groBem Interesse. Bei den meisten Szenen ist die Bedeutung ritselhatft,
und nur bei wenigen Darstellungen liegt der Sinn klar zu Tage.

An der Siidseite der Kirche zeigen sich dem von links nach rechts fort-
schreitenden Beschauer folgende Reliefdarstellungen (Abb. 76 u. 77):

1) Nach Psalm 11.2.
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1. 'Ein Mann, der mit beiden Hinden einen michtigen, vorn spitz zu-
laufenden Hammer oder eine Hacke hilt und zum Schlage ausholt. Vor ihm
liegt anscheinend ein Holzblock. Sein Kopf ist mit einer Art Kapuze bedeckt,
die nur das Gesicht freilift. Ob hier vielleicht Adam als Holzhacker 1) zu
denken ist, oder an Adam als Schmied, wobei der vor ihm liegende Gegen-
stand als AmboB aufzufassen wiire, 1Bt sich schwer entscheiden. Moglicher-
weise ist auch Noah gemeint, wie er die Arche baut. Jedenfalls scheint mir
der Gedanke
an eine die-
ser " alttesta-
mentlichen
Szenen eher
gerechtfer-
tigt als die
vonKlemm?),
der  Ober-

amtshe-
schreibung?)
und Paulus?)
vertretene
Ansicht, daB
sich hier der
Baumeister

“der Kirche
verewigt
habe.

2. Kains
Brudermord.
Kain  hat
ein keulen-
artiges In-
strument mit
beiden Hin-
den zum
Schlage er-
hoben. Vor
ihm liegt
Abel auf den
Knien und
g::’t dl]ie?:;?d- Abb. 76, Skulptur((u;I :g; Iz?sgfessli‘?;sz ;ie;efi{??;; 8‘isx; ;ls.e)ningen. Stidseite.
oder flehend
gefaltet. Er trigt eine gleiche Kopfbedeckung wie der Mann auf der ersten
Reliefplatte, scheint aber sonst unbekleidet zu sein.

3. Der Siindenfall. In der Mitte, phantastisch gebildet, der Lebenshaum
mit diinnen, teilweise sich kreuzenden Asten, an denen die kolbenartigen Enden

) Nach Rahn, Gesch. d. bildend. Kiinste in der Schweiz 1876, S. 285, sieht man
z. B. emen holzhackenden Adam auch auf einem Relief des Mauritiuskastens in der
Stlftsklrchq von St. Maurice (Wallis).

?) Die Martinskirche in Plieningen. Christl, Kunstblatt 1888, S. 154—156.

%) Beschreibung des Oberamts Stuttgart 1856, S. 206

4) Neckarkreis. S, 463,
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wohl die Friichte darstellen sollen. Rechts steht Adam, der einen Ast ergriffen
hat, um die Frucht abzupfliicken, links kommt Eva mit begierig ausgestreckten
Hinden heran. Beide Figuren sind bekleidet. Eva triigt ein Gewand, dessen
Armel an den Ellenbogen in langen Zipfeln herabhiingen, also dieselbe Tracht wie
die h. Humilitas auf dem Augsburger Tiirbogenfeld (vergl. Abb. 18 auf S. 27). AuBer-
dem ist sie durch das lange Haar als Frau charakterisiert. Adam ist in traditio-
neller Weise bartlos und kurzhaarig dargestellt. DaB die Schlange fehlt, darf nicht
befremden, sie ist z. B. auch in den Siindenfalldarstellungen an altchristlichen
Sarkophagen ofters fortgelassen?).

4. Ein Mann steht neben einem michtigen vierfiiBigen Tier und hat nach
dessen Kopf den linken Arm ausgestreckt. Im Ubrigen scheinen beide Figuren
vollig unbewegt. Moglicherweise ist die Erschaffung der Tiere gemeint.

Abb. 77. Skulpturen am Dachgesims der Kirche in Plieningen, Stdseite.
(Nach einer Skizze des Verfassers.)

5. Rechts sieht man einen Mann in Vorderansicht, der in der ungefiihr
bis zur Schulterhéhe erhobenen rechten Hand einen kurzen Stab zu tragen
scheint. Die Bewegung der Linken ist unklar. Links liegt eine Menschenge-
stalt in steifer horizontaler Lage mit an den Korper geschlossenen Armen und
steif ausgestreckten Beinen am Boden. Vielleicht handelt es sich hier um eine
Auferweckungsszene.

6. Zwei Lowen, die mit den leopardierten, nach vorne gerichteten Kopfen
aneinander stoBen und an der Brust miteinander verwachsen sind. Der rechts
befindliche Lowe hat den Schweif emporgeschwungen, wihrend der andere
Lowe ihn zwischen den Hinterbeinen hindurch tiber den Riicken gelegt hat.
Diese Darstellung ist wohl rein ornamental aufzufassen.

1) Vergl. 4. Breymann, Adam und Eva in der altchristlichen Kunst. 1893. S. 44
(Nr. 2). 8. 47 (Nr. 10). S. 57 (Nr. 25 u. 26). S. 68 (Nr. 27).

5
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7. Ein Mann, der mit einem Bogen auf eine ihm gegeniiberstehende
riesige taubenihnliche Vogelgestalt schieBt. Auf Végel schieBende Bogenschiitzen
kommen auch sonst ‘nicht selten an romanischen Kirchen vor, meistens als
Symbole des Teufels, der dem frommen Christen nachstellt, Goldschmidt 1)
filhrt hierfiir mehrere Beispiele an: Teufel als Bogenschiitze an der Kirche
St. Jean in Nantes, ein Bogenschiitze schieBt auf Vogel, die an Trauben picken
(Bild der christlichen Seele), am Portal der Kirche von Biburg in Bayern, ein
Bogenschiitze schieBt auf Vogel, die auf einer Dattelpalme sitzen, als Mosailk
des 12, Jahrhunderts in der Ziza, einem NormannenschloB bei Palermo. Viel-
leicht darf man auch die Darstellungen in Plieningen, wo allerdings der Vogel

Abb. 78. Skulpturen am Dachgesims der Kirche in Plieningen. Nordseite,
3 (Nach einer Skizze des Verfassers.)

8. Eine hockende, mit beiden Hiinden das Gesimse stiitzende Menschengestalt?).
9. Eine monstrose Tierfigur mit langem Hals und Menschenkopf, vor ihr
ein Mann, dessen Bewegungen nicht klar sind. Ob dieser Szene ein mytho-
logischer Sinn zu Grunde liegt und etwa an Odipus und die Sphinx zu denken

An der Nordseite der Kirche befinden sich, wie erwihnt, nur zwei skulpierte
Platten (Abb. 78). Die eine zeigt einen Mann im Kampf mit einem Lowen, der sich
auf den Hinterbeinen emporgerichtet hat. Wahrscheinlich ist hier Simson gemeint
wie er dem Léwen den Rachen aufbricht. Auf der anderen Reliefplalte sieht
man zwei verschiedene Darstellungen, zuniichst ganz unverkennbar den h, Martin,
den Patron der Kirche, hoch zu RoB. Er schneidet mit dem Schwert ein
Stiick seines Mantels ab, um es dem vor dem Pferde am Boden liegenden
Bettler zu geben. Hinter dieser Szene sieht man zwei Gestalten, die sich zu
umarmen scheinen. Die eine Figur trigt, ebenso wie Eva auf der Darstellung
des Stindenfalls, ein bis auf die FiBle reichendes Gewand mit weiten, unten in
einem langen Zipfel herabhéingenden Armeln und stellt also wohl eine Frau

1) Albanipsalter S. 58,

?) Derartige hockende Gestalten sieht man auch unter den Giebelenden der
Seitenschiffe an der Johanniskirche in Gmiind, Am Westgiebel des nirdlichen Seiten-
schiffs triigt ein Minnlein mit beiden emporgestreckten Handen, wie die Figur in
Plieningen, das Dachgesims. Das siidliche Seitenschiff zeigt am Westgiebel ein Minn-
lein, welches die Hinde unter den Kniekehlen zusammenfaltet, und am Ostgiebel ein
Ménnlein, welches die Hiinde in den Schoss gelegt hat und das Gesimse auf den Schul-
tern trigt. Alle drei Figuren sind langbirtig und von sehr altertiimlichem Charakter_
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Abb. 79. Hauptportal der Schlosskirche in Pforzheim. (Phot. Schmidt, Pforzheim,)

vor. Die andere Gestalt ist mit einem etwas kiirzeren Gewande bekleidet. Der
Sinn dieser Darstellung ist unverstiindlich.

Nur die Gestalt auf der ersten Reliefplatte der Siidseite und der knieende
Abel sind in vélliger Seitenansicht gegeben. Alle iibrigen Menschenfiguren
wenden das Gesicht dem Beschauer zu, auch da, wo die Korper ins Profil ge-
stellt sind. Die Bewegungen sind iiberaus mechanisch und lahm, was sich beson-
ders in den Szenen stérend bemerkbar macht, wo man hochste dramatische
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Lebendigkeit erwartet, wie z. B. Kaing Brudermord und Simsons Kampf mit
dem Lowen.

Die so roh und ungeschickt gehildeten Figtirchen erwecken den Eindruck
hohen Altertums; in Wabhrheit sind sie Jedoch Produkte der spitromanischen
Zeit.  Der unter dem Dachgesims sich hinziehende Rundhogenfries ruht auf
schlanken Halbsiulen, die mit iliren Schilfblatt- und Knospenkapitilen darauf
hinweisen, daB der Bau erst gegen Ende des 12. Jahrhunderts entstanden ist.

Das Hauptportal der Schlosskirche in Pforzheim.

Die SchloBkirche in Pforzheim und die Kirche in Engen weisen reich
verzierte Portale auf,

In Pforzheim ist der
Reliefschmuck an den drei
Leisten, welche den Rund-
bogen des Hauptportales
rechteckig umrahmen, an-
gebracht (Abb. 79). Es
sind hier die verschieden-
sten Gebilde in mannig-
facher Abwechslung an-
einander’ gereiht. Die
Horizontalleiste zeigt Pal-
mettenornament,  einen
breiten kerbschnittartig
verzierten Streifen, einen
Menschenkopf, eine geo-
metrische Figur, - besteh-
end aus einem Quadrat,
an dessen Endpunkten
vier kleinere Quadrate
angesetzt sind, dann wie-
der einen Menschenkopf‘
und Palmetten. An den
beiden vertikalen Leisten
sind die Darstellungen an
mehreren Stellen unkennt-
lich geworden, zum Tei]
vollstindig zerstort, [In
willkiirlichem Wechsel
sieht man sternblumen-
artice Muster, Rosetten
und Palmetten,

Die horizontale Leiste

£ - . Abb. 80, Nebenportal der Pfarrkirche in Engen.
setzt sich als mannigfach (Phot. H. Sig

X : 2, Engen,)
verziertes Gesims nach

beiden Seiten hin fort und umzieht die West- und Siidseite der Kirche sowie
den an der Nordseite der Fassade angeordneten Turm. Die Verzierungen he-
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Das Nebenportal der Pfarrkirche in Engen.

An der Kirche in Engen ist das siidliche Nebenportal der Westseite durch
reichen plastischen Schmuck ausgezeichnet (Abb. 80). Wulste und Hohlkehlen
laufen, miteinander abwechselnd, ohne Unterbrechung um das Portal. Die duBerste
und die innerste Hohlkehle sind mit allerlei primitiv gehildeten Relieffigiirchen
ausgesetzt. Die Darstellungen sind simtlich mehr oder weniger verwittert und
zerstort, teilweise bis zur Unkenntlichkeit. Die untersten Werkstiicke auf beiden
Seiten der #uBeren ornamentierten Hohlkehle, an denen links eine gekrinte
Menschengestalt, mit" einem am oberen Ende gebogenen langem Stabe und
einem Geldbeutel (?), rechts ein birtiger Kénig mit einem Szepter und einem
Buche ausgemeiBelt ist, sind anscheinend modern ). Geht man von links unten
aus, so schlieBen sich folgende Darstellungen an:

1. Ein Drache, dessen Schwanz sich um den Hals eines zweiten Drachens
zu schlingen scheint.

2. Eine Menschenfigur mit einem Tierkopf, die einen nicht mehr erkenn-
baren Gegenstand vor sich hilt. Unter ihr eine Kugel.

3. Akanthusornament.

4. Einen Hirsch, der den Kopf eigentiimlich herumgedreht und empor-
gerichtet hat, und ein Tier, das etwa an ein Seepferd erinnert. Zwischen
beiden Tieren eine Kugel.

5. Ein Zweig, der an beiden Seiten mit herabhiingenden Akanthusbliittern
besetzt ist.

6. Eine unkenntliche Tiergestalt in merkwiirdiger Verrenkung.

7. Zwei Wolfe oder Fiichse, zwischen denen eine Kugel angebracht ist.

8. Ein Ziegenbock und ein Lowe, zwischen denen sich wiederum eine
Kugel befindet.

9. Eine stark zerstorte Frauenfigur, welche die Hinde vor der Brust
betend zu falten scheint. Uber ihr eine Kugel.

10. Zwei gefliigelte ineinander verschlungene Drachenfiguren.

In der inneren Hohlkehle befinden sich folgende Gebilde:

1. Der Uberrest einer Vogelfigur (?) und eine Kugel.

2. Zwei Drachenfiguren wie Nr. 1 und 10 an der duBeren Hohlkehle.

3. Eine langhekleidete Menschenfigur, deren Kopf zerstort ist. Sie trigt
in der Rechten einen langen, am oberen Ende gekrimmten Stab.

4. Zwei gefliigelte Drachen wie Nr. 2, darauf ein dritter gefliigelter Drache
mit spiralférmig zusammengerolltem Schwanz und ein fliegender Vogel, dessen
Kopf zerstort ist.

5. Akanthusmotive. In der Mitte eine Kugel.

6. Eine Palmette mit langem, geradem Stiel, um den sich eine Ranke
windet, eine Kugel und ein fliegender Vogel.

7. Eine Menschengestalt in langem Gewande, die in der Linken an-
scheinend ein Buch, in der Rechten einen unkenntlichen Gegenstand hilt, iiber
ihr eine Kugel. . ,

8. Zwei gefliigelte Drachen. Der eine hat ein Blatt mit langem Stengel,
um das der andere seinen Schwanz geschlungen hat, im Rachen.

9. Eine vollig zerstorte Darstellung, vielleicht der Uberrest einer Vogel-
figur wie Nr. 1.

1) Die Kirche wurde im Jahre 1904 renoviert.
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An der Hohlkehle sind iiberall noch Reste von blauer Farbe sichtbar.,
Der Grund der #uBeren Hohlkehle trigt deutliche Spuren von roter Farbe, und
an den beiden Akanthusornamenten lassen sich noch grime Farbspuren wahr-
nehmen.

Irgendwelchen symbolischen Sinn wird man in den Darstellungen nicht
suchen diirfen. Der Steinmetz hatte offenbar nur die Absicht, das Portal in
reicher und mannigfacher Weise zu schmiicken, und seine mit phantastischen

ornament noch besonders betont. Die Darstellungen an beiden Seiten der
Bogen sind zum Teil ganz symmetrisch angeordnet. Am #uBeren Bogen ent-
sprechen sich Nr. 1 und 10, 2 und 9, am inneren Bogen 1 und 9, 2 und 8,
sowie 3 und 7. Zu beachten ist auch das mehrfach rein ornamental ver-

Die Walderichskapelle in Murrhardt.

Als ein fremder Gast erscheint unter den schwibischen Bauten die Kapelle
von Murrhardt, nicht nup ihrer baulichen Anlage, sondern auch ihrer reichen,
tiberaus feinen, vorwiegend vegetabilischen Charakter tragenden Ornamentik nach.

Die an der Nordseite des Nordturms der Klosterkirche stoBende Kapelle
hat eine ungefihr quadratische Grundform. An allen vier Seiten steigen Giebel
auf und iber ihnen erhebt sich ein an rheinische Bauten erinnerndes Rhomben-
dach. An der Ostseite ist eine etwas mehr als halbrunde Apsis angebracht.
Vor die vier Ecken der Kapelle sind schlanke Sdulen gelegt, und an den

Ganz besonders reich jst die Apsis ornamentiert (Abb. 81). Unter dem mit
einer zusammenhingenden Palmettenreihe gezierten Kranzgesims und dem mit
mannigfaltigen reichen Palmetten- und Akanthusmotiven gefiillten diamantierten
Rundbogenfries wird die Wandfliche durch mit Spitzgiebeln verbundene Halbs#ulen

Jederseits in zwei Felder geteilt, wihrend ein prachtvoll ornamentiertes Rund-

haupt in sie hineinbeift und mit den Vordertatzen sich einkrallt. Zwei kleine
Lowen ruhen auf der Fensterbank, die an der Unterseite mit einem Palmetten-
bande gesiumt ist, Auch die Kapitile der beiden Halbsiiulen, die sie an den
Ecken stiitzen, sind reich verziert. Rechts tragen zwei auf den Knien liegende
langbirtige Minnlein mit emporgehobenen Hinden die Deckplatte, wihrend
man auf dem linken Kapitil eine menschliche Halbfigur erblickt, die mit jeder
Hand den Hals eines emporgerichteten, ihr den Rachen zukehrenden gefliigelten
Drachens umspannt, also dieselbe Darstellung wie an dem Halbs#ulenkapital
in der Kirche von Faurndau (siche Seite 42). Die Spitzgiebel werden an der
Unterseite von diamantierten Ornamenthindern begleitet, die teils aus einer
Fastenau, Roman, Steinplastik, 6
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Abb. 81, Walderichskapelle in Murrhardt. Apsis.
(Phot. Sinner, Tiibingen).

Reihe regelmiBiger Schlingen, teils aus einer Reihe sich durchschneidender
Halbkreisbogen bestehen. Die beiden #uBersten Halbsiulen sind durch schrig
ansteigende, mit Blattwerk verzierte Binder mit den Ecksiulen verbunden. Die
Kapitile der Halbstiulen zeigen verschiedenartiges Akanthus- und Palmetten-

ornament,

e T ——
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Abb, 82. Walderichskapelle in Murrhardt, Portal,
(Phot. Sinner, Tibingen,)

Die Westseite der Kapelle zeichnet sich durch ein reiches Prachtportal aus,
das viermal abgetreppt ist (Abb. 82). Die vorspringenden Ecken sind jedesmal mit
einer schlanken Siule besetzt, die oben im Bogen als Wulst um das Portal
fortgefiihrt ist. Die Kapitile der Siulen zeigen ein aus Lilien-, Akanthus- und
Palmettenmotiven aller Art zusammengesetztes und auch mit Tiergestalten be-

6*
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lebtes Pflanzengewinde, das als ein herrliches Zierband alle Eintreppungen
wagerecht umzieht. Auch die zwischen den Siulen liegenden senkrechten
Mauerstreifen sind mit Blatt- und Bandwerk geschmiickt und die Archivolten
mit fortlaufenden Akanthus- und Palmettenmustern sowie Rankenwerk iiber-
zogen. Die Majestas Domini des Tympanons ist eine moderne Kopie 1).

Das Innere der Kapelle ist mit demselben Reichtum und demselben feinen
Geschmack wie die AuBenseite ornamentiert. Mit Ausnahme der Ostwand, die
sich in die Chornische 6ffnet, sind die Winde durch das rheinische Motiv der
im Kleeblattbogen geschlossenen Arkaden belebt. Die Kapitile der Arkaden-
sdulen, wie auch die der Siulenbiindel, welche in den vier Ecken das spitz-
bogige Kreuzgewdilbe tragen, sind auf die mannigfachste Weise mit vegetahili-
schen diamantierten Ornamenten iiberzogen. Neben Akanthus- und Palmetten-
motiven sieht man krauses Schlingwerk und Binder, die polypenartig von
einem Menschenkopf ausgehen. Ein Fries mit reichgeschmiickten Halbkreis-
bogen, die von zierlichem Blattwerk umwuchert werden, zieht sich um die
Kéampfer der Ecksiulen und setzt sich an den Winden der Kapelle wie auch
des Chors als ein prichtiges Zierband fort. Am Eingang in die Apsis zeigt
das Kiampfergesims beiderseits einen ruhenden Léwen, der die Deckplatte triigt.

Der feine Sinn fiir dekorative Formen, der iiberall aus den Ornamenten
spricht, sowie auch die hochst priizise technische Ausfithrung derselben findet
in Schwaben nicht ihresgleichen. Ebensowenig hat die sorgfiltiz abgewogene
Verteilung des Schmuckes mit der willkiirlich schaltenden Art, wie sie sich an
schwibischen Bauten, z. B. an der Johanniskirche in Gmiind, #uBert, etwas
gemeinsam. Als ein Zugestindnis an die schwibische Stammesart erscheinen
nur etwa die hier und da auftretenden Bestien, besonders die ruhenden Liwen
auf der Sohlbank des Chorfensters. Im Ubrigen weist die Ornamentik nach
Mainfranken.

Franken,

In den frinkischen Gegenden tritt imAllgemeinen das phantastische Tier-
element sehr zuriick, und wo es vorkommt, zeigt es sich an untergeordneter
Stelle und entbehrt durch enge Verbindung mit vegetabilischen Formen jeder .
selbstindigen Bedeutung.

Ein feiner Geschmack in der Wahl des Schmuckes, edle und reiche
Durchbildung der Motive und eine sorgfiltige, zierliche Technik machen sich
in diesen Gegenden geltend. Glinzende Beispiele dieser Art bieten die SchloB-
kapelle in Krautheim und der Kaiserpalast in Gelnhausen.

Auch das Siidportal der Kirche in Whalchingen zeigt diese geliuterte und
veredelte Dekorationsweise. Andererseits fritt an der Westseite dieser Kirche
ein offenbar aus Schwaben hertibergenommenes Motiv, nimlich der gefiillte
Rundbogenfries, auf. Der Fries zieht sich unter dem horizontalen Gesims am
Giebel des Mittelschiffs hin. In den mit Diamantbindern, Zickzackmustern, Siige-
schnitt- und Kugelornamenten umzogenen Rundbogen bemerkt man einen
Menschenkopf, Lilien, Palmetten und ein kleines Schwein (?). Die Konsolen,
auf denen der Fries ruht, sind teils schmucklos, teils mit Blatt- und Bandwerk
und Menschenkdpfen verziert. An den Giebelenden wird das Dachgesims, wie
an der Johanniskirche in Gmiind, von altertiimlich gebildeten Minnlein getragen.

1) Das stark beschidigte Original, eine sehr handwerksmiissige, unbedeutende
Arbeit, wird jetzt im Innern aufbewahrt.
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ostlich angeordneten Turms gebildet, aus dem erkerartig auf {ibereinander vor-
kragenden starken Wulsten die halbkreisformige Apsis hervortritt ). Zu unterst
wird diese von einer in Vorderansicht dargestellten Lowenfigur und einem mit
Lowentatzen versehenen langbirtigen Menschenkopf gestiitzt, Das Kranzgesims
der Apsis ist zum Teil mit seltsamen, halh menschlichen, halb tierischen Wesen
geschmiickt. Ein phantastisches Ungetiim hat den langen drachenartigen Schwanz

gebildet. Das Dach der Chornische wird von einem langhaarigen Frauenkopf
bekront. Das an der Ostseite im oberen TurmgeschoB angebrachte gekuppelte

schiedener Lénge und werden, ein jeder fiir sich, von einer schmalen, flach er-
habenen Leiste an der Stirnseite umrahmt. In den eingerahmten Feldern sieht
man in flachem, scharfkantigem Relief einzelne phantastische drachenartige
Tiere, Pflanzenmotive, Blatt- und Bandornamente, einen Menschenkopf, an-
scheinend mit zwei emporgerichteten geraden Hornern und spitzen Tierohren,
von dem unten nach beiden Seiten zwei Palmblitter (oder Fliigel ?) ausgehen,
ferner einen kleinen Ziegenbock, der an den Blittern zweier mit den Stengeln
sich umeinander schlingenden Pflanzen friBt, Auch die Unterseite der Steine
ist am &uBeren, abgeschrigten Rande mannigfach ornamentiert. Diese winzigen
Gebilde wirken bei ihrer starken Verwitterung fast nur noch als unférmige
Erhebungen. Man erkennt noch zwei einander gegeniiberstehende vierfiiBige
Tiere, einen auf einer Kugel stehenden Vogel mit geschlossenen Fliigeln, allerlei
rautenférmige Einkerbungen und Motive, die an Ziernagelkopfe erinnern, Der
unterste Stein auf der rechten Seite ist mit einem wellenformig gebogenen
diinnen Stab verziert, Ahnliche stark verwitterte und verstimmelte Figiirchen
treten auch an der Innenseite der rechteckigen Umrahmung des Portalbogens
auf. AuBerdem sind mehrere rohe, zum Teil stark zerstorte Skulpturen in
den Zwickelfeldern verstreut. Sie sind in kriftigerem, runderem Relief als die
Darstellungen am Rundbogen des Portals gearbeitet. Links bemerkt man einen
Adler mit geschlossenen Fligeln in Vorderansicht, dicht iiber ihm eine an-
scheinend auf einem Throne sitzende Menschengestalt, deren Kopf zerstort ist.
Unmittelbar unter dem Spitzbogenfries, der sich unter der oberen horizontalen

um die Hiifte gegiirteten Gewande bekleidet ist und sich mit der rechten Hand

1) Derartige Erkerapsiden kommen auch sonst in' Franken mehrfach vor, so
z. B. in Heilshronn (ca. 1200), in Greding und Pfaffenhofen (Mitte des 13. Jahrh.)
Vergl. B. Riehi, Kunsthistorische Wanderungen durch Bayern. 1888, S. 117. 119, 130.
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auf einen langen, unten tauartig gedrehten und oben mit einem Knauf ver-
sehenen Stab stiitzt. Uber den Oberkorper scheint vorn ein Uberwurf herab-
zufallen. Der Gegenstand in der linken Hand der Figur ist nicht erkennbar.
Unmittelbar unter ihren Fiien zeigt sich ein Menschenkopf mit Halsansatz,
anscheinend ein Fragment. AuBerhalb der rechteckigen Umrahmung sieht man
endlich rechts eine primitiv gebildete MiBgestalt, vielleicht ein Teufelchen, mit
unverhiltnisméBig dickem Kopf, unférmigen kurzem Leib und Tierbeinen. Auch
der Kopf scheint tierisch zu sein. Dieses phantastische Wesen hat die rechte
Hand oder Tatze nach einem winzigen Menschenfigiirchen emporgestreckt und
scheint es am Halse ergriffen zu haben. Links sieht man eine Stange oder
einen Stab mit einer kurzen zweigliedrigen Kette und einem Ring, der den
Hals des teuflischen Ungetiims umschlieBt.

— =0 =—
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(Seitenzahlen.)

Abel 75, 78, ,

Adam 75, 76,

Adelbert von Zollern 14, 16.

Adelheid, Abtissin 14,

Adler 23, 27, 45, 54, 6, 66, 68, 69,
71, 85.

Adoranten 15,

S. Aethelwold 14,
ffe 67.

Agnus Deij 17, 31,
anipsalter 6,
Alt 8 Anm,
Alwig, Graf v. Sulz 14,

Antilope 3, 4.
Auferweckungsszene 76.

Bach 23 Anm,
Bir, C. H, 14 Anm., 58 Anm,
Bir 70,

Birtlinge 3,

Bandgeschlinge 10, 11, 35, 39, 62, 66, 74,
Basilius 14,

Bauer 33, 66 Anm,

Baumann 46,

Bedeutung, symbolische, 74,
Beil 66.

Bergner 28 Anm,

Bischofstuhl 47,

Bock 4.

Bogenschiitze 21, 74, 77.
Breymann 76 Anm,
Brustfigur, weibliche, 35,

34, 35, 72,

Centaur 21,
Bogenschiessender 69, 74.

Chlotar I, 7 Anm,

Chorschranken 14,

Christus am Kreug 21, 24, 96,

in der Mandorla 14, 19,

bei der Taufe im Jordan 31,

Codex Egberti 14,

Conradus 33,

Crucifixus 21, 24, 26,

Detzel 10 Anm.

Drache 40, 42, 43, 59, 60, 64, 67, 69, 70,

71, 73, 74, 80,

einem Greif gegeniiber 64,

—  einem Léwen gegeniiber 63,

einen Menschen verschlingend 29,

Drachen, mit den Hilsen ineinander ver-
schlungen 7, 45, 46, 64, 80, 81

i 2 *

Einhorn 8, 69,

Engel 14, 15, 31, 62,
Engelskopt 25,
Erkerapsiden 85 Anm,
Erschaffung der Tiere 76.
Eule 45, 52, 57, 70, 71, 73,
Eva 76, 77,
Evangelistensynﬂ)ole 17; 31.

Falke 69, 71,

Figur, geometrische 10, 11, 74, 79,
Flechtwerke 56.

Fratzenkopf 41,

Frau, zu Pferde sitzende 68,
Frauenfigur , 85.

Frauenkopf 85,

Frobild 54,

Fuchs 80,

Fusswaschung 28,

Gans 70,

Gebhard, Bischof von

St. Georg 59,

Geriemsel, longobardisches 40,

Gesichtsmaske 34, 42, 71,

Goldschmidt 6 Anm., 29 Anm., 77,

Gottvater 20,

Gradmann 19 Anm., 23 Anm,, 48, 49 Anm,,
63 Anm.

Greif 41, 45, 66, 69, 71.

einem Drachen gegeniiber 64,

einem Lowen gegeniiber 62,

undermann 53 Anm,

Hager 11, 73 Anm.
Hahn 10, 66, 69, 70.
Halbfigur, ménnliche 10, 70.
— menschliche 73,
menschliche, betend 2.

Konstanz 14,

— menschliche, in Orantenstel-
lung 66.
— menschliche, die Hilse zZweier

ngettime umklammerd 42, 81,
— tierische 73,
Hase 67.
Hassler 33,
Haug und Sixt 54,
Haupt Johannes des Téufers 39,
Heideloff, 35 Anm,
Herecura, 53, b4,
Hirsch 71, 80,
eine Schlange fressend 6.
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Hirsch, von Hunden verfolgt 45, 65, 68, 73.

Hirschjagd 73, 74.

Hohenlohe-Waldenburg, Fiirst, 23 Anm., 33.

Humilitas 28, 76.

Hund 66, 67, 69, 71.

Hunde, einen Hirsch verfolgend 45, 65,
73.

?

Jéger, hornblasender 73.

Jagdszenen 73.

Johannes der Evangelist 13, 19, 20, 21, 24,
925, 26, 70,

der TéHufer 31,

Irmengard 16,

Judas Ischariot 25.

Kain 75, 79.

Kamel 67.

St. Katharina 4.

Kehrer 14,

Keppler 1 Anm., 3 Anm., 4 Anm., 6 Anm,, 7.
Klaiber 1 Anm., 3 Anm.

Klemm 33, 58 Anm., 75.

Konig 80.

Kotnige, die heiligen drei 3, 11, 12, 13, 14.
Kolb 54.

Kopf méinnlicher 45.

weiblicher 45.

einer Jungfrau 48,

Kraus 12 Anm., 14, 59.

Kreis 32 Anm.

Kreuz 10, 11, 32, 50, 51, 53, 66.

Krieg v. Hochfelden 1 Anm., 3. Anm.
Kugel 80.

Lange 53 Anm., 55.

Lauchert 3 Anm,, 4 Anm., 6 Anm., 8 Anm.
Lilie 82, 85, 65, 66, 71, 72, 74, 84.

Lowe 1, 8, 5, 10, 23, 40, 41, 45, 46, 47,
481, 56, 60, 66, 68, 69, 70, 71, 73,
74, 76, 77, 80, 81, 84, 85.

einem Drachen gegeniiber 63.
einem Greif gegeniiber 62.

einem Wolf gegeniiber 63,

Lowen, zwei, einander gegeniiber 63,
Léwenkopf 66, 71, 81.

Majestas Domini 15, 84.
Mann 68, 69, 70.
— einen Hund an der Leine fiihrend 68.
— im Kampfe mit einem Léwen 77,
Ménnerkopf 35, 41.
Minnlein 46, 62, 64, 67, 69, 70, 71, 73, 77,
81, 84,
dudelsackblasendes, 71.
hornblasendes, 65.
Maria 19,°20, 21, 24, 26,
— mit dem Kinde 25, 81.
St. Martin mit dem Bettler 77.
Maximian 14 Anm.
Mensch, von einem Ungeheuer verschlungen
68.

von einem Drachen verschlungen 29,
Menschentfigur 53, 54, 57, 58, 62, 69, 71,
77, 80, 85, 86.

Sach- und Namenverzeichnis,

Menschenfigur, einen Bogen spannend 66.
— von Schlangen umwunden
Menschengesicht é9.
Menschenkopf 7, 19, 23, 26, 27, 40, 41, 48,
59, 61, 66, 67, 69, 71, 73, T4, 79, 84,
85, 86

Merz 1 Anm., 3 Anm., 5 Anm., 10 Anm,
St. Michael 11, 13, 31.

Ménch 1, 2, 8.

Mond 59.

Niher 1(5 Anm., 11.
Noah 75.
Nonne 16.

Ochsenkopf 48,
Qedipus 77.
Olbaum 21.
Otte 11.

Panther 8.

Paradiesfliisse 31.

Paulus, E., 1 Anm., 39 Anm., 75.
Pelikan 69.

Petrus 13, 17, 23, 28,

Pfau 66, 69, 70, 71.

Pferd 69.

Pfitzer 23 Anm.

Physiologus 3, 4, 6, 8,
Prudentius 10.

Rad 66.

Rahn 75 Anm.

Reiter 53 Anm.

Reiter 59.

mit eingelegter Lanze dahinsprengen-
der 65.

gegen einen Drachen kimpfender 65.
Riehl 85 Anm.

Ringe 66.

konzentrische 51.

Ritter, gegen einen Drachen kiimpfend 29.
Rosette 56, 62, 66, 74, 79.
Rundbogenfries 55, 65ff, 81, 84.
Ruotmann von Hausen 14.

Sdaulenfuss 46,

Schere 23.

Schlange 6, 7, 64, 76.
Schultz 7 Anm,
Schwan 69.

Schwein 68, 70, 71, 84,
Schweinskopf 53, 55.
Seil 50.

Sighart 29 Anm.
Simson mit dem Lowen 77, 79.
Sirene 61.

Sonne 59,

Spaten 32.

Sphinx 73, 77.
Springer 59 Anm.
Steck 1 Anm., 3 Anm.
Steichele 47.

Stern 59, 66.
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Sternblume 32, 35, 65, 69. Yogel 21, 22, 41, 45, 51, 53, b4, 57, 61, 69,
Sternfigur 66. 71, 72, 73, 77, 80, 8.
Stier 66, 69. Vogelkopf 34.
Stierkopf 53, 55, 56.
Stillfried 11 Anm. Weinstock 21.
Strahlenkreis 32 Anm, Weizsiicker 1 Anm., 5 Anm.
Strauss 67, 69. Widderkopt 53, 56, b7.
Strzygowski 4 Anm. Wilhelm, Abt, 3,
Stiickelberg 39 Anm Wolf 67, 80.
Stindenfall 75, 77. - — einem Léwen gegeniiber 63.
Taube 10, 21, 72. | Ziege 4.

— des heiligen Geistes 31, 89. Ziegenbock 1, 69, 80, 8.
Taufe Christi 81, _ Zingeler und Laur 11 Anm,
Teufelchen 34, 64, 71, 86. Zopf 7.

Tierkopf 69, 73.
Tiirsturz 58, 63, 64,

Berichtigungen.

Seite 7, Anmerkung, statt: ornamentierten ,,Pfeifer lies: »Pfeiler«
» 14, statt |, Kodex“ lies: »Codex«
» 17, zehnte Zeile rechts von oben, statt »umgegiirteten® lies: pungegiirteten«
» 31, neunte Zeile von unten, statt: , Felds« lies: »EFeldes
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Die
Kunst- und Altertums.-Denkmale
im Kénigreich Wiirttemberg.

Im Auftrag des Kgl. Ministeriums des Kirchen- und Schulwesens
herausgegeben von

Dr. Eduard von Paulus und  Dr. Eugen Gradmann

weiland Kgl. Konservator Kgl. Konservator

Bis jetzt erschienen 3 Textbinde und 8 Atlas-Mappen
mit 267 Kunstblittern.

Unter den vielen deutschen Kunst- und Altertumsdenkmals-Werken

nimmt dasjenige von Wiirttemberg unbestritten einen ganz her-
vorragenden Platz ein, Beginnend mit der vorkeltischen Zeit und
abschlieBend mit dem Ende des 18. Jahrhunderts, I4Bt es drei Jahr-
tausende schwibisch-frinkischer Kultur in Wort und Bilg an uns
voriiberziehen und ist so zy einem geistigen Besitztum geworden,
auf das Wiirttemberg stolz sein kann,

Den Denkmilern ' aus der vorgeschichtlichen Zeitepoche schlieft
sich die Romerzeit mit dem obergermanischen und ritischen Limes,
das Friihmittelalter mit Funden aus Reihengribern und mit Bauresten,
die romanische Epoche mit den Wandgemilden zy Burgfelden, den

b
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Die Kunst- u. Altertums-Denkmale im Konigreich Wiirttemberg.

Bliite Schwabens zu erreichen. Burgen und Schidsser mit dicken
Mauern, auBen oft schmucklos, innen aber manch Zeugnis gediegenen
Kunsthandwerkes bergend, stidtische Biirgerhduser und Rathausbauten,
Kirchen mit altprotestantischer kiinstlerischer Ausstattung illustrieren
die Zeit der Renaissance und Reformation. Den Sieg der Gegen-
reformation verkiinden in Oberschwaben und in Franken prachtvolle
Kunstschépfungen der Barockzeit, und in Alt-Wiirttemberg schafft
fiirstliche Prachtliebe Hervorragendes an SchloBbauten und Park-
anlagen.

In Gebduden aus Holz und Stein, Skulpturen und Schnitzereien,
Gemilden, Juwelier- und Schmiede-Arbeiten, Gegenstinden des tig-
lichen Gebrauchs und eines verfeinerten Geschmacks, kurz in allem,
was Wiirttemberg an geschichtlich und kiinstlerisch besonders Inte-
ressantem und Charakteristischem besitzt, kommt in diesem monu-
mentalen Prachtwerk fiir Kunst und Kultur zu lebendiger
Anschauung.

Dasselbe bietet in Text und Atlas vorziigliche Abbildungen in
Licht- und Farbendruck, Stahlstich und Holzschnitt, Strich- und Netz-
dtzung und besteht:

a) Inventar (Text).
I Band . NeCkarkreiS Oberémter Stuttgart-Stadt, Backnang,
. . . B

esigheim, Boblingen, Brackenheim,
EBlingen, Heilbronn, Leonberg, Ludwigsburg, Marbach, Maulbronn,
Stuttgart-Amt, Vaihingen, Waiblingen, Weinsberg.

628 Seiten Text mit etwa 1000 Abbildungen, 5 Tafeln in Lichtdruck, 1 Tafel in
Kupferdruck und 5 Tafeln in Buchdruck.

Preis geheftet M. 16.—. In Leinen gebunden M. 18.—.
Il. Band: Schwarzwaldkreis. o e,

alw, Freudenstadt,

Herrenberg, Horb, Nagold, Neuenbiirg, Niirtingen, Oberndorf,

Reutlingen, Rottenburg, Rottweil, Spaichingen, Sulz, Tiibingen,
Tuttlingen, Urach.

552 Seiten Text mit etwa 700 Abbildungen, 12 Tafeln in Lichtdruck, 1 Tafel in
Farbenlichtdruck und 1 Tafel in Kupferdruck.

Preis geheftet M. 16.—. In Leinen gebunden M. 18.—.

: ™
111. Band - Ja stkreis. Erste Hilfte: Oberimter Aalen,
J g Crailsheim, Ellwangen, Gaildorf, Gera-
bronn, Gmiind, Hall.
767 Seiten Text mit etwa 900 Abbildungen, 4 Taf. in Lichtdruck u. 2 Taf. in Buchdruck.

Preis geheftet M. 20.—. In Leinen gebunden M. 22.—.
Die zweite Hilfte ist im Erscheinen begriffen.

V. Band: Donaukreis. Befindet sich in Vorbereitung.
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Die Kunst- 4, Altertums-Denkmale im Kénigreich Wiirttemberg.

b) Atlas. Ausgabe in Mappen.

Preis einer Mappe M. 12—,

I. Mappe: Neckarkreis (32 Tafeln).

8 Tafeln in Lichtdruck, 1 Tafel in Farbenlichtdruck
und 23 Tafeln in Holzschnitt und Zinkitzung,

1—18. 0.A. Stuttgart-Stadt. 19—99. O.A. Backnang.
23—26. 0.A. Besigheim. 27-32, 0 A. Béblingen,

Il. Mappe: Neckarkreis (34 Tafeln),

4 Tafeln in Lichtdruck, 3 Tafeln in Kupferdruck,
26 Tafeln in Holzschnitt u. Zinkitzung u. 1 Tafe] in
Farbendruck,

33—37.0.A. Brackenheim. 38—52. O.A. EBlingen,
53—61. O.A. Heilbronn. 62—6, O.A. Leonberg,

T | b lll. Mappe: N eckarkreis (2s Tafeln)

3 Tafeln in Lichtdruck und 25 Tafeln in Holz-
schnitt und Zinkitzung,

67—72. 0.A. Ludwigsburg. 73—76, O.A. Marbach-
77—86. O.A. Maulbronn, 87—gg. O.A. Stuttgart,
Amt. 89—g0, O.A, Vaihingen. 91, Q.A. Waib-
lingen. 9294, QA. Weinsberg,

2. IV Mappe: Schwarzwaldkreis

(37 Tafeln). 4 Tafeln in Lichtdruck, 1 Tafe] in
Farbenlichtdruck, 1 Tafel in Lithographie,
—F 3 2 Tafeln in Kupferdruck ung 29 Tafeln in Holz
schnitt und Zinkitzung,

95—96. O.A, Balingen. 97_1¢o, O.A. Calw.
103. O.A. Freudenstadt. 104, O.A. Herrenberg,
105—107. O.A. Niirtingen. 108—110, O.A. Obern-
dorf. 111—115, O.A. Reutlingen, 116, O.A. Rotten-
burg. 117. OA. Rottweil. 118 — 126, O.A,
Tiibingen, 127—131. O.A. Urach,

ferner




Die Kunst- u. Altertums-Denkmale im Kénigreich Wiirttemberg,

. - 5 Tafeln in Lichtdruck,
V. Mappe: Jagstkreis (32 Tafeln). ot

und Zinkitzung und 1 Tafel in Farbendruck.

132. O.A. Aalen. 133—135. O.A. Crailsheim. 136142, O.A. Ell-
wangen. 143 —144. O.A. ‘Gaildorf. 145—146. O.A. Gerabronn.
147—160. O.A. Gmiind. 161—163. O.A. Welzheim.

VI. Mappe: Jagstkreis (36 Tafeln) o

Tafeln in Farben-

lichtdruck, 28 Tafeln in Holzschnitt und Zinkitzung und 1 Tafel in
Farbendruck. — 164—199. O.A. Hall.

. > 7 Tafel in Lichtdruck
VIL. Mappe: Jagstkreis (36 Tateln) i

200—210. O.A. Heidenheim. 211-229, O.A. Kiinzelsau. 230—235.
O.A. Schorndorf.

| g

™ Der Donaukreis
befindet sich in
Vorbereitung und
wird in 4 Mappen
zu je M. 12—
ausgegeben

werden.

VIIL. Mappe: Jagstkreis

(32 Tafeln).

Mit 3 Tafeln in Lichtdruck,
1 Tafel in Lithographie
und 28 Tafeln in Zink-
dtzung.

236—251. O.A.
Mergentheim.
252—259. O.A.
Neresheim.

260—267.
0.A. Ohr-
ingen.

i e AT | 4
Fiir Geschichts-, Altertums- und Kunstfreun_cjle-,“’fé’l"“ o
Kiinstler und Architekten, fiir Staats, Gemeinde: und O

Do
Privatbibliotheken ein héchst wertvoller Bilderatlas.
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